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LUDMILA BREZANYOVA

DAS KANTIONAL ,PISNE CHVAL BOZSKYCH*
VON TOBIAS ZAVORKA LIPENSKY!

Das Jahr 1526, in welchem die Habsburger zur Macht gekommen sind,
bedeutete fiir die bohmischen Linder vor allem den Verlust der staatlichen
Selbstindigkeit. Mit diesem Datum begannen starke Zentralisierungs- und
Rekatholisierungsbestrebungen, mit denen sich die béhmischen Stinde nicht
identifizieren konnten. Der Streit wuchs nach und nach und kulminierte
endlich im Stindeaufstand (1618—20), mit dem der dreiBigjihrige Krieg sei-
nen Anfang gefunden hat.

Vor diesem Hintergrund konnte sich die einheimische, tschechisch einge-
stellte Musikkultur nur bescheiden entwickeln. Das gegebene gesellschaftliche
Klima brachte kaum entsprechende Bedingungen fiir ihre volle und freie
Entwicklung. Dies duBerte sich vermittelt auch im Kirchengesang, dessen
Quellengrundlage vier verschiedenen Kirchengemeinden diente. Aus der
utraquistischen Kirche sind ungefidhr 40 Kantionalien erhalten, aus der evan-
gelischen fiinf, aus der katholischen auch fiinf und aus der Kirche der sog.
Boéhmischen Briider sieben.2 Es geht schon aus dieser Ubersicht hervor, da
die Nichtkatholiken ein evidentes Ubergewicht auf diesem Gebiet hatten.

Die evangelischen Kantionalien dieser Zeit sind mit folgenden Titeln
identisch:

Jakub Kunvaldsky: Pisné chval bozZskych, Olomouc 1572 (Lieder der Gottes-

verherrlichung).

Jakub Kunvaldsky: Kanciondl ¢esky a Nespor ¢esky, Olomouc 1576 (Das

béhmische3 Kantional und die bohmische Vesper).

‘Martin Philadelphus Zamrsky: Postila evangelitskd, 1592, 1602.

Tobid§ Zavorka Lipensky: Zpivani pohfebni staré a nové, 1592 (Alte und

neue Begridbnisgesinge).

Tobid§ Zavorka Lipensky: Pisné chval boZskych, (Praha 1602, 1606, 1620)

(Lieder der Gottesverherrlichung).

-

Dieser Aufsatz bringt in der Form einer kurzen Zusammenfassung die Hauptergebnisse,
die die Verfasserin wiahrend der Vorbereitung ihrer Diplomarbeit Kancionil Tobiisa
Zivorku Lipenského (2 Binde, Philosoph. Fakultit UJEP Brno 1971) am Briinner mu-
sikwissenschaftlichen Institut unter der pidagogischen Fiihrung von Prof. Dr. B. 5téd-
rofi, DrSc., erreicht hat. .

2 wir fihren hier nur die wichtigsten gedruckten Kantionalien aus den Jahren 1526
bis 1618 an. Auferdem gab es noch mehrere handschriftliche Arbeiten dieser Art.
13 Kantionalien stammen aus dem Milieu der sog. Literatenbruderschaften.

Fiir die praktische Ubersetzung eines urspriinglich tschechischen Titels wihlen wir hier
das fiir diese Zeit Gbliche deutsche Aquivalent des Wortes ,8esky“, d. i. .bohmisch*,
obzwar in diesem konkreten Zusammenhang ein tschechisch geschriebener Text be-
zeichnet wird.
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Der am letzten erwihnte Autor Tobiid§ Zavorka Lipensky? (1555—16147),
ein Priester der evangelischen Kirche, war schlesischen Ursprungs. Er wirkte
an mehreren Orten des mahrischen Gebiets.5 Sein notiertes Kantional ,Pisné
chval bozskych” enthilt liturgische und nichtliturgische Gesinge (zusammen
etwa 50 9/, aller notierten Melodien) und Kirchenlieder (324). Drei von vier
Teilen des Kantionals sind notiert. Es sind meistens Lieder, die mit der
weien Mensuralnotenschrift versehen sind. Die nichtliturgischen Gesdnge
sind in schwarzen Mensuralzeichen geschrieben und die Choralnotation
machte sich im Fall mancher liturgischer Gesange geltend. Die Melodien der
liturgischen Gesinge sind aus der katholischen Praxis iibernommen, oder sie
kniipfen eng an den gregorianischen Choral an. Dasselbe 14t sich auch vom
groferen Teil der nichtliturgischen Gesiange sagen (Antiphonen, Roraten,
Stundengesédnge, Vesper).

Man kann alle 324 Lieder nach ihren melodischen, rhythmischen und for-
malen Merkmalen in zwei Gruppen teilen. Die Melodien der ersten Gruppe
(87) sind wahrscheinlich unter dem EinfluB des gregorianischen Gesangs
entstanden. Fiir eine Melodie dieses Typus ist ein langes Verbleiben in einer
Tonhoéhe im Umfange von 2—4 Tonen charakteristisch (meistens geht es um
Sekundenschritte. Oftmals folgen Tone der gleichen Hohe hintereinander.
Vor dem Schluf3 erscheint gewo6hnlich eine Ober- oder UntergroBsekunde als
Finale. Fiir die rhythmische Seite ist die Beniitzung einer regelmiBigen Be-
wegung in unregelmifigen Abteilungen charakteristisch. Diese Abteilungen
werden durch lingere rhythmische Werte getrennt. Der Rhythmus wird an
einen Text mit unregelméiBiger Silbenanzahl in einzelnen Versen angeknupft.
10,33 9, Lieder tragen den Charakter von Dur- und Moll-Tonarten, die
anderen sind in Kirchentonarten verfaft.

Was die zweite Gruppe (237 Lieder) anbelangt, so handelt es sich um eine
im Vergleich zu der ersten Gruppe jingere Liederschicht. Hier kann man
eventuell den EinfluR des Volkslieds untersuchen und mit dem urspriingli-
chen Schaffen rechnen. Die Melodien der Lieder lehnen sich an den Tonika-
und Dominante-Dreiklang an, wobei der harmonische Hintergrund bei einem
bedeutenden Teil des Repertoires gut erkennbar ist. Die Melodie ist bewegli-
cher als in der ersten Gruppe, der Rhythmus beginnt bunt zu sein. Man
beniitzt schon kleinere rhythmische Werte, Triolen, Synkopen und Noten mit
Punkten. 84 Lieder haben eine regelmifige zweiteilige Form, 16 eine drei-
teilige, oder sie deuten diese zumindest an. Einen grofen Teil (74) bilden
Lieder mit unregelmifigen Rhythmen und Formen. Der Wechsel wird durch
den zwei- oder dreiteiligen Takt, durch die ungleiche Linge der Vor- und
Nachsitze oder durch deren ungleiche Zahl usw. hervorgerufen. Die neueren
Tonarten sind verhiltnismiBig hiufig vertreten (138 Lieder, wobei noch 47
Lieder dorisch und 25 Lieder phrygisch klingen).

Was die Quellen der im Kantional enthaltenen Lieder betrifft, so kann
man mehrere Schichten unterscheiden:

1. Lieder mit der Beziehung zu lateinischen Originalen. Zavorka fiihrte
das lateinische Original bei 47 Liedern an, die zur ersten Gruppe gehorten.

4 Sein Leben und teilweise auch sein Werk bearbeitete Bohumir Indra: Tobias Z3-
zoorka Lipensky (in: Slezsky sbornik 46, 1948, S. 126).
5 Am langsten in der Stadt Doubravnik als Dekan.
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Meistens stellt man hier einen Zusammenhang mit dem gregorianischen
Gesang fest. 5 Hymnen sind wahrscheinlich einheimischen Ursprungs.

2. Lieder mit der Beziehung zum ,Bohmischen Kantional“ J. Kunvaldskys
(1576). Zavorka als Mitglied der evangelischen Kirche kniipfte notwendiger-
weise an diese Quelle an, weil sie das beste gedruckte evangelische Kan-
tional dieser Zeit darstellte. Von 324 notierten Liedern aus dem Kantional
Zavorkas befinden sich bei Kunvaldsky 116 Lieder (35,8 %, Melodien, von
Texten aber nur 11,9 9).

3. Das Volkstiimliche. Wir kennen etwa 58 Melodien tschechischer Volks-
lieder aus dem 16. Jahrhundert. Einen wesentlichen Teil dieser hat O. Ho-
stinsky (36 napévil svétskych pisni Ceského lidu z 16. stoleti [36 Melodien
der weltlichen Lieder des tschechischen Volkes aus dem 16. Jahrhundert])
schon 1892 veroffentlicht. Bei Zavorka befinden sich 14 Melodien, die man
aus diesem Buch kennt.6

Zivorka hat 8 Lieder als Volkslieder bezeichnet und zwar mit folgenden
Charakteristiken: Prosa v pisnicku uvedena (Prosa in ein Liedchen verwan-
delt), V splisob pisnicky (Nach Liederart) oder einfach Pisnicky (Liedchen).”
Auberdem gibt es 78 Lieder, deren Melodien und Form mit den bisher be-
kannten Volksliedern des 16. Jahrhunderts verwandt sind. Davon werden
20 Lieder (wenigstens der Text) in der tschechischen hymnologischen Fach-
literatur (Konrad, Nejedly) erwihnt, was aber im Grunde genommen den
volkstiimlichen Ursprung der Melodie nicht ausschlie®t. Darf auch die Ana-
logie nicht zu weit gefithrt werden, so kann man doch behaupten, daB3 von
324 Liedern mindestens 80 als Beispiel des tschechischen Volksliedes und
des volkstiimlichen Fiihlens dienen konnen (14 Lieder sind mit Hostinsky
gemeinsam, 8 hat Zavorka als Volkslieder bezeichnet und 58 scheinen mit
dem Volksliedertypus verwandt zu sein).

4. Zavorka als Autor der Melodien. Bei der Untersuchung der Frage, ob
Zavorka auch Melodien komponiert hatte, sind wir zum Aufsatz von Ladi-
slav Burlas ,Das geistliche Lied“8 zuriickgegangen. In dieser Arbeit wird ,Ci-
thara sanctorum” (Levoca 1636) von Juraj Tranovsky mit Quellenhinweisen
veroffentlicht. Bei niheren Untersuchungen hat sich gezeigt, da® Tranovsky
64 Lieder gemeinsam mit Zavorka hat, wobei in 25 Fillen das Kantional
von Zavorka als einzige oder Alteste Quelle bezeichnet wurde. Subtrahiert
man von diesen 25 Liedern die, die gemeinsam mit Kunvaldsky oder in der
Literatur erwdhnt sind, kommt man anhand einer formalen und melodischen
Analyse zum SchluB, daB sieben Lieder von Zavorka stammen.® Im Kan-
tional findet man aber noch 46 Lieder, die der Struktur nach mit jenen er-

6 E. Axman verdffentlichte 22 svétskych pisni lidobych ze XVI. stol. (22 weltliche
Volkslieder aus dem XVI. Jahrhundert) in der Zeitschrift Hudebni vychova im Jahre
1920. Von diesen befindet sich aber bei Zivorka kein einziges Lied.

7 Es handelt sich um folgende Lieder: PAn Buh swé wééné dobroty (Zavorka, S. O 13),
Dnessnii Den slawiime (S. B 2), Nuz s waznosti rozgiimegme (S. E8), Angel Bozi
s Nebe staupil (S. E 22), Swaté nabozné Zeny (S. E 23), Slawné Pané z mrtwych wstani
(S. E23), Pane Boze smilug se (S. L2), Kryste choti gediny (S. O 18).

8 Im Buch Hudba na Slovensku o 17. stor. (Die Musik in der Slowakei im 17. Jahr-

hundert), Bratislava 1954.

Es sind folgende: Spasyteli Pane Kryste (Zdavorka, S. D 10), Ach wélny Boze (S. L. 17),

Twé neyswétégssy milosti (S. L 28), K tobét pokorné wolime (S. L 29), Byl cZlowék

welmi bohaty (S. R 17), Pan Biih gest ma syla (S. R 22), ChwalizZ Pana Boha giZ S. R 27).

©
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wihnten verwandt sind. Hypothetisch genommen konnte also Zavorka 53
Melodien (16,3 %,) komponieren. Spitere Kantionalienherausgeber haben
also im Kantional ,Pisné chval bozskych” eine ausgiebige Quelle fiir ihr eige-
nes Repertoire gefunden, was sich am ausdriicklichsten im erwihnten Kan-
tional ,Cithara sanctorum” von Juraj Tranovsky (1592—1637) erwiesen hat
(Tranovsky war ein tschechischer Priester, der 1628—37 im slowakischen
Raum gewirkt hat). Im Lichte einiger Alterer Forschungen (,Hudba v dile
Tranovského“ 1937, die erwihnte Arbeit von L. Burlas ist die Beziehung
Zavorka—Tranovsky fast vollig klar. Die Zahl der gemeinsamen Lieder ist
nach unseren Untersuchungen genau 64, was von den 158 Liedern des Kan-
tionals von Tranovsky 40,5 %, und bei dem Kantional Zavorkas (324 Lieder)
19,7 %, ausmacht. Fiir die kulturgeschichtliche Bedeutung der ,Cithara sanc-
torum” ist wichtig, daB dieses Werk noch in der Gegenwart im evangelischen
Gottesdienst gebraucht wird.

Die verfolgte tschechische Kantionalproduktion des evangelischen Zwei-
ges der Epoche 1526—1618 gipfelte im Kantional von Zavorka, was auch die
verhiltnismiBig hiufigen Veroffentlichungen (1602, 1606, 1620 in Prag) be-
zeugen.

BEILAGE

Beispiel eines Liedes, welches Ziavorka komponiert hat: ,Ach wéiny Boze“:
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Beispiel eines Volksliedes aus dem Kantional ,Pisné chval boZskych® von Zaivorka:
.Nuz s waznosti rozgiimegme":
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KANCIONAL ,PISNE CHVAL BOZSKYCH“
OD TOBIASE ZAVORKY LIPENSKEHO

Evangelicka vétev kanciondlové literatury let 1526—1618 vrcholi v dile ,Pisné chval
Bozskych® moravského knéze TobiidSe Zivorky Lipenského (1555—16147). Tento Kkan-
ciondl vySel v Praze v letech 1602, 1606 a 1620 a navazuje v liturgickfch i neliturgickych
zpévech na gregoridnsky choridl. Nejcennéjsi jsou zaznamenané pisné (celkem 324). 87
melodii zivisi_ rytmicky i formailné na gregoridnském chordlu. 116 melodii spoleénych
Zavorkovi a Ceskému kancionidlu J. Kunvaldského (1576) dokazuje, ze Zavorka tu na-
vazuje na svého vyznamného pfedchiidce. 8 skladeb oznafenych Zavorkou jako .pis-
nicky” obohacuje pak po provedeném prizkumu repertodr znamych lidovych pisni
16. stoleti. Kromé nich najdeme u Zivorky daliich 58 melodii, jez jsou charakterem
spfiznény s lidovou pisni a nejsou doloZeny v literatufe. Na ziklad& analogii muZeme
tak dospét k pomérné piesnym pfedstavim o eské lidové pisni té doby. Srovnanim
s literaturou dospivame Kk zavéru, Ze Zavorka sam sloZil sedm pisni mysienkové i sta-
vebné velmi homogennich. Dal§ich 46 jinak nedoloZenych pisni bylo by snad mozno
pripsat rovn€Z Zavorkovi. Jinak pfejima kanciondl hlavné ze star§ich utrakvistickych
kanciondli. Také J. Tranovsky pfevzal do své Cithary sanctorum (1636) celkem 64 pisni,
tedy téméf polovinu pisfiového repertoiru. ProtoZe tradice Cithary vyrazné ovlivnila
slovensky terén, lIze tu uvaZovat i o dalSim plsobeni pisfiového odkazu Zaivorkova.






