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The paintings decorating the pilgrimage church of St.
Liborius in Jesenec were traditionally attributed to the
painter Karl Harringer (1687-1734), a native of Vienna.
However, recent findings indicate that the paintings on the
vault of the church were done by the painter Jan Michael
Fissé from Znojmo (1686-1732) around the year 1710. This
study examines the parallels between these paintings

and six sermons preached in the church in Jesenec by

the well-known Moravian preacher Bohumir Josef Hynek
Bilovsky (1659-1725) in the years 1708 to 1713, at a time when
the church was under construction and gradually being
rebuilt. A comparison of text and image has shown that
Fissé’s paintings were not simply illustrations or a pictorial
accompaniment to Bilovsky’s discourses, but rather that the
sermons and the way they were structured provided a sort
of guide to viewing and interpreting the paintings. The
message contained in the text was further developed by the
ceiling paintings by means of their own particular devices,
and they thus created a further level of meaning, going
beyond the text or the discourse of the preacher and inviting
viewers to make use of their own powers of imagination.
The relationship between the paintings on the vault and
Bilovsky’s sermons is thus not a completely direct one, but
it is still clear that the texts were a very important part of
the interpretation of the artistic decoration of the church
at that time and one of the ways through which Fissé’s

complicated scenes could be understood.
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Zazraky sv. Liboria
v Jesenci

Ke vztahu barokniho obrazu
a homiletiky*

Pavel Suchdnek - Michaela Seferisovd
Loudovd

1. Pocatky poutniho mista

Vznik poutniho mista v Jesenci a tamniho kostela sv. Libo-
ria je spojen nikoliv pouze s jednim, ale hned se tfemi z4-
zraky. VSechny se pfihodily zbozné $lechti¢né Zuzané Ka-
tefiné Liborii Praksické ze Zastfizl, provdané Morkovské ze
Zasttizl a pozdéji z Dietrichsteinu. K prvnimu zdzraku do-
$lo zfejmé v roce 1671 v Jesenci, kdy byla majitelka zdejsiho
panstvi zazraéné uzdravena, udajné u studdnky, nachazejici
se pod pozdéjsi premonstratskou rezidenci, svym osobnim
patronem sv. Liboriem. K druhému zazraku doslo prostied-
nictvim zdzra¢ného maridnského obrazu v Kitindch, u néjz
Zuzana Katefina vyprosila uzdraveni pro svého prvniho
manzela Jana Bohuslava Morkovského ze Zasttizl (zemiel
1687), a k tfetimu tamtéZ o néco pozdéji, kdyZ i ona sama
byla uzdravena po prodélané mrtvici (i infarktu).! V du-
sledku prvniho zdzraku zalozila v Jesenci kapli zasvécenou
sv. Liboriovi (asi 1673), kterou pod dojmem dal$ich z4zraka
predala smlouvou z roku 1690 z rukou boskovickych domi-
nikdna do spravy zabrdovickych premonstrata - a to rov-
nou s celym panstvim Jesenec.? Z vynosii tohoto panstvi pak
podle jeji viile méla byt udrzovana a zvelebovana obé poutni
mista zabrdovickych premonstratt - Jesenec a Kitiny. Pravé
tato fundace umoznila v 18. stoleti na obou mistech vystav-
bu novych chrdmti a pofizent jejich umélecké vyzdoby.?
Potencidl Jesence jako regionalniho poutniho mis-
ta byl v jistém ohledu omezeny, protoze mél konkurenci
v sousedni Konici, do niz obyvatelé obce farné nalezeli.
Na druhou stranu je ovSem zajimavé sledovat v jistém smy-
slu paralelni déjiny obou téchto poutnich mist.* Na obou
byla téméf soucasné zaloZena ndbozenska bratrstva, kterd
vyznamné zvysila jejich popularitu mezi véficimi: vznik
bratrstva a kaple Nejsvétéjsi Trojice v Konici inicioval ma-
jitel panstvi Jan Jifi Hoffmann v roce 1687, bratrstvo sv. Li-
boria v Jesenci zalozila Zuzana Katefina Liborie z Dietrich-
steinu zfejmé v roce 1689.° Obé také vznikla aZ na sklonku
Zivota zakladateltl, protoze v obou pfipadech bylo zfejmé
jednou z motivaci fundace predevsim usili o zajisténi vlast-
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1 — Interiér poutniho kostela, 1709-1711. Jesenec, kostel sv. Liboria

ni posmrtné pamdtky - Hoffmann ma naproti kapli bra-
trstva vlastni pohfebni kapli se sochatskym ndhrobkem,
v ptipadé Zuzany Katefiny v Jesenci vime o zalozeni vé¢né
fundace a pozadavku zddusnich msi za sebe a Cleny bra-
trstva.

Zde ovSem paralely nekon¢i. Na konci 17. stoleti se
obé kaple dostaly i s panstvimi pod spravu premonstrati:
Zuzana Katefina vénovala v roce 1690 panstvi Jesenec za-
brdovickym premonstratiim pro zajisténi poutniho mista
v Kftindch, panstvi Konice bylo v roce 1700 prodano pre-
monstratim z Hradiska u Olomouce, ktefi z jeho vyno-
st financovali Svaty Kopecek. Na obou mistech nasledné
vznikly premonstratské venkovské rezidence a obé kanonie
témér soucasné zacaly na obou mistech investovat do roz-
voje obou regionalnich poutnich mist a do jejich propaga-
ce.® O tom svédd nejen fada uméleckych projekti, ale i sna-
ha o jisté navdzani obou mensich mist na obé hlavni poutni
mista, tedy Kftiny a Svaty Kopecek, odkud byla do Jesence
resp. Konice pofddédna kazdoro¢ni procesi v predvecer zdej-
sich hlavnich svéatki. VEtsi festivity se vSak v pfipadé Jesen-
ce odbyvaly jen na svatek sv. Liboria, 23. Cervence, kdy se
v kostele také jedinkrat v roce konalo kdzani; tak to alespori
urcovala dohoda s hradiskymi premonstraty z roku 1708,
tedy tésné pred zahdjenim prestavby jeseneckého chramu
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(1709-1711), upravujici vzijemné vztahy mezi obéma pout-
nimi misty.”

Na druhou stranu ov§em slava Jesence jako poutni-
ho mista, pretrvavajici az do 20. stoleti a dalece pfekondva-
jici popularitu Konice, pramenila pfedevsim ze skute¢nosti,
ze zdejsi poutni misto disponovalo navic tfemi nepochyb-
nymi devizami: legendou, zdzratnym obrazem a pfedev§im
svétcem-divotviircem. Legendu o zaloZeni kaplicky nad
zazranym pramenem jsme jiz zminili. Zazraény obraz se
dodnes nachdzi na hlavnim oltafi. Pochdzi z osmdesatych
let 17. stoleti, za jeho autora je povazovan olomoucky malit
Antonin Martin Lublinsky,® a jako o zdzratném se o ném
poprvé zmiriuje zprava o vysvéceni nového kostela z roku
1711 v zdbrdovickych kl4sternich anélech.’ A kone¢né onim
divotviircem pochopitelné nebyl nikdo jiny nez svaty Li-
borius, zdzraény lékaf vzyvany pfi potizich s ledvinovymi
a zlu¢ovymi kameny a pfi nemocech pohybového tstroji.t°

2. Malifska vyzdoba kostela a Jan Michael Fissé
Autorstvi architektonického projektu poutniho kostela sv.
Liboria v Jesenci, budovaného v letech 1709 az 1711, bylo

v minulosti pfipisovano Janu BlaZeji Santinimu-Aichlovi.!!
[obr. 1] Tato atribuce vSak byla v poslednich dobé opakova-
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2 — Antonis Schoonjans, Svaty Liborius jako pfimluvce, 1708. Je-

senec, poutni kostel sv. Liboria, hlavni oltar

né zpochybnéna.'”> Mojmir Horyna a ptedevsim Jif{ Kroupa
v této souvislosti upozornili spiSe na mozny podil nékteré-
ho z nasledovnikt Giovanniho Pietra Tencally, cisaiského
architekta pusobiciho ve sluzbach zabrdovickych premons-
trat na konci 17. stoleti. Piidorys ovélné lodi s pfipojenym
pulkruhovym presbytafem a pfedsini, aditivni zptsob jejich
spojeni pomoci pfimych klenebnich past, jakoZ i dvojice
konkavné prohnutych vnéjsich fasid predsiné, zvyraziu-
jici oba vchody do kostela, totiz skute¢né pfipominaji spi-
$e Tencalltiv pozdni projekt chrdmu ovidlného piidorysu
z archivu olomouckych jezuitt, nez Santiniho vice plynuly
zpusob spojovén{ rliznych prostorovych jednotek.! Prazsky
stavitel je navic ve sluzbach zabrdovickych premonstrati
dolozen az nékolik let po dokonceni jeseneckého kostela
(nejdfive v roce 1720).1*

Podobné i malifskd vyzdoba chramu sv. Liboria je
léta tradi¢né pfipisovdna ptivodem videriskému malifi Kar-
lu Harringerovi (1687 Viden - 1734 Olomouc), a to na zi-
kladé zminky Jana Petra Cerroniho o jeho ,nékolika obra-
zech” v Jesenci.'® Tato pozndmka se v§ak tykd spiSe obrazii

rvs

na Ctyfech bo¢nich oltafich, z nichz se v pavodni podobé
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zachovaly obrazy sv. Barbory a sv. Norberta, zatimco obra-
zy Panny Marie Kftinské a sv. Josefa byly pfemalovany v 19.
stoleti. Jesenecké obrazy pochdzeji zfejmé jesté z doby, kdy
Harringer ptisobil ve Vidni (na Moravé je poprvé zminovan
v roce 1716),'° a 0 jeho autorstvi svéd¢i zejména jejich srov-
nan{ s umélcovymi oltafnimi platny v klasternim kostele
v Diirnsteinu v Dolnim Rakousku z let 1722 a 1723. Na je-
seneckém obraze sv. Norberta stoji za pozornost predevsim
nipadné portrétni rysy dvou premonstritt za sv. Norber-
tem: jde zfejmé o kryptoportréty opatti Maxmilidna Pfen-
dlera (1682-1695) a Engelberta Hédjka (1695-1712), jejichz
podobizny byly spolu s portrétem Zuzany Katefiny Liborie
umistény v sakristii kostela.” Obraz sv. Barbory naopak
zaujme spiSe svou kompozici s diagonalné umisténou po-
stavou umirajiciho muze, jemuz se zjevuje patronka dobré
smrti, a gestem ruky obraci pozornost umirajictho i divaka
ke svatosti v rukou knéze, pfistupujictho k lozi. Podobné
obrazy s ndméty memento mori &i ,dobré smrti“ jsou pfitom
typické zvlasté pro prostiedi laickych ndbozenskych bra-
trstev, a také v tomto pripadé by mohl oltaf souviset s po-
boznostmi zdejsi konfraternity. Jak totiz vzapéti uvidime,
hlavni naplné ¢innosti téchto bratrstev - osvobozovani dusi
zemfelych z oCistce - se tzce dotyka také ustfedni téma
fresky na klenbé lodi kostela.

O novém obraze sv. Liboria na hlavnim oltafi je z klas-
ternich didrii zndmo, Ze byl objednan ve Vidni v roce 1708
u puvodem antverpského malife Antonise Schoonjanse (asi
1655 Antverpy - 1726 Videri).!® [obr. 2] Dilo mélo klaster ptijit
na 174 zlatych.'® Schoonjans patfil v této dobé mezi morav-
skymi prelaty k ¢asto vyhleddvanym umélciim - kromé au-
gustinidnt v Brné a kartuzidnii v Kralové Poli si jej jen necely
rok po zabrdovickych premonstratech vybrali i premonstrati
z Hradiska u Olomouce, aby pro né namaloval, idajné za 1300
zlatych, obraz Nanebevzeti Panny Marie pro hlavni oltaf v jejich
tehdy nové zafizovaném konventnim kostele.? O nékolik let
pozdéji se s malifem setkdvame také ve sluzbach premonstratii
z Louky (Lechovice, Louka).?! V této souvislosti pfitom stoji
za zminku, Ze Schoonjans své obrazy na Moravu nejspise
pouze zasilal, at uz to bylo z Vidné ¢&i jinych mist (naptiklad
zminény obraz pro Hradisko idajné namaloval v roce 1709
v Amsterdamu; v této dobé pfitom ptisobil jako dvorni malif
falckého kurfifta v Diisseldorfu). Pozoruhodny vsak je prede-
v§im fakt, Ze soubézné provadéné nasténné malby, které se
pochopitelné neobesly bez osobni tiasti malife, byly ndpadné
Casto svéfovany o generaci mlad$imu znojemskému malifi
Janu Michaelu Fissé (1686 Znojmo - 1732 tamtéz), jehoZ otec
tdajné pochézel stejné jako Schoonjans z Antverp.?? Prvnim
doposud zndimym uméleckym podnikem, kde zaznamendva-
me oba malife, byla jiZ zminéna vyzdoba klasterniho kostela
hradiskych premonstrata. V dobé, kdy Schoonjans pracoval
na platnech pro hlavni oltaf, vytvérel Fissé v konventnim koste-
le nasténné malby, podle Cerroniho honorované 2000 zlatych
a dokonéené v roce 1710 (na jiném misté vSak Cerroni uvadi
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3 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Duse pfijimana Bohem a Sest scén se sv. Liboriem, kolem 1711. Jesenec, poutni kostel sv. Liboria, klenba lodi
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4 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Sv. Liborius uzdravuje mohuéského
arcibiskupa Wernera z Eppsteinu, kolem 1711. Jesenec, poutni kostel

sv. Liboria

rok 1713).2 Z celého dila se dodnes fragmentdrné zachovaly
pouze malby v sakristii s tématem Obétovdni Izdka. Pozdéji
Fissé vytvofil pro hradiské premonstraty dal$i malby. Vletech
1718-1721 namaloval olejové obrazy v refektafi a oltafni obrazy
Narozeni Krista a Narozeni Panny Marie pro klaster a poutni
kostel na Svatém Kopecku u Olomouce, na pocatek dvacatych
letje kladena i nasténnd malba na klenbé tamni kaple Jména
Panny Marie v ochozu kostela (1719-1720).%*

K dal$imu setkdni dél Schoonjanse a Fissého doslo
ve sluzbach premonstrati z Louky u Znojma. Stalo se tak
mezi 1éty 1722-1726 v poutnim kostele Navstiveni Panny
Marie v Lechovicich u Znojma, kam Schoonjans opét do-
dal oltafni obrazy, zatimco Fissé vyzdobil klenby kostela
freskami, na stény namaloval ¢tyfi iluzivni oltafe a vytvoril
i dvé oltaini platna. Ani v tomto ptipadé se vsak nejednalo
o jedina Fissého dila, provedena na objednavku louckych
premonstratil. Pfed rokem 1725 vymaloval znojemsky ma-
lit knihovni sdl v loucké kanonii a pro klasterni kostel zho-
tovil oltafni obrazy, a s jeho jménem jsou spojeny i nedo-
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5 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Sv. Liborius jako stavebnik kostelt,

kolem 1711. Jesenec, poutni kostel sv. Liboria

chované obrazy ve farnich kostelech pod patronaci loucké
kanonie v Satové a Havranikach. O jistém véhlasu a ziejmé
oblibenosti Fissého u moravskych premonstrata svéd¢i rov-
néz malba na klenbé kaple sv. Anny z roku 1720 v ochozu
poutniho kostela ve Kitindch, spravovaného premonstraty
z klastera v Brné-Zabrdovicich; pro jejich klaster nadto Fis-
sé zhotovil i nékolik dnes nezvéstnych obrazi1.%

Na pocatku této dlouholeté spoluprice malite Fis-
sého a opatli moravskych premonstratskych klaster stéla,
jak se dnes zda, s nejvétsi pravdépodobnosti pravé objednav-
ka malifské vyzdoby poutniho kostela sv. Liboria v Jesenci.
[obr. 3] Fissé, tehdy mlady zacinajici freskaf ze Znojma, byl
do pomérné vzdaleného Jesence zfejmé doporucen Antoni-
sem Schoonjansem, jenz pro hlavni oltaf kostela namaloval
vroce 1708 obraz sv. Liboria. Duvodem takového doporuceni
byl bezpochyby spole¢ny antverpsky ptivod malifti. Schoon-
jans a Fissého otec Nikolaus, oba z Antverp, byli vrstevnici
aziejmé i kolegové. Nikolaus (Mikulds) Fissé byl tidajné také
malif a svému synovi, ktery se stejné jako jeho Ctyfi sourozen-
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cijiz narodil ve Znojmé, pry poskytl prvni malifské vzdélani.
74dné z dél Nikolause Fissého vsak neni zndmo a je otazka,
do jaké miry se po svém prichodu na Moravu malifskému
umeéni vénoval, nebot, jak na zdkladé pramenného vyzkumu
zjistil Jan Mjartan, zde pracoval nejprve jako vychovatel déti
hrabéte Michala Adolfa Althana a pozdéji jako advokat ¢&i
statni ufednik.?® Jako malifi pry plisobili i mladsi bratr Jana
Michaela Zacharias (nar. 1694) a dva Nikolausovi vnuci Jan
Michal a Frantisek Josef, ani o jejich pfipadné tvorbé vsak
zatim nic nevime. Nejvétsiho uspéchu v malifstvi tedy dosahl
pouze Jan Michael, a to jisté i proto, Ze zfejmé jako jediny
z celé rodiny ovlddal ndro¢nou techniku fresky, jejiz znalost
ho automaticky predurcovala k velkym zakizkdm v oboru na-
sténné malby, jak to ostatné zdlirazfiuje i Jan Petr Cerroni.”’
Zasadni pfitom bylo, Ze se vyuil, jak referuji oba jeho prvni
zZivotopisci Ondfej Schweigl a zminény Cerroni, v 1télii, kde se
seznamil s dilem véhlasného Andrey Pozza a okruhem fimské
akademické malby, reprezentovanym dilem Carla Maratti-
ho a Sebastiana Concy.?® Schweigl si rovnéz povsiml Fissého
znalosti dila Cira Ferriho, jehoz freskové realizace byly hojné
reprodukovany prostfednictvim grafickych listi a alb.?® Lze
si tedy predstavit, Ze pravé Cerstvé nabyté freskaiské vzdé-
lani mladého Jana Michaela, spolu s antverpskymi kofeny
a jistym pocitem zemské soundlezitosti, tradi¢né velmi sil-

nym jiz od dob renesance, vedly tehdy jiz renomovaného
Schoonjanse k tomu, Ze do té doby nezndmého syna svého
krajana ochotné doporucil do sluzeb zabrdovickych a poz-
déji hradiskych a louckych premonstratua, ktefi jej posléze
zaméstnavali jiz samostatné i bez Schoonjansovy pfimluvy.

Vedle téchto nepiimych a zatim archivnimi prame-
ny nepotvrzenych zavérti doklada Fissého autorstvi nastén-
nych maleb v Jesenci pomérné spolehlivé zejména formalné
stylova analyza. Miizeme sice jen litovat, Ze dnes neni moz-
né srovnat jesenecké fresky, vytvorené patrné po roce 1708,
se zaniklymi freskami v klasternim kostele na Hradisku
z roku 1710, resp. 1713, jez byly dobou svého vzniku ndstén-
nym malbam v Jesenci nejblize. Av$ak i srovnani s o néco
pozdéjsimi malbami v kapli Jména Panny Marie na Svatém
Kopecku, v kapli sv. Anny ve Kftindch a poutnim kostele
Navstiveni Panny Marie v Lechovicich ukazuje fadu shod-
nych formalnich znaki.

Je to pfedevsim pojeti tvafi zobrazenych postav, pro
néz je ve Fissého dile typicky Siroky kofen nosu a vyrazné
zastinéni v partii o¢i. U stateckych tvai{ uziva Fissé ¢asto mo-
hutny zahnuty nos, jez dodava jeho postavim vzneseny, témér
monumentalni vyraz, Gsta jsou naopak mald a nevyrazna, ztra-
cejici se v zaplavé hebkych voust (sv. Liborius v Jesenci, MojZi$
na Svatém Kopecku). ObliCeje Zen maji zpravidla uslechtily

Ny . |

6 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Sv. Liborius pfijima odznaky biskupského ufadu, kolem 1711. Jesenec, poutni kostel sv. Liboria
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7 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Sv. Liborius se sv. Petrem a Pavlem, kolem 1711. Jesenec, poutni kostel sv. Liboria

ovélny tvar, umocnény icesem s vlasy rozdélenymi soumérné
nad Celem na obé strany, a rovny dlouhy, téméf $picaty nos,
jenz vynika zejména u postav zachycenych z profilu (zeny
obklopujici sv. Liboria v Jesenci, Zenské postavy na Svatém
Kopecku). [obr. 14, 15] Pro pohyby a postoje postav je pfizna¢na
jistd majestatnost a obfadnost, kterd je patrna zvlasté tam, kde
malif postavy umistil na pevny podklad iluzivni architektury
(Jesenec, Lechovice). U scén situovanych na nebesa nachazime
velmi blizky vztah mezi pojetim postavy Boha Otce v Jesenci,
v maridnské kapli na Svatém Kopecku i v Lechovicich, kde
ptibuznd fyziognomie tvafe i mohutné zvifena drapérie plasté
a Satu v dolnf ¢asti téla ukazuji, ze vSechny tfi figury jsou
praci stejného autora. [obr. 12, 13] Pro Fissého je déle cha-
rakteristické, Ze do figurdlnich skupin na oblacich zapojuje
vzdy alespon jednu postavu, obvykle andélskou, jejiz tvar je
zachycena z podhledu ve velmi naro¢né perspektivni zkratce.
[obr. 10, 11] Tato demonstrace malifskych dovednosti patfila jiz
tradi¢né do uméleckého repertoaru baroknich malitii a Fissé,
jenz prosel v Italii kvalitnim $kolenim, tento motiv velmi dobie
ovladal a nevdhal jej pouzit - poprvé nejspiSe pravé v Jesenci
v postavé andéla nesouciho Boha Otce. [0br. 12] S postavami
zobrazenymi ve vyrazném podhledu se vak setkdvdme i poz-
déji, napiiklad v kapli na Svatém Kopecku, kde nebeskd scéna
oslavy Mariina Jména umoznila malifi takto zachytit celou

08

fadu figur po obvodu vyjevu. Italské zkuSenosti vdécil Fissé
nejen za velkorysé pojeti postav, ale také za citéni velkych
klenebnich ploch, jez se alespon z pocatku, jak ukazuje pii-
klad dstfedniho prithledu na nebesa v Jesenci, nesnazil beze
zbytku zaplnit figurami. Monumentalitu dstfedni jenesecké
malbé Boha Otce pfijimajiciho dusi zemftelého dodava pravé
volna plocha otevieného nebe, které Fissé ve dvacatych letech
na Svatém Kopecku, ve Kitinach a Lechovicich zalidiiuje mno-
hem vice postavami. Ackoliv vS§echny nasténné malby Fissé-
ho, ostatné jako vétsina baroknich fresek, prosly v minulosti
vétsimi ¢i mensimi restauratorskymi zasahy, rozpoznavame
v celkovém pojeti srovndvanych Fissého kompozic spole¢ny
zéklad. Vedle jiz popsaného utvéafeni jednotlivych figur jej
déle tvoti uziti iluzivni architektury, inspirované Pozzovym
prikladem, a modelace oblaku a drapérii, jejichz hmota, ¢asto
kladena vodorovné v kontrastu ke kupovitym mrakim a svis-
lym cipum plastu, vytvari ve Fissého kompozicich zvlastni
druh neklidného pohybu a napéti.

3. Ikonografie maleb a liboriovska kazani Bohu-
mira Hynka Bilovského

Vratme se vS$ak zpét k avizovanému hlavnimu tématu fres-
ky na klenbé kostela sv. Liboria v Jesenci a jejimu vzta-
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8 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Poutnici pfed sv. Liboriem, kolem 1711. Jesenec, poutni kostel sv. Liboria

hu k poutni funkci chrdmu. Navstévnikovi se po vstupu
do kostela nabidne celkovy pohled na iluzivni sloupovou
architekturu, zabirajici vétSinu plochy klenby ve tvaru
ovélu, rozkladajici se nad chramovou lodi. [0br. 3] Perspek-
tivni iluze vede zrak divdka k nebeské sfére, otevirajici se
pred nim ve stfedu fresky, na niz lze jiz od vstupu rozeznat
skupinu vznasejicich se andéli, ktefi tu doprovézeji bile
odénou, olisténou dusi na jeji pouti k Bohu Otci.>° Stejné
jako v ptfipadé tématu ,dobré smrti“, jehoz jsme si jiz po-
v§imli na obraze sv. Barbory, lze i o vyjevech ocistovani ¢i
pfijeti duSe na nebesa Fici, Ze se objevuji pomérné Casto
pravé v dilech a mistech spjatych s ptisobenim baroknich
nébozenskych bratrstev, pfipadné na poutnich mistech.
Podobnd znazornéni osvobozenych lidskych dusi v dopro-
vodu andélti nalezneme naptiklad na Svatych schodech
na premonstratském Svatém Kopecku (malby Jana Krysto-
fa Handkeho), anebo na oratofich spfiznéného maridnské-
ho chramu v Kitinach (dilo Jana Jifiho Etgense). Téma du-
chovnich dard, kvali nimZ poutnici ptichazeji do poutniho
chrdmu je ostatné v Jesenci vymluvné pfipomenuto rovnéz
vedlejsi scénou, kterd se nachazi na klenbé presbytare: Spa-
tfujeme tu andély nesouci symbolické pohosténi, doplnéné
vysvétlujicim latinskym cititem ze starozdkonni knihy To-
bias (,,Pohostént poutnikiim*).3 [obr. 10]
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Ustiedni obraz s ocisténou dusi nad lodi kostela byl
ovSem v duchu barokni rétoriky doplnén o argumenty, ji-
miz méla byt divikiim vyloZena a pfiblizena predevsim role
patrona chrdmu sv. Liboria na onom ,o0¢i$téni“ V nasem
pripadé se pfimo nabizi paralela mezi obrazovym znazor-
nénim a rétorickym ttvarem par excellence v podobé sbir-
ky Sesti kdzdni, které v letech 1708 aZ 1713 pronesl v roze-
stavéném a posléze nové vybudovaném kostele sv. Liboria
v Jesenci znamy moravsky kazatel Bohumir Josef Hynek
Bilovsky (1659-1725).32 Kazdé z Sesti kdzani, kterd roku 1713
vysla spole¢né tiskem pod titulem ,Siclus a sanctuarii, anebo
Sestka duchovni* s podtitulem JSestero lidu k¥estanského uce-
ni o tom svatém divotvurci®, je uvedeno ,programem” - nad-
pisem ¢i mottem (,Programma®; napt. v prvnim kzani zni
»Sanctus Liborius magnus episcopus® / ,Velky biskup sv. Libo-
rius®). Po ném nésleduje anagram - slovni hiic¢ka v podobé
presmycky (,Anagramma®; zde napiiklad ,Musicus sanus, ac
probus pios lenit“ / ,Moudry a cudny muzikant konejsi zboz-
né [duse]“) a konec¢né klicovy argument, ktery postihuje ob-
sah celého kdzani (,Argumentum®; v tomto ptipadé je to teze
,Sv. Liborius jest dobry lékar a muzikant®, doplnéna o staro-
zdkonni citit z knihy Ezechiel ,Es eis quasi carmen musicum
et medicus carissimus® / ,Ty jsi jim jako krasnd piser a milo-
vany lékar®; citat je ve skute¢nosti sestaven ze dvou Casti:
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+Es eis quasi carmen musicum quod suavi dulcique sono ca-
nitur... [Ez 33,32] a ,salutat vos Lucas medicus carissimus et
Demas*® [Ko 4,14]).

Podobnym zptisobem jsou strukturovany i vyjevy
na klenbé kostela.®* Zdkladni obrazové teze o spase duse je
konkretizovana nejprve tivodnim ,programem" - mottem
v podobé latinského napisu ,Ad honorem S. Liborii“ / ,Ke cti
sv. Liboria“, pfipojeného k postavé duse nesené andély
k Bohu Otci, ndsledné pak Sesti malovanymi ,argumenty”
- figurdlnimi scénami, umisténymi v dolni ¢4sti iluzivni ar-
chitektury po obvodu ovélné lodi chrimu mezi okny. Ne-
jednd se o vyjevy ze Zivota svétce, tedy slovy dobové klasi-
fikace rtizné typy znazornéni ,pravé historie” (tzv. fatti), ale
spiSe o ,alegorie slouZici k pouceni, nebot podobné jako
v uvodu kazdého kdzani jsou tyto obrazy (,argumenty*) do-
plnény a rozvijeny starozdkonnimi biblickymi cit4ty.**

Prvni dvojice po strandch vitézného oblouku odka-
zuje na slavné svétcovy skutky. [obr. 4, 5] Vpravo je to vyjev
prvniho Liboriova zdzra¢ného uzdraveni nemocného, ledvi-
novymi kameny trpictho mohud¢ského arcibiskupa Wernera
z Eppsteinu (1259-1284),* doplnény cititem z proroka lzaidse
(»,V jeho rukou Zhavy uhlik*);*® naproti vlevo pak pfipominka
sedmnadcti Liboriem postavenych kostelt a kapli, doprovaze-
n4 citditem z knihy Genesis (,,Spravoval sobé svéfeny diim*).>’

Druhd dvojice obrazi po stranach lodi [obr. 6, 7] odkazuje
na dvoji dustojenstvi udélené svétci - vpravo Liboriovi pétice
postav piindsi pét odznakii biskupského ttadu (slova z Zal-
mu 2: ,Srocuji se“),*® zatimco vlevo svétce zdobi purpurovym
plastém ¢i baldachynem apostolska knizata sv. Petr a Pavel
(citdt z 1. Kralovské: ,Krdlovstvi jeho se upevnilo®).?® Kone¢né
posledni dvojice vyjevti [obr. 8, 9] pfedstavuje zjeveni sv. Liboria
poutnikiim (citat z knihy JeziSe Siracha ,,Oceriuj se podle svych
zdsluh®),* respektive zndzornéni sarkofigu s ostatky svétce,
jimz Zehnd jeho pfitel a spole¢nik v hodiné smrti sv. Martin
z Tours (citat z Zalmu 110 zde byl mirné pozménén, namisto
JZajistil pamdtku svym diviim® bylo pouZito ,Nesmrtelnd je
jeho pamdtka“).**

Je nepochybné, Ze vSechna tato ne zcela obvykld
a nesnadno identifikovatelnd znizornéni svétce, doplnéna
navic mnohoznaénymi odkazy na texty Starého zdkona, se
oteviraji celé fadé moznych teologickych vykladii. Protoze
v8ak mdme k dispozici skvély pramen v podobé onéch Sesti
kazani, pronesenych v Jesenci v dobé vystavby a v prvnich
letech existence poutniho kostela sv. Liboria, podivime se
na Fissého dilo pravé o¢ima Bilovského posluchace, respek-
tive Ctenafe jeho tiskem vydanych kdzéni. Souvislost mezi
obrazy a textem pfitom neni tak zcela bezpfedmétn4, nebot
sam Bilovsky ve svych kdzdnich, pronesenych krdsnou ba-

9 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Sv. Martin z Tours nad tumbou sv. Liboria, kolem 1711. Jesenec, poutni kostel sv. Liboria
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rokni ¢estinou plnou kvétnatych obratti, opakované pouzi-
val v rdmci své argumentace fadu odkazti pravé i na obrazy
a sochy. Jednou napftiklad obraci pozornost divaki na obraz
svétce na hlavnim oltéfi jeseneckého chrdmu;*? jindy zase
upozoriiuje na pozlacené srdce, které bylo tehdy nové upev-
néno na oltafi nad zdzraénym obrazem.® [obr. 2] Pfi svém
vykladu sice pfimo nevyuzivd pomoci Fissého nasténnych
maleb (je ostatné mozné, Ze v dobé vzniku kazani v roce
1713 jesté nebyly zcela dokoncené), nicméné v kazatelovych
proslovech i malifové dile se i tak objevuje celd fada spole¢-
nych motivi. Patrné ptili§ nepfekvapi, Ze Bilovsky ve svych
kazanich pfipomnél vpodstaté vSechny pfibéhy ze Zivota
a pusobeni svétce, které nalezneme i na klenbé jesenecké
kaple (napf. zdzra¢né uzdraveni mohudského arcibiskupa,
smrt svétce v pfitomnosti sv. Martina, zakladani chrami,
uzdravovani poutnikil). Se svazkem jeho kazani v ruce ale
muzeme také dobte vylozit pfedpokladany alegoricky vy-
znam Fissého obrazii, k jehoz odhaleni mély nejspise slou-
Zit ony na prvni pohled mozna ne vzdy zcela srozumitelné
biblické citaty.

Prvni napis odkazuje na zhavy uhlik, kterym se an-
dél dotkl rtt proroka lzaidse a snal z néj hiich. [obr. 4] Uhlik
z oltafe ovSem v podani malife dostal podobu ledvinového
kaminku, jednoho ze svétcovych atributt - a také Bilovsky
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se vjednom ze svych kdzani zminuje o ,ohnivych trdpenich®
jako o disledcich hfichu. Pfipomefime v této souvislosti
i jiz zminény argument prvniho kdzani, v némz je ostatné
také vyslovné zmitiovan pfipojeny ptibéh o uzdraveni mo-
hudského arcibiskupa. Sv. Liborius zde vystupuje jako ,lékar
a muzikant®, ktery dokaze uzdravit trapeni duse i téla - tie-
ba jako ,novy Apoldn“ ¢i ,novy David“ hrou na citeru, coz
je kazatelova slovni hficka s pfesmyckou pismen ve slovech
cithara Jesu a eucharistia.**

Rovnéz ndmét protéjsiho obrazu sv. Liboria jako stavi-
tele chramti [obr. 5] tematizovalo celé jedno kdzani, uvedené
L2argumentem®,Svaty a blahoslaveny Liborius jest stavitel a diim
boZi* (kdzani z roku 1711). Kazatel zde s odkazem na slova
sv. Pavla o télu jako chramu Ducha svatého presvédcuje své
posluchace o tom, ze Buh je ,nejvyssi baumistr” a Liborius je
Lstavent, které prekondvd vsechny divy svéta“. Nasledné Bilovsky
varuje pred zkazenim posvatné stavby téla hfichem, nebot
tkolem ¢lovéka je naopak tuto stavbu zlepSovat. Priklad Li-
boria, ktery ,dobfe obstdl pfed nejvysSim baumistrem strany
vlastniho staveni®, aktery ,,pro svéfené sobé staveni chvdlu a sldvu
v nebi obdrZel” pak ndpadné odpovida i citdtu pod zminénym
obrazem (,Spravoval sobé svéfeny diim*). Na zdkladé tohoto
vykladu bychom snad mohli muze v modrém $atu u svétcovych

nohou, jenz je vyobrazen jako architekt s kruzidlem a ptidory-
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11 — Jan Michael Fissé, Oslava Jména Panny Marie - detail, 1719-1720. Svaty Kopecek u Olomouce, poutni kostel Navstiveni Panny Marie,
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sem kostela, povazovat za vériciho, snaziciho se po vzoru sv.
Liboria dosdhnout toho, aby jeho télo bylo také ctnostnym,
hfichem neobtézkanym ,stavenim®. Toto ,staveni* v podobé
modelu chramu ostatné drzi i andél, vznasejici se nad jeho
hlavou. Tento didakticky detail, zjevné inspirovany textem
kazani, ale zaroven prichazejici s vlastni osobitou interpretaci
svétcova ctnostného zivota, ovSem také ukazuje, Ze obraz tu
rozhodné neni jen doslovnou ilustraci textu, ale pfedstavuje
minimalné rovnocenny prostiedek vykladu a rozvijeni ndbo-
zenské imaginace véficich.

Bilovsky také opakované pfipominal paralelu mezi
Liboriem, stavitelem sedmndicti chrdmt, a kralem Sala-
mounem, ktery vybudoval chrdm jediny. Na ni evidentné
upoming i citdt pod sousednim obrazem (,Krdlovstvi jeho
[krale Salamouna po usednuti na Davidav triin] se upevni-
l0*), [obr. 7] kde vidime trtniciho sv. Liboria v doprovodu
apostolskych knizat sv. Petra a Pavla a v pozadi znovu sv.
Liboria, tentokrat se zakladnim kamenem (oznaceny népi-
sem ,Lap.[is] Funda[men]t.[alis]“) v rukou. Také tento mo-
tiv Bilovsky opakované tematizuje v pasazich o zakladech
duchovniho chrdmu: za takovy zdkladni kdmen oznacuje
Krista a apostoly, pfipomind ale téZ minéni sv. Augustina,
doporucujiciho do jeho zaklad vlozZit poniZenost, a namis-
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to vapna a pisku mnozstvi dal$ich ctnosti jako je pokora,
dobrota, poboznost, nevinnost ¢i upfimnost. Véfici jsou
také kazatelem piimo vyzyvani, aby se svymi ,rozbofenymi
stavenimi stojicimi na vratkych zdkladech® (jimiz jsou minéna
nemocnd téla i duse) spéchali ke sv. Liboriovi, ,aby je vyspra-
vil a zdklady posilil a ukotvil na skdle:

Protéjsi scéna s Liboriem, obklopenym personifika-
cemi s atributy jeho biskupského tfadu, byla doplnéna slo-
vy Zalmu 2 (,Srocujf se“). [obr. 6] K tomuto vyjevu se obtizné
hled4 paralela, v tvahu by snad mohlo pfichazet téma dru-
hého Bilovského kazani s programem ,Sv. Liborius tanecnik*
(r709). Je zde akcentovana chvéla duchovniho tance (miné-
no napftiklad uctivani svétce, pokdni, ¢i pfijimani svatosti)
a svatého Liboria jako apostola dusi a pecovatele o chudé,
coz by mohlo odpovidat na klenbé kostela zndzornéné sym-
bolice Liboriova biskupského tufadu a alegorickych postav,
ytancicich® kolem svétce.

Naopak o pfibéhu Liboriova umirdni, smrti a pohibu,
znazornéného na predposlednim obraze, [obr. 9] Bilovsky ho-
voii celkem jednoznac¢né jako o exemplu dobré smrti, které
maji mit poutnici vZdy na paméti. V Jesenci dostala kazate-
lova slova podobu scény se sv. Martinem, sklanéjicim se nad
tumbou s Liboriovymi ostatky, jeZ je opatfena dvojici pozla-
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cenych plastickych personifikaci s dnes ne pfilis zfetelnymi
atributy. Mezi soskami v§ak jasné rozpoznavame kruh, zcela
jisté hada zakusujiciho se do vlastniho ocasu, jenz je tradi¢nim
symbolem nesmrtelnosti. Ta je tudiz pfisouzena i zemfelému
svétci - a bude-li véfici nasledovat jeho prikladu ctnostného
Zivota, bude i on odménén Zivotem na vé&nosti.

Akonecné také u posledni scény s poutniky, kle¢icimi
pred svétcem a poukazujicimi na prosebna ex vota zavésend
na dvou obeliscich uvnitf chrdmu, [obr. 8] miiZeme podobné
pripomenout paralelu s tématem patého kazani nadepsané-
ho ,,Sv. Liborius, boZi obét i obétovatel” (1712), v némz kazatel
obsirné hovofi o vyznamu obéti, a kde také jmenovité vy-
zdvihuje konkrétni poutniky, ktefi v Jesenci obétovali Bohu
abyli za to Liboriem vysvobozeni od riznych nemoci. Napis
pod obrazem, jenz je cititem z Knihy JeZiSe Siracha, navic
kromé motivu pokory pfipomind téz varovné rany osudu,
jimiz budou postizZeni py$ni a hfi$ni. Vizualné se toto varovani
a vyzva k pokofe zhmotniuje pravé v onéch dvou postavich
poutniki, poklekajicich a modlicich se pred sv. Liboriem.

4. Obraz, text a nabozenska imaginace

Jak jsme jiz naznadili, zminéné paralely mezi kizanimi
a nasténnymi malbami v kostele ukazuji, Ze Fissého malby

nebyly pouhymi ilustracemi ¢i obrazovym doprovodem Bi-
lovského proslovi, ale Ze kdzani a jejich struktura poskyto-
valy uréity ndvod ke Cteni a interpretaci obrazi.*® Sdéleni
obsazend v textu totiz ndsténné obrazy dile rozvijely svymi
vlastnimi prostfedky a vytvarely tak dalsi rovinu vyznam,
jez text nebo proslov kazatele pfesahovala a vybizela diva-
ka k zapojeni vlastni predstavivosti. Nespornou vyhodou
obrazu byla jisté i nazornost a didakti¢nost sdéleni, jez
mnohdy umoziiovala snadnéjsi a rychlej$i pochopeni nez
v pfipadé textu nebo mluveného slova, coz podle minéni
vétsiny potridentskych teoretikit uméni vyhovovalo zejmé-
na méné vzdélanym véticim.*® Jako ptiklad uvedme postavu
sarchitekta® - muze budujiciho zédklady chrdmu svého téla
po vzoru ctnostného Liboria, jenz pfedstavuje zfejmé mo-
ralni exemplum pro ptichdzejici poutniky. V této souvislosti
nezbyvd nez litovat, Ze se Fissého malby nedochovaly nepo-
rusené, nebot vlivem pozdéjsich zasahti se nendvratné ztra-
tily pravé ony cenné ,vyznamové" detaily, vizudlné rozvijeji-
ci a interpretujici texty, at uz se jednalo o Bilovského kazani
anebo citaty pod jednotlivymi scénami (viz napiiklad vyjev
smrti svétce se sv. Martinem nad jeho tumbou). Konec-
né forma nasténného obrazu nadto dovolovala, na rozdil
od tisténého textu nebo proslovu, obsihnout zrakem né-
kolik scén najednou, vytvaret mezi nimi v duchu paralely,

12 — Jan Michael Fissé (pfipsano), Buh Otec neseny andély, kolem 1711. Jesenec, poutni kostel sv. Liboria, klenba lodi
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13 — Jan Michael Fissé, Oslava Jména Panny Marie - detail, 1719-1720. Svaty Kopecek u Olomouce, poutni kostel Navstiveni Panny Marie,
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a to jak vizudlni, tak i obsahové, a umoziovala v§imat si
vzdjemnych vztaht mezi obrazy, pfi¢emz tomuto vnimani
maleb napomdhalo jejich promyslené rozmisténi na klenbé
nebo sténich kostela. Ackoliv tedy vztah obrazii na klenbé
a Bilovského kdzani neni zcela ptimy, je zfejmé, Ze text byl
velmi duleZitou souldsti interpretace umélecké vyzdoby
chrdmu a jednou z cest k porozuméni Fissého kompliko-
vanym vyjevim. Ostatné ani my bychom bez téchto kazani
nedokdzali nékteré ze scén objasnit.

Za zminku stoji na zavér také fakt, Ze i u Cesky psa-
né sbirky kazani se zjevné pocita s tim, ze skutecné plno-
hodnotného vykladu bude schopen spiSe vzdélanéjsi Cte-
naf. Kazani byla napiiklad doplnéna o rtizné slovni hticky
s latinskymi slovy, které byly v textu ponechany bez ade-
kvatniho ceského vykladu. Podobné ovSem lze uvazovat
také o rtiznych urovnich percepce obrazu. Vétsinovy divak

neznaly latiny a vybaveny pouze zdkladnim povédomim
o svétcovych zdzracich a Zivoté mél zfejmé spise tendenci
obrazy vyklddat ponejvice doslovné, jako pfibéhy z Libo-
riovy legendy, a na zdkladé vlastni zkuSenosti a predstavi-
vosti mu oporou pii porozuméni mohly byt i ony ndzorné
detaily vyjevt, jako je napfiklad postava ,architekta“, anebo
poutnici pied sv. Liboriem, s nimiz se mohl snadno ztotoz-
nit. To ov§em neznamend, Ze by pfi vykladu hlubsiho ale-
gorického vyznamu byl nutné odkizan pouze sim na sebe
nebo na knéze, nebot mu k tomu mohly zrovna tak dobte
poslouzit napfiklad jednotlivé invokace liboridnské lita-
nie, kterd nepochybné predstavovala zakladni vybavu ka-
7dého véficiho, prichazejiciho do Jesence.*” Siroky proud
témat, poucnych pribéht, argumentt a vyklada skrytych
vyznamil, obsazenych v Bilovského kdzanich vsak doklada,
ze ke skute¢né plnohodnotnému vykladu dila - alespon

14 > Jan Michael Fissé (pfipsano), O¢isténa duse nesena andély, kolem 1711. Jesenec, poutnf kostel sv. Liboria, klenba lodi

15 > Jan Michael Fissé, Oslava Jména Panny Marie - detail, 1719-1720. Svaty Kopecek u Olomouce, poutni kostel Navstiveni Panny Marie, kaple

Jména Panny Marie
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z hlediska objednavatelského ziméru - bylo prece jen tfeba
poucenéjsiho interpreta, ktery byl schopen alespori jednou
za rok o svétcové svatku ozivit imaginaci véficiho zaplavou
novych obrazti. Onim hybatelem obrazii v dusich véficich
pritom nemusely byt jen imaginarni plody kazatelovy pred-
stavivosti a literdrnfho umu, ale - jak dokladaji i zminéné
odkazy v Bilovského kdzanich - téz zcela redlné vytvory lid-

Iy

skych rukou: figurdlni malif'ska a socharska dila na oltafich

a na klenbé¢, iluzivni malovand architektura, ornamentalni
dekorace interiéru a jeho liturgické vybaveni, a zfejmé také
architektonické formy kostela. Ostatné nejen poutnikiim,
ale také umélctim, podilejicim se na vzniku nového kostela
v Jesenci byla uréena jedna z mnoha vyzev kazatele, prone-
send piimo na stavenisti v roce 1710: ,\Vy pdni stavnici, ktef{
tento kostel pro s. Liboria stavite, pamatujte, Ze tento paldc pro
nového Salamouna strojite

Pévod snimkii - Photographic Credits: 1~9, 12, 14: Semina¥ d&jin uméni FF MU - Tomasz Zwyrtek; 11, 13, 15: Ustav d&jin uméni AV CR - Martin

Madl

Poznamky

* Studie vznikla v ramci vyzkumného zaméru Masarykovy univerzity
MSM0021622426 Vyzkumné stfedisko pro déjiny stfedni Moravy: prameny,
zemé, kultura.

t VSechny tfi zazraky jsou zdokumentovany v tzv. Kitinské knize zazraku,
ulozené ve Statnim okresnim archivu Blansko, Farni dfad Kftiny, inv. ¢. 8o.
Viz téZz Anna Horakova, KFtinskd kniha zdzraka. Zdzracnd uzdraveni v ddoli
krtinském (bakalafska diplomova prace, FF MU), Brno 2008.

2 K témto udalostem se vztahuji tfi pisemné prameny v Moravském zem-
ském archivu Brno (dale jen MZA), fond E 59 (Premonstrati Zabrdovice),
Listiny, inv. ¢. 56, 84 a 85. — Listinou ¢. 56 z 24. 12. 1687 cisaf Leopold |. po-
tvrdil zddost z 23. 11. 1687, v niz Zuzana Katefina Liborie, ovdovéla ze Zastfizl
zadala, aby mohla postoupit kazatelskému fadu dominikant v Boskovicich
statek Jesenec proti zdvizeni fundaéni ¢astky 10.000 zlatych, zaloZzené v roce
1682 a dne 2. 3. 1684 potvrzené na zadost provinciala dominikand cisafem.
Listina ¢. 84 ze dne 10. 4. 1690 je smlouvou mezi Zuzanou Katefinou Liborii
a zabrdovickym klasterem o fundaci u zazraéného obrazu Panny Marie

v Kftinach i u kaple sv. Liboria v Jesenci. Koneéné listinou €. 85 z 11. 9. 1690
cisaf Leopold I. stvrdil smlouvu z 5. 6. 1690, uzavienou mezi Zuzanou Kate-
finou Liborii z Dietrichsteina a zabrdovickou kanonii premonstratd, o vééné
fundaci v Kftinach a v Jesenci a darovani statku Jesenec premonstratim.

3 K déjinam poutniho mista v Jesenci srov. napf. Gregor Wolny, Kirchliche
Topographie von Mdhren, meisst nach Urkunden und Handschriften 1/2,

Briinn 1857, s. 390. — Karel Eichler, Poutni mista a milostivé obrazy na Moravé
a v rakouském Slezsku 1/2, Brno 1888, s. 428-432. - Jan Skala, Na panstvi
jeseneckém, in: Vlastivédny sbornik pro mlddez Zupy olomoucké 4, 1925/26,

&. 2,'s. 20-22. - Antonin Sorm, Ucta sv. Liboria v nadich zemich, Nds domov
XLIV, 1935, ¢. 7-8, s. 173-178. - Bohuslav Burian, Konicky okres, Brno 1939,

s. 147-148. - Bohumil Samek, Umélecké pamdtky Moravy a Slezska Il, Praha
1999, 5. 55-57. - Sarka Seifertova, Malifskd vyzdoba kostela sv. Liboria v Jesenci
(prace k souborné zkousce, FF MU), Brno 2004. - Dusan Foltyn - Vlastimil
Rudolf - Jifi Kroupa, Jesenec, in: Dusan Foltyn (ed.), Encyklopedie moravskych
a slezskych kldsterd, Praha 2005, s. 331-333. — Alena Kucerova, Poutni misto
Moravy. Kostel sv. Liboria, Jesenecs. a.

4 Ke Konici viz naposledy Tomas Vales, Zapomenuta a znovuobjevena
bratrstva a jejich podporovatelé jako objednavatelé uméleckych dél, in:
Vladimir Manas - Zdenék Orlita - Martina Pottc¢kova (edd.), Zboznych dusi
ul. Ndbozenskd bratrstva v kulture ranénovovéké Moravy, Olomouc 2010, s. 53,
kat. ¢. 28, s. 99-100.

5 Bratrstvo sv. Liboria je vyslovné zmifiovano ve smlouvé o pfevedeni Jesen-
ce na zabrdovické premonstraty; viz MZA, E 59, listina ¢. 84 (pozn. 2). Podle
Karla Eichlera a Antonina Sorma bylo zalozeno sou¢asné s prvni kapli v roce
1673 a existovalo az do roku 1782 (obnoveno bylo v roce 1886); viz Eichler
(pozn. 3), s. 431; Sorm (pozn 3). V majetku olomouckého arcibiskupstvi se
dodnes dochovalo stfibrné kovani z nedochované matriky bratrstva (za sdé-
lenf jsme zavazani Vladimiru Mafiasovi). Antonin Sorm se rovné? zmitiuje
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o tisku Duchovni ndprsnik rozliécnym kamenim modliteb a poboznosti zdobeny,
s vypisem Zivotopisnym a jeho divii a zdzrakd, stavsich se v jeho kapli v Jesenci,
vydany tidajné v Olomouci v roce 1696; doklady o existenci jediného
exemplare tohoto tisku v3ak zatim stale chybi. Znam je toliko tisk bratrstva
sv. Liboria pfi chramu na Karlové na Novém Mésté v Praze s titulem Zlaty
prsten rozli¢nym drahym kamenim modliteb a poboZnosti vyklddany, a vétsi cti
a ndboznému vzyvdni svatého Liboria, biskupa a vyznavace, jakoZto vselikych
neduhdv, obzvldstné pak v kameni, pisku, kolice a ledvi bolenim patrona

a duchovniho lékare pfipraveny, s pfiloZenym krdtce obsazenym téhoZ Zivotem,
hodinkami, litaniemi, pisni¢kami a modlitbami, Praha, u Petra Antonina Benka,
1696. Jediny zndmy exempld¥ tohoto tisku (z knihovny Akademie véd CR) je
viak od go. let 20. stoleti nezvéstny.

6 Pavel Suchének, K vétsi cti a sldvé. Uméni a mecendt opatii kldstera Hradis-
ko, Brno 2007, s. 191-193.

7 Eichler (pozn. 3), s. 429.

8 Milan Togner, Antonin Martin Lublinsky 16361690, Olomouc 2004, kat.

¢. 6.1.19, s. 227. - Tuto atribuci obrazu, vytvoreného patrné pro hlavni oltar
puvodni jesenecké kaple, Ize povazovat za pravdépodobnou i s ohledem

na fakt, ze u¢eny augustiniansky malif vytvofil ve stejné dobé pro Zuzanu
Katefinu téz signovany navrh veduty Jesence s postavou Zehnajiciho sv.
Liboria; viz ibidem, kat. €. 7.3.35, s. 271.

9 MZA, fond G 10, kniha 269 (Annales monasterii Zaberdoviecensis), svazek
I1., fol. 266b.

10 Joannes Bollandus, Vita S. Liborii Episcopi, calculo laborantium patroni,

e veteribus mss, Anverpiae, apud loannem et lacobum Meursios, 1648. -
Liselotte Schiitz, Liborius von Le Mans, in: Engelbert Kirschbaum (ed.),
Lexikon der christlichen Ikonographie 7, Freiburg im Breisgau 1974, sl. 404-
405. - Klemens Hanselmann (ed.), Liborius. Bischof und Schutzpatron. Eine
Sammlung von Beitrdgen zu Festen des Heiligen, Paderborn 1986. - Liborius
im Hochstift Paderborn. Seine Verehrung, in Werken der Architektur und der
bildenden Kunst. Eine Austellung der Erzdiézese Paderborn, Erzbischéfliches
Diézesanmuseum 2. Juli bis 7. September 1986, Paderborn 1986. - Giinter
Beaugrand (ed.), Sankt Liborius. Schutzpatron in Strom der Zeit, Paderborn
1997. - Sorm (pozn. 3). - K podpofe kultu sv. Liboria opatem premonstratské
kanonie na Hradisku Norbertem Umlaufem ve tficatych letech 18. stoleti

a o zkoumani svétcova ostatku v Jesenci zabrdovickym a hradiskym opatem
v roce 1736 viz Suchanek (pozn. 6), s. 175-182.

1 Poprvé jesenecky kostel Santinimu pfipsal Franti$ek M. Zampach, Archi-
tektonické dilo Giovanni Santiniho na Moravé, Zdar - Rajhrad - Zdbrdovice,
Brno 1944, s. 16. - Viz téz Viktor Kotrba, Piivod a Zivot architekta Jana
Blazeje Santiniho-Aichla 1677-1723, Uméni 16, 1968, s. 554. - Jan Sedlak, Jan
Blazej Santini. Setkdni baroku s gotikou, Praha 1987, s. 73. - Rostislav Svécha,
K vyvoji dila Jana Santiniho, Uméni 27, 1979, s. 384-387. - Idem, Kostel

ve Slapech a dilo Jana Santiniho, Uméni XXXV, 1987, s. 333-336. - Zdenék
Kudélka, Drobnosti k baroknf architektufe Moravy 2, Sbornik praci filosofické
fakulty brnénské university F 21/22,1977/78, s. 47-48. - |dem, Architektura,
in: lvo Krsek - Zdenék Kudélka - Milo$ Stehlik - Josef Valka, Uméni baroka
na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, kat. ¢. 44, s. 253—-254. - Samek (pozn 3).
12 Mojmir Horyna, J. B. Santini-Aichel - Zivot a dilo, Praha 1998, kat. &. N33,
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s. 415. - Foltyn (pozn. 3), s. 333.

13 Této souvislosti si povsiml jiz Kudélka, Architektura (pozn. 11). - K zminé-
nému, Tencallovi pfipisovanému planu viz ibidem, kat. €. 17, s. 206-209.

14 Jifi Kroupa, Umélecky obraz KFtin: poutni chrdm a memorie jeho tvirce,
in: Idem, Umélci, objednavatelé a styl. Studie z déjin uméni, Brno 2006, s.
176-195.

15 Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren,
1807 in: MZA, fond G 12 - Cerroniho sbirka, sign. 1-32, fol. 198. - Marian
Pliska, Barokni mali¥ Karel Josef Haringer (1687-1734) (magisterska diplomova
prace, FF UP), Olomouc 1998. - Seifertova (pozn. 3). K Harringerovi téz
Milan Togner, Barokni mali¥stvi v Olomouci, Olomouc 2008, s. 67-70. - Idem,
Barokni malifstvi v Olomouci, in: Ondrej Jakubec - Marek Pertitka (ed.), Olo-
moucké baroko. Vytvarnd kultura let 1620-1780, 2/ Katalog, Olomouc 2010, s.
220. - Leo$ MI¢ak, Nasténné malifstvi baroka v Olomouci, in: ibidem, s. 243.
16 K tomuto roku se datuje smlouva na vymalbu klenby lodi a presbytare
olomouckého jezuitského kostela Panny Marie Snézné. Srov. napf. Leos
MI¢&ak, Barokni fresky Karla Josefa Harringera (1687-1734) v olomouckém
kostele Panny Marie Snézné, Viastivédny véstnik moravsky LIll, 2001, s.
48-54. — LM [Leo$ MI¢ak], Panna Marie Kralovna nebes, Zazrak P. Marie
Snézné, in: Jakubec - Perltka (pozn. 15), €. kat. 115, s. 271-273.

17 Potvrzuje to i srovnani s jinym Pfendlerovym portrétem, nachazejicim se
dnes v obrazarné premonstratské kanonie v Nové Ri§i. Mimochodem, zabr-
dovicky opat na ném drzi knizku s grafickym vyobrazenim sv. Liboria.

18 K jeho dilu na Moravé srov. zejména Cerroni (pozn. 15), sign. [-34, fol.
248-249. - Ivo Krsek, Malifstvi 2. poloviny 17. stoleti a po¢atku stoleti 18.

na Moravé, Studie Muzea KroméfiZska 81, 1981, s. 11. - Lubomir Slavi¢ek,
Anthoni Schoonjans, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského
vytvarného uméni - Dodatky, Praha 2006, s. 739. — Eva Copfova, Dvé videriskd
obdobi Anthoni Schoonjanse (magisterska diplomova prace, FF MU), Brno
2008.

19 MZA, fond G 10, kniha 269, svazek II., fol. 241a (z4pis z 26. srpna 1708).

20 Téma obrazu dodaného do oltafniho nastavce neni znamo. Naposledy
souhrnné Michaela Seferisové Loudova, Klaster Hradisko a ikonograficky
program jeho malifské vyzdoby, in: Jakubec - Perutka (pozn. 15), s. 251-264.
21 Klara Hudeckova, Poutni kostel Navstiveni Panny Marie v Lechovicich (ma-
gistersk4 diplomova prace, FF MU), Brno 2001. - Rostislav Smuk, Prispévek
k mali¥stvi 17. a 18. stoleti na Jizni Moravé. Mali¥skd vyzdoba kostela a kldstera
v Louce u Znojma na sklonku feuddlné barokni doby (magisterska diplomova
prace, FF UJEP), Brno 1975.

22 Bohumil Samek nyni zavadi oznaceni Jan Michael Fissé st., aby byl tento
malif odliSen od svého bratrance témé¥ stejné znéjiciho jména (Jan Michal).
Za upozornéni na tuto skute¢nost dékujeme Katefiné Dolejsi. Vzhledem

k tomu, Ze se v naSem textu vénujeme pouze osobé Fissého starsiho a ni-
koliv ostatnim pfislusnikiim rodiny, budeme v textu i nadale pouzivat pouze
jméno Fissé bez pfidomku st. K Fissému viz Cecilie Halova-Jahodov4, Andre-
as Schweigel, Bildende Kiinste in Mahren, Uméni XX, 1972, s. 185. — Cerroni
(pozn. 18), fol. 49-50. - Ivo Krsek, Malifstvi prvni poloviny 18. stoleti na Mo-
ravé, Shornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity F 23/24, 1979/1980,
s. 77-78. - Idem, MaliFstvi vrcholného baroka na Moravé, in: Déjiny ceského
vytvarného uméni 11/2, Praha 1989, s. 625-627. - Jan Mjartan, Michal Jan
Fissé, jeho mali¥ské dilo (magisterska diplomova prace, FF UJEP), Brno 1981. -
Lubomir Slavi¢ek, Prispévky k déjinam barokniho uméni na Moravé, Shornik
praci filosofické fakulty brnénské university F 19/20, 1975/76, s. 124-127. -
Idem, Jan Michael Fissé, in: Horova (pozn. 18), s. 181-182. - Manfred Knedlik,
Michael Johann Fissé, in: Saur - Allgemeines Kiinstler-Lexikon 40, Miinchen

- Leipzig 2004, s. 505.

23 Seferisova Loudova (pozn. 20), s. 253.

24 KD [Katefina Dolejsi], Oslava Jména Panny Marie, in: Jakubec - Peritka
(pozn. 15), €. kat. 116, s. 274-275.

25 Cerroni (pozn. 18), fol. 49v.

26 Mjartan (pozn. 22), s. 21.

27 Cerroni (pozn. 18), fol. 49r.

28 Nejstarsi Zivotopis Fissého zfejmé sepsal Josef Winterhalder ml., malife
viak nespravné jmenuje jako Zachariase a jako jeho fimského ucitele uvadi
bratra Andrey Pozza Giuseppa (Jacopa Antonia); viz Lubomir Slavicek -
Tomas Vales, ,Das uibrige wird Monsieur Schweigl besser wissen*. Die

Clanky / Articles

Anmerkungen Josef Winterhalders d. J. tiber Barockkiinstler in Znaim und
Umgebung aus dem Jahr 1800, in: Lubomir Slavi¢ek (ed.), Josef Winterhalder
d. J. (1743 V6hrenbach - 1807 Znojmo). Maulbertschs bester Schiiler, Langenar-
gen - Brno 2009, s. 269, Qu Il1/1.

29 Halova-Jahodova (pozn. 22).

30 Tento ikonograficky motiv byl oviem zfejmé v druhé poloviné 19. stoleti
pfi prvnim restaurovani nasténnych maleb nespravné pochopen a lidska
duse, odéna pouze v bélostném ,3atu nebeské chvaly’, byla opatfena andél-
skymi kidly. Tento prvek, znejasfiujici skuteény vyznam ustfedniho vyjevu,
byl na klenbé ponechan i pfi poslednim restaurovani v roce 2009. Viz Yvona
Duranova - Vaclav Potti¢ek - Hana Vitova, Malifskd vyzdoba stén a kleneb
kostela sv. Liboria v Jesenci u Konice. Restaurdtorskd zprdva, 2008-2009, ruko-
pis v archivu Narodniho pamatkového tstavu, izemni odborné pracovisté
Olomouc, sign. R-1497.

31 Téb 8,21 (citovano podle ekumenického prekladu Bible, vydani z roku
2005). - Text napisu na klenbé presbytare nad skupinou andéli: ITER
AGENTIBUS NECESSARIA. Tob. 8. - Napis na klenbé presbytare vpravo: IN
HONOREM Rom. Napisy jsou dochovany torzalné; stejné jako atributy, kte-
pozménénou podobu.

32 Bohumir Josef Hynek Bilovsky, Siclus (a) Sanctuarii, Anebo: Ssestka (b)
Duchownyj, S.mu Liboryowi, Biskupu, a Wyzndwaci: W Morawé na Gesency,
Proti Pjsku obzwldsstné, Kamenu, a Klaubnj Nemocy Welikému, a Skute¢nému
Patronu: W Kostele geho na Offéru poloZend. To gest: Ssestero, ne tak Kdzanyj,
Gako Sssestero Lidu Krestianského Cwjcenj; O tom Swatém Djwotworcy:

Ssest let pofdd, na geho Weyroénj Slawnosti, k welikému MnoZstwj Lidu, gak
Wysssyho, tak NjZssyho Stawu, na tomz Gesency prednessené: (a) Levit: 27. 25
(b) Plebs 5. Grossos Ssestkam appellat, utpote nummum ad 6. Grossos, primum,
tum ad 17. Crucier: jussu Principis elevatum. Cum Licentia Ordinarii, Olomucii,
typis Ignatii Rosenburg, 1713. - Viz téZ Martina Némcova Dragonova, Mytus
a legenda v baroknim kazani Bohumira Hynka Bilovského, Slavica luvenum
VI, 2007, s. 103-108.

33 Diléi pokus o vyuZiti Bilovského kazani k interpretaci architektury jese-
neckého chramu podnikl Svacha, Kostel ve Slapech (pozn. 11), s. 334-335.

34 K dobové klasifikaci riiznym typl znazornéni viz Lubomir Slavicek, F. A.
Maulbertsch a malifska vyzdoba letniho refektare v Louce, in: Petr Kroupa —
Jifi Kroupa - Lubomir Slavi¢ek - Josef Unger, Premonstrdtsky kldster v Louce.
Déjiny - uméleckd vyzdoba - ikonologie, Znojmo 1997, s. 94.

35 |dentifikuje jej andélem pfidrzovany Stit se znakem kola vozu - heraldické
znameni mohud¢ského arcibiskupstvi.

36 12 6,6. - Napis: IN MANIBUS EIUS / CALCULUS IGNIS. / Isa. 6.

37 Gen 39, 4. - Napis: GUBERNABAT CREDI / TAM SIBI DOMUM. /

Gen. 39.

38 7 2,2. - Napis: CONVENERUNT / IN UNUM. / Psalm. 2.

39 1 Kr 2,12. - Népis: FIRMATUM EST / REGNUM EIUS. / Reg. 2.

40 Sir 10, 28. - Napis: HONOREM / SECUNDUM MERITUM / SUUM. Ecc.
10.

41 Liber Sapientiae 4,1. - Napis: IMMORTALIS EST / MEMORIA EIUS. /
Psalm. 110.

42 |de o kazani z roku 1708, v némz kazatel uvadi: ,Vidim jd dnes a slysim
nového Davida, kteryho jestlize se mnou slyseti a vidéti Zdddte, podivejte se

na tento oltdr a povézte mné, co vidite? Nepochybné mné odpovite, Ze na tom
oltdri spatfujete svatého Liboria. A to dobre. Co pak vic vidite? Vidime biskupa,
na biskupu &epici na hlavé, berlu v ruce. Co vice? Otevrete dobre oci viry a mysli
vasi a uhliddte, co ja vidim, nového Davida, nového Apoldna, muzikanta a léka-
Fe, lékare a muzikanta.“ Viz pozn. 32.

43V kazani z roku 1713 ¢teme: ,,Copak letos to srdce zde na oltdri déld, co dnes
tuto znamend? Se mné zdd, Ze to zdejsi srdce veliké srdce sv. Liboria vyobrazuje.
[...]1 A jedno slovo k vdm, pdni muzikanti: vino a muzika obveseluje srdce podle
zkusenosti Salamouna krdle. Aby muzika neschdzela, vy tomu velikému srdci
zahrejte a skrze to jeho novému srdecku vinsujte.” Ibidem.

44 Rostislav Svacha povazuje piivabné Bilovského pFipodobnéni Liboria

k houslistovi, pfipadné i k citefe ¢i houslim, do nichz maji poutnici ,vseliké
obéti hdzet“ (kazani z roku 1708), i za mozny zdroj inspirace projektanta
chrému, jeho? piidorys skuteéné pfipomina tvar housli. Srov. Svacha, Kostel
ve Slapech (pozn. 11), s. 334.
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45 K vzajemnému vztahu nasténnych maleb a kazani na pfikladech z jizniho
Némecka viz napf. Hermann Bauer, Die Konzepte, in: Ildem, Barocke Decken-
malerei in Siiddeutschland, Miinchen - Berlin 2000, s. 28-30. Obecné k téma-
tu rétoriky v barokni nasténné malbé s rozsahlym seznamem literatury viz
Markus Hundemer, Rhetorische Kunst - Barocke Deckenmalerei: Zur Theorie
der sinnlichen Erkenntnis im Barock, Regensburg 1997.

46 Christian Hecht, Katholische Bildertheologie im Zeitalter von Gegenre-

formation und Barock. Studien zu Traktaten von Johannes Molanus, Gabriele
Paleotti und anderen Autoren, Berlin 1997.

47 V litanii je Liborius kupfikladu nazyvan ,cirkve svaté ozdobou vyvolenou,
vznesenym podle svéta, ale vznesenéjsi ve ctnostech, krdsnou sldvou vsech knézi,
bedlivym pastyrem svych ovci, pfikladem pravého pokani, tupitelem svétské
marnivosti, vice pfikladem neZ slovy ke viemu dobrému povzbuzujici Sorm
(pozn. 3), s. 173-178.

Figures: 1 - Interior of pilgrimage church, 1709-1711. Jesenec, church of St. Liborius; 2 - Antonis Schoonjans, Saint Liborius as intercessor, 1708.
Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius, high altar; 3 - Jan Michael Fissé (attributed), A soul received by God and six scenes with St. Liborius,
ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius, vault of the nave; 4 - Jan Michael Fissé (attributed), St. Liborius healing the Archbishop of
Mainz, Werner von Eppstein, ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius; 5 - Jan Michael Fissé (attributed), St. Liborius as a builder of
churches, ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius; 6 — Jan Michael Fissé (attributed), St. Liborius receiving the insignia of his epis-
copal office, ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius; 7 - Jan Michael Fissé (attributed), St. Liborius with SS Peter and Paul, ca. 1711.
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SUMMARY

The Miracles of St. Liborius in Jesenec.
On the relationship between Baroque
paintings and homiletics

Pavel Suchdnek — Michaela Seferisovd Loudovd

The paintings decorating the pilgrimage church of St. Liborius
in Jesenec were traditionally attributed to the painter Karl
Harringer (1687-1734), a native of Vienna, on the basis of

a reference by Jan Petr Cerroni to “several paintings” by
Harringer in Jesenec. However, this remark refers only to the
paintings on four side altars (St. Barbara, St. Norbert, and the
canvases of Our Lady of Kftiny and St. Joseph, which were
painted over in the 19th century). Recent findings indicate
that the paintings on the vault of the church were done by
the painter Jan Michael Fissé from Znojmo (1686-1732) around
the year 1711. This new attribution of these works is based

on a comparison of the form and style of the paintings in
Jesenec with later frescos by Fissé that have been preserved
in the chapel of the Name of Our Lady in Svaty Kopecek near
Olomouc (1719-1720), the chapel of St. Anne in Kftiny (1720),
and the pilgrimage church of the Visitation in Lechovice near
Znojmo (1722-1726). It is also supported by the fact that it is
striking how often Fissé, when carrying out commissions from
the Moravian Premonstratensians, worked in church buildings
where the painter Antonis Schoonjans (1655?-1726), a native of
Antwerp who was a generation older than Fissé, also provided
paintings - and in 1708 Schoonjans created the painting of

St. Liborius for the main altar in Jesenec. It therefore seems
likely that Fissé’s regular work over many years for the abbots
of the Moravian Premonstratensian monasteries began with
the commission for the ceiling paintings in Jesenec, for which
Fissé, then a young fresco painter at the start of his career,
was probably recommended by Schoonjans. The reason for
this recommendation may have been, on the one hand, Fissé’s
training in the demanding discipline of fresco painting, which
was already highlighted by Cerroni, and on the other the
common origin of Schoonjans and Fissé’s father Nikolaus, who
was also a painter hailing from Antwerp.

As with the attribution of the paintings, the interpretation of
the iconographic programme of the Jesenec frescos has until
now also presented difficulties, which have been exacerbated
by the state in which some of the scenes have been preserved,
with some of the details that provide the key to their
meaning having been irretrievably lost in the course of earlier
renovations. An invaluable source for an understanding of the
individual scenes is therefore provided by a collection of six
sermons preached in the church in Jesenec by the well-known
Moravian preacher Bohumir Josef Hynek Bilovsky (1659-1725)
in the years 1708 to 1713, at a time when the church was
under construction and gradually being rebuilt. Furthermore,
a number of parallels between these sermons and the ceiling
paintings in the church show that Fissé’s paintings were not
simply illustrations or a pictorial accompaniment to Bilovsky’s
discourses, but rather that the sermons and the way they
were structured provided a sort of guide to viewing and
interpreting the paintings. The message contained in the text
was further developed by the ceiling paintings by means of
their own particular devices, and they thus created a further
level of meaning, going beyond the text or the discourse

of the preacher and inviting viewers to make use of their

own powers of imagination. The relationship between the
paintings on the vault and Bilovsky’s extant sermons is thus
not a completely direct one, but it is still clear that the texts
were a very important part of the interpretation of the artistic
decoration of the church and one of the ways through which
Fissé’s complicated scenes could be understood. Working from
Bilovsky’s sermons, it is possible to interpret the paintings

as follows: the central scene portrays the soul of a deceased
person, purified by a stay in purgatory, being received by God
the Father, which takes place with the help of and to the
glory of the Jesenec “miracle-worker” St. Liborius. Around the
perimeter of this scene, six allegorical scenes are incorporated
into a framework of illusionistic architecture, based on the text
of the sermons: St. Liborius healing the Archbishop of Mainz,
Werner von Eppstein; St. Liborius as a builder of churches and
the model of virtuous “building” of body and soul; St. Liborius
receiving the insignia of his episcopal office; St. Liborius in

the company of and with the help of the apostolic princes SS
Peter and Paul consolidates his “kingdom”; pilgrims before

St. Liborius; and St. Martin of Tours above the tomb of St.
Liborius.

Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius; 8 — Jan Michael Fissé (attributed), Pilgrims before St. Liborius, ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church
of St. Liborius; 9 - Jan Michael Fissé (attributed), St. Martin of Tours above the tomb of St. Liborius, ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church of St.
Liborius; 10 - Jan Michael Fissé (attributed), Angels, ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius, vault of the presbytery; 11 - Jan Michael
Fissé, Celebration of the Name of Our Lady - detail, 1719-1720. Svaty Kopeéek near Olomouc, pilgrimage church of the Visitation, chapel of the
Name of Our Lady; 12 - Jan Michael Fissé (attributed), God the Father borne up by angels, ca. 1711. Jesenec, pilgrimage church of St. Liborius,
vault of the nave; 13 - Jan Michael Fissé, Celebration of the Name of Our Lady - detail, 1719-1720. Svaty Kopelek near Olomouc, pilgrimage
church of the Visitation, chapel of the Name of Our Lady; 14 - Jan Michael Fissé (attributed), A purified soul borne up by angels, ca. 1711. Jesenec,
pilgrimage church of St. Liborius, vault of the nave; 15 - Jan Michael Fissé, Celebration of the Name of Our Lady - detail, 1719-1720. Svaty
Kopecek near Olomouc, pilgrimage church of the Visitation, chapel of the Name of Our Lady
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