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IVANA DOROVSKA, BRNO

NEKTERE ZVLASTNOSTI DRAMATIKY GORANA
STEFANOVSKEHO

Tématem mého ptispévku je dramatické dilo jednoho z nejvyznamnéj-
Sich sou¢asnych makedonskych dramatikii Gorana Stefanovského.! Pati
ke generaci dramatickych autort, ktefi se narodili kolem roku 1950. Tato
generace dnednich padesétniki, jeZ je mnohymi teatrology oznaZovana
také jako treti povadletna generace, se formovala v poslednich dvou dese-
tiletich 20. stoletl. Kromé& Stefanovského k nf patf{ mj. Jordan Plevne¥
(1953), Rusomir Bogdanovski (1948), Vase Manlev (1949) a n&ktefi
dalsi autofi.

Pro tvorbu této generace dramatikl jsou charakteristické postmoderni
dramatické postupy. Postmoderni nebo také netradinf{ dramata vétSinou
popiraji klasické aristotelovské schéma (jednota mista, ¢asu a d&je). Dgj je
vé&tSinou utrzkovity — fragmentarni, ¢asto se pouZiva technika kolédZe nebo
mozaiky, dochazi k prolinanf riznych prostorovych, ¢asovych a d&jovych
pland, rychle a netekané se m&ni uhly pohledu, stiraji se hranice mezi fikci
a skute&nosti, pouZz{va se parodie, fralka (Rusomir Bogdanovski, Farsa za
chrabriot Naum, 1971, Fraska o chrabrém Naumovi). Opousti se obvykly
polemicky charakter dialogu (typ otdzka — odpov&d’ se méni ve schéma
otdzka — otazka)?, vyuZivaji se absurdni prvky — jazyk neplni dorozumiva-
ci funkci, sniZuje se logicka hodnota vypovédi.

Autoli se vétSinou zabyvaji problémy soulasnosti, uddlostmi na Bal-
kéné& a jejich odrazem v evropském intelektudlnim prostfedi (Jordan Plev-
ne8, Mazedonische Zustende, 1982, Makedonské stanovisko, Jugosloven-
ska antiteza, 1982, Jugoslavska antiteze). Casté jsou parafraze klasickych

1 Stefanovski, Goran (27. 4. 1952 Bitola, nynl 2ije v Anglii). Kromé jiz zmin&nych her je

rovnéZ autorem dramat: Cernodrinski se vrakja doma (1991, Cernodrinski se vraci do-
mi), Saraevo (1995, Sarajevo), Bachanalii (1996, Bakchanalie), Kazabalkan (1998,
Kazabalkan), Chotel Evropa (2000, Hotel Evropa).

Andonovski, Venko: Zonite na verbalniot i scenskiot tekst vo sovremenata makedon-
ska dramska produkcija. In: XXV Nauéna diskusija na XXXI megjunaroden seminar
za makedonski jazik, literatura i kultura, Skopje 1999, s. 324.
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dél (Rusomir Bogdanovski, Panurgij, 1969, Pikle — divadelni hra na moti-
vy roméanu Francoise Rabelaise Gargantua a Pantagruel) a v neposledni
Fadé se autofi inspiruji makedonskou ustni lidovou slovesnou tradici, kterd
md ve vyvoji makedonské literatury zasadni postaveni (Goran Stefanovski,
Jane Zadrogaz, 1974, Jane Zadrogaz, Rusomir Bogdanovski, Cudoto na
sveti Gjorgji, 1979, Zazrak sv. Jitf).

Tvorba Gorana Stefanovského je na rozdil od tvorby jinych dramatikti
jeho generace, kteFf pi3i i poezii nebo prézu, vylu¢n& dramaticka. Prvnich
devét dramatickych textli Gorana Stefanovského ma nazvy: Jane Zadrogaz
(1974, Jane Zadrogaz), Divo meso (1979, Divoké maso), Let vo mesto
(1981, Let na misté), Chaj-faj (1982, Hi-Fi), Duplo dno (1984, Dvojité
dno), Tetovirani dusi (1985, Tetované duse), Crna dupka (1987, Cema
dira), Long play (1988, Long play) a Kula vavilonska (1989, Babylonské
vé&%). Nyni se pokusim poukazat na n&které jejich specifické prvky. PFi
analyze nebudu postupovat chronologicky, ale podle spoleénych formal-
nich a obsahovych prvkil uvedenych dramat.

Goran Stefanovski na sebe upozomil jiZ svou prvni divadelni hrou Ja-
ne Zadrogaz (premiéra 27. 12. 1974 v Cinohenim divadle ve Skopji).
Podtitul hry znl lidovad fantazie se zpévy. Autor ptipojuje nésledujicl po-
znamku: PFi psani hry jsem vydatné pouzival motivy z makedonské lidové
slovesnosti, kterou sebral Marko Cepenkov, a dile prvky z jeho etnogra-
ficko-filologickych materidlii a autobiografie.3

Hra méa jednoduchy pkib&h, jehoZ hlavnim motivem je souboj dobra
a zla: 214 carevna a hrozny drak trapl lid, ale ten vedeny Janem Zadroga-
zem v sob& nakonec najde sflu a zvitéz{ nad drakem. To je oviem jen veli-
ce hutny vyklad my3lenkového zakladu hry, inspirované pflb&hem z lidové
slovesnosti. Hra je sloZena z mnoha dal3ich motivii, které je moZno inter-
pretovat riznym zpiisobem.

Na folkloru je postavena celd struktura hry — dileZitou sou&éstl jsou
ptislovi a pofekadla, modlitby, zvyky, povéry, popisy femesel a dal3i zna-
ky makedonského zplisobu Zivota. Goran Stefanovski viak vyuZiva folk-
lornfho materidlu jinym zplisobem, neZ bylo obvyklé v bytovych drama-
tech, v nichZ se vétSinou jednalo o pouhou dramatizaci lidové pisn& nebo
anekdoty. Tuto novou metodu vyuZiti ustnf lidové slovesnosti popisuje
Nada Petkovska: Spojeni folkloru a aktudlni problematiky (nardiky na
totalitu zalofenou na pokofe ducha), vyuzivdani folkloru jako svébytného

3 Stefanovski, G.: Divo meso, Skopje 1981.
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univerzdlniho literdrniho hypotextu, umoZhuje vytvdret origindlni dila,
pFicems takovy zéklad vytvdri prostor k nevtiravé kritice urcitého stavu.®

Hra se netlenf na dé&jstvi, nybrz se sklddé z prologu a deseti obrazi.
Tento zplsob vystavby, ktery Stefanovski pouZiva téméF ve viech svych
divadelnich hrach, umoziiuje dynamict&jsi vyjadfeni — lze ménit rizna &a-
sova vymezeni a prostorové polohy. Dé&; je v nich utrzkovity, neuceleny.

V prologu hry vchazi na scénu samotny Marko Cepenkov a uvad{ hru,
pEichdzej{ a ptedstavuji se jednotlivi herci z lidu, pFedstaveni uzavira opét
Marko Cepenkov, ktery pfedtim hral postavu Todeho Mudreca. Goran
Stefanovski tim vytvéti divadlo na divadle. To plati také o nékterych dal-
Sich jeho hrach, napk. o dramatech Dvojité dno a Let na misté.

Dilezity je téZ jazyk dramatu — Stefanovski pouZiva autentického pri-
lepského dialektu Marka Cepenkova, kterym zaznamenaval ustni lidové
slovesné texty. Katica Kjulavkovové povaZuje hru za ypicky priklad cita-
tového textu.5 Stefanovského drama Jane Zadrogaz je povaZovéno za jed-
nu z prvnich her, kterd posunula makedonskou dramatickou literaturu
k postmodemismu.

Do stejné tviirg( oblasti patff rovné2 Stefanovského hra Long play, kte-
rd ma podtitul rokenrolové mystérium. Autor poznamendva, Ze hudba
v téhle divadelni hie nemd pouze ilustrativai povahu, nybrz tvofi integrdl-
ni soucdst scénickych situaci a smyslu déje.5 Hra je sloZena ze 16 scén
a ke kazdé z nich je pfifazena jedna pisei.” Ve hfe vystupuje 44 postav,
pfi¢em2 v divadelni inscenaci jeden herec vZdy ztvériiuje nékolik roli. Ste-
fanovski v dramatu zobrazuje stfet zajmi a ideald riiznych generac{. Hra
Long play pfedstavuje z formalniho hlediska jeden z jeho nejvyraznéjsich
dramatickych experimenti.

Dé&j dramat Divoké maso a Let na misté, kterd nasleduji po Janu Za-
drogazovi, se odehravé v minulosti. D&j divadelni hry Divoké maso je si-
tuovan do Skopje t&sne& pfed druhou svétovou valkou. Stefanovski se v ni
zabyva pfedevidim vztahy v rodin zednika Dimitrije Andreevite, které

4 Petkovska, N.. Makedonskata dramska literatura na krajot od vekov. In: Predavanja na
XXXI megjunaroden seminar za makedonski jazik, literatura i kultura, Skopje 1999,
s. 113

5 Kjulavkova, K.: Postmodernisticka artikulacija na intertekstot vo dramata Jane Za-
drogaz od Goran Stefanovski. Sovremenost 1-2, Skopje 1998, s. 33.

6 Stefanovski, G.: Divo meso i novi drami, Skopje 1992.

7

Mezi uvedenymi pisn&mi najdeme napf. Twist and Shout od skupiny The Beatles nebo
Satisfaction od skupiny The Rolling Stones.
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jsou ovlivngny udalostmi v Evrop€ — bliZici se valkou a nastupem n&mec-
kého faSismu. Ten symbolizuje postava Némce Hermanna Klause. Na po-
zadi konkrétni rodinné tragédie Andreevici tak Stefanovski charakterizuje
situaci v Makedonii pfed vypuknutim druhé svétové vélky.

Hlavnl my3lenkou hry Divoké maso a viibec celého dramatického dila
Gorana Stefanovského je smysl a podstata nasili v Zivoté ¢lovéka a pfede-
viim otdzka, zda a jakymi prostfedky se ¢lovék mbze nasilf branit. PFi fe-
Seni tohoto problému vznikajf podle autora n&které zakladni situace — bud’
miize &lovék nasili podiehnout, nebo se s nim smifit, aviak miZe se mu
také vzepfit radikalnim Cinem bez ohledu na nasledky. Tyto rizné pEistupy
ke skute&nosti zt&lesiluj{ tFi synové Dimitrije Andreevite — Simon, Stefan
a Andreja. KaZzdy z nich méa odlidny pohled na Zivot a kaZdy z nich Fe3i
konflikty jinym zpisobem. Nejstar§i syn Simon propadne alkoholu a bez-
vychodnou situaci vyFesi sebevrazdou. Stefan, jehoZ postava mé v dramatu
nejvetd{ prostor, je Zivotnim pragmatikem, kterého zajiméa pouze prosp&ch
a uspé&ch a jenZ na Zadost svého zaméstnavatele Hermanna Klause ochotng
souhlasi se strzenfm otcova domu. Tragické udalosti v rodiné (Simonova
sebevrazda, zbourdni domu) v3ak Stefana dovedou k pochopeni nazori
nejmlad¥iho syna Andreji, ktery je pfedstavitelem aktivnfho boje proti na-
silf — revoluce.

Vztahim mezi bratry se Stefanovski vénuje rovnéZ v dramatu Ler na
misté. V ndm se viak d&j odehrava ve vzdalen&jsi minulosti — v roce 1878,
kdyZ po rusko-turecké vélce byly zklamény nad&je Makedonie na osvobo-
zenf od Turki a zfiskan{ samostatnosti. Stefanovski zachycuje dobu, kdy se
pod tureckou nadvladou v Makedonii stfetavaly zjmy Recka, Bulharska
a Srbska. Uveden¢ sousedni zemé€ zastupujf v dramatu postavy Kira Pana-
jotise, popa Velkova a pana Ostoji¢e. Drama se odehravd v makedonském
manastyru, v ném2 Zijl bratti Evto a Michajlo. Konflikt se rozviji od chvi-
le, kdy je najme na préci fecky trhovec Panajotis a poZaduje po nich, aby
ptemalovali staré makedonské fresky. Evto se smifuje s nasilim a pFijima
nabfdku, zatimco Michajlo brani svou narodnf totoZnost i za cenu smrti.
Ve hie je diileZitd je5t& jedna dvojice bratri — zrddce Kiro a revolucionaf
Gavril. Tim je op&t realizovan troji moZny pohled na skute&nost.

Tématem naruSenych vztahll v roding se Goran Stefanovski zabyva
i v dramatu Hi-Fi. Hra je rozdélena do dvou &asti a sklada se celkem ze 14
obrazil. D&j se odehrava v soutasnosti. Jeden z protagonistli Boris se vraci
z vézenl domi. Ve svém byt& nachaz{ svého vnuka Mateje ve spole€nosti
jeho divky Sonji a ciziho muZe — Ameri€ana, kterého Matej nechava v byté
pfespat. Matej Zije nespoutanym Zivotem a tim se podle svého ndzoru bou-
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Fi proti Zivotni skutenosti. Nema otce, matka se o n&ho nezajim4, a tak se
sam snaZi najit si n&jaké misto v Zivoté. Zklamany Boris chce svého vnuka
ptevychovat pouzitim nasilf, které je ve hfe symbolicky zndzomé&no pouty,
jimiZ jsou spjaty Matejovy ruce. Tim ovSem zpusobi svému vnukovi Sok,
jehoZ nasledkem je uplné odcizenl, které konéi Matejovym odchodem.
V dramatu je zachycen konflikt generaci, ktery kon&i tragicky. Georgi
Stardelov interpretuje konflikt z politického hlediska jako stalinistickou
ideologii, ktera se snazf mladé lidi autoritativn® pfevychovat vnucovanim
socialnich norem, na které viak mlady ¢lov&€k miZe odpovédét jeding nihi-
lismem a vzpourou proti zastaralym normam a konvencim.8

V soudasnosti se odehrava také Stefanovského drama Terované duse.
Jim uved| do dramatické literatury tematiku petalbarstvi?, které bylo v ma-
kedonské literatute mnohokrat zpracovano. V Tetovanych dusich se jedna
o pFib&h mladého etnologa Vojdana, ktery pFijizdi do Ameriky napsat di-
sertaénf praci a najit svého otce. Dostava se do prostfedi makedonskych
emigrantd, ktefi pouze bezmocné touZzi po své vlasti. Vzpominka na do-
mov je stigmatem na jejich dusi. Vojdaniiv pfichod do Ameriky je vlastn&
utekem, ale Vojdan je zklaman, nenalel to, co hledal — sviij pdvod, své
kofeny. Setkava se tu se Stevem, ale nevi, zda je to jeho otec, nevi, kdo to
viibec vlastné je. Ve hfe se nastoluji pal€ivé otdzky o realit&, je v ni mnoho
riznych pohledil na skuteCnost. Stevo je napf. charakterizovan dvéma ji-
nymi postavami hry, matkou Altanou a jejfm synem Cibrou, zcela opa¢né.

Také ve hie Cernd dira se setkdvame s otdzkou hranic mezi skuted-
nosti a tim, co je za ni. Hlavni postava Siljan se v normalnim sv&t& tém&f
dusi, nedokaZe zit spofddanym rodinnym Zivotem, ma milenky, neustéle
utika pted kazdodenni realitou. Vele Smilevski tuto snahu o Gnik z reality
charakterizuje jako potfebu dosdhnout jakési svobody, ve které by nebylo
dilezité ani jméno, ani minulost, ani budoucnost, svobody, ve které by
bylo mozné existovat bez tradice a bez mordlky, kde by nikdo nikomu nic
nedluzil, kde by se mohlo Fict jenom: jsem.10

Zakladnim konfliktem v dramatu Dvojité dno je vztah mezi vladnouci
moci a umé&nim. Drama ma zajimavou strukturu. Sklada se ze tfi &asti:

Stardelov, G.: Dramite na Goran Stefanovski. In: Stefanovski, Goran: Odbrani drami,
Kumanovo 1987, s. 350.

9 Petalbarstvi je vzity nizev pro ekonomickou emigraci (tj. emigrace za praci, pro vydé-
lek).

10 Smilevski, V.. Dramskoto tvorestvo na Goran Stefanovski. Literatumni studii, Skopje
2000, s. 180.
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Umeni, Silenstvi a Revoluce. D& se v jednotlivych &astech odehrava
v riznych &asovych obdobich, podle rezijni poznamky se hra ma uvadét
bez ptestadvek. Prvni &4st je situovana do nedaleké budoucnosti — do roku
1999, druh4 &ast do neddvné minulosti — do roku 1911 a posledni &4st do
blizké pFitomnosti, kterou pfedstavuje rok 1983 (rok vzniku Dvgjitého
dna). Hrdina hry Jakov je symbolem umeéni, proti nému stoji BoZo jako
zt&lesnéni moci, vlady, byrokracie, malom&§tactvi. Stefanovski si klade
otazku, zda lze viibec zme&nit sv&t a zda k tomu miZe pFisp&t uméni. Jakov
bojuje za svobodu uméni proti moci nejdtive jako umélec, potom za po-
moci Silenstvi a ve tfetf ¢asti dospiva aZ k revoluénimu pfesv&déeni. Riizné
doby, v nichZ se d&j odehrava, symbolizuji mySlenku, 2e &as dramatického
dila tvof{ minulost, pfftomnost i budoucnost.

Vztahem uméni a Zivota se zabyvé také hra Babylonskd véz, v ni2 Ste-
fanovski déle rozv(j{ n€které postupy a prvky absurdniho dramatu. Nazev
hry je metaforou nedorozumén{ a neschopnosti lidi najit spole¢nou mys-
lenku a vykonat dilo. V ptipadé dramatického textu Babylonskd véz je to
neschopnost dotvofit torzo stavby, kterd méla byt garaZi a na jejimz mist&
dfive stdvalo divadlo. V textu viak chybi jednotici mySlenka, jak vlastn&
torzo dostavét, a tak dflo zistdvd nedokon&eno. Lidé se nemohou domluvit
stejn& jako v biblickém pFib&hu o zmateni jazykl pfi stavb& babylonské
véze.

Goran Stefanovski ve svych dramatech pouZiva celou fadu novych
tviiréich postupl a netradi¢nich pFistupti, experimentuje s formou, jeho hry
svymi podtituly (lidova fantazie se zp&vy, rokenrolové mystérium, diva-
delni mutace) dokazujl, 2e moZnosti dramatického Zanru nejsou vy&erpany.
VétSina jeho dramat nema klasické rozvrZeni na dgjstvi, ale skladaji se ze
sledu ur&itého po&tu obrazi. Stefanovski vyuZiva techniky kolaZe, ktera
umoZiuje rychlé pfechody do riznych &asovych obdobi, usnadituje vstup
novych d&jovych zépletek a pohledii na skutenost. Dramata, jejichZ dé&j je
situovan do minulosti, nejsou historickd. VZdy se tykaji také soucasnosti,
nad&asovych problémi lidského Zivota, které trvaji v minulosti, souas-
nosti i v budoucnosti.

Dramaticka tvorba Gorana Stefanovského nastoluje mnoho otazek na-
rodni, politické i socialnf povahy. Celou jeho tvorbou prostupuje jako je-
den specificky ideovy znak snaha vyrovnat se s nasilim v Zivoté &lovéka.
Nezajima ho pouze moZnost fyzického nasili, ale pfedev§im také nasili na
lidském duchu a jak je moZné se mu brénit. Jeho hry vyznivaji jako vyzva,
aby lidé dokazali aktivng obhdjit svou svobodu. Témef viechna dramata
Gorana Stefanovského, jeZ byla realizovana na divadelnich scénéach, re2i-
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roval Slobodan Unkovski. Dramatickd tvorba Gorana Stefanovského je
zndmd i v zahranici.
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