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SPERTRUM

Sarka Havlickova Kysova
Divadelni formy Asie v teoretickém dile
Jiriho Veltruského'

Uvodem

Na zacatku roku 2012 jsem v soukromém archivu Jarmily F. Veltrusky zkou-
mala pozustalost Jitiho Veltruského.? Zamyslela jsem doplnit sva diivéjsi
badani v oblasti vlivi asijskych divadelnich forem na ceské strukturalistic-
ké mysleni o divadle. Mym cilem bylo zjistit, jaka pfedstaveni Jifi Veltrusky
zhlédl, pripadné které ze svych poznatkli o asijském divadle mohl Cerpat nejen
z literatury, ale také ze své vlastni divacké zkuSenosti.

Béhem svého pobytu v Pafizi jsem navstivila také nekteré instituce, v nichz
mohl asijské divadlo studovat nejen J. Veltrusky, ale také napt. Karel Bru-
sak, ktery ve svém Elanku ,,Cinské divadlo® (BRUSAK 1939) za tuto moznost
dékoval knihovnici Musée Guimet.® T dal$i patizské instituce mohly ¢eskym
strukturalistim poskytovat prostor pro poznani asijskych divadelnich forem.
Pafiz pattila k nejvyznamnéj$im evropskym centriim, kde se ,,Zapad sezna-
moval s ,,Vychodem*.

Pravé v Pafizi, mesté svétovych etnografickych vystav, se Jifi Veltrusky
ponejvice seznamoval s divadelnimi formami Asie. Zajimala ho vSak jen je-
jich odlisnost ¢i kuridznost, nebo byl jeho zajem daleko hlubsi a divody pro
jejich poznavani z hlediska teorie divadla zcela zasadni?

1 Clanek vznikl za podpory grantového fondu GA CR GAP409/11/1082 Cesky divadelni struktura-
lismus: souvislosti a potencial. Zakladni teze této studie byly prezentovany na konferenci ,,Struktura-
listicky polocas®, konané 21. zafi 2012 na Katedie divadelnich studii FF MU.

2 Rada bych vyjadtila velké diky Jarmile F. Veltrusky za laskavé zptistupnéni soukromého archivu
Jifiho Veltruského.

3V tomto muzeu se poradala i divadelni pfedstaveni. Jifi Veltrusky zde v roce 1981 zhlédl Musique
et Danse de I’Inde [Hudba a tanec Indie]. Dle programu z ptedstaveni §lo o ukazky raznych styld in-
dické hudby a piedstaveni kugipudi, klasického tance z Andhrapradése.



82 SPEKTRUM | SARKA HAVLICKOVA KYSOVA

-‘i;ﬂ-(-rl-- :
Peking Opera: ‘Soul of Ck

Novinovy vystrizek z archivu J. Veltruského dokumentujici vystoupeni
souboru pekingské opery v Parizi v kvétnu 1980.

Jifi Veltrusky prokazateln€ jevil o asijské divadelni formy velky z4jem a ne-
chéval se jejich principy inspirovat ve svém teoretickém dile. Pro toto tvrzeni
sveédci nékolik skutecnosti. V bibliografickych seznamech a odkazech dopro-
vazejicich jeho studie najdeme desitky titulGi pfevazné zahrani¢ni literatury
o nejriznéjsich divadelnich druzich a zanrech Asie. VétSina jeho textt zahr-
nuje odkazy na asijské* divadlo, které se v jeho dile vyskytuji v hojném poctu.
Kromé informaci o tom, z jaké literatury Jiti Veltrusky Cerpal své poznatky

4 Uvédomuji si problemati¢nost pojmu ,,asijské divadlo®, zejména s ohledem na jeho nekonkrétnost
a zjednodusujici perspektivu, kterou mu lze z hlediska konceptualizace divadla pritknout. ,,4sijskym
divadlem® v tomto ¢lanku minim v souhrnu vSechny divadelni formy, které pochazeji z asijského kon-
tinentu, o nichz J. Veltrusky ve svych textech piSe. Proto vyraz ,,asijské“ ponechavam nadale bez
uvozovek.
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o asijském divadle, se zaméfim na otazky, na jaké konkrétni Zanry asijské-
ho divadla Jiii Veltrusky odkazuje, jak ¢etné jsou tyto odkazy, a predevsim
v jakych souvislostech se o nich zmifuje, v jakém rozsahu a jak pfesné tyto
ptiklady slouzi jeho teoretickym tivaham o divadle. Dale se ptdm, do jaké
miry je o dané form& poucen, proc voli ke svym teoretickym uvaham oporu
v piikladech z asijského divadla, ptipadné jakym zplsobem je do svych tivah
zapojuje.

Cennym zdrojem informaci je také dokumentace k predstavenim, kterd
Jifi Veltrusky za svého Zivota zhlédl. Dokumentace obsahujici zejména pro-
gramy, novinové vystfizky ¢i propagacni materidly z pfedstaveni je ulozena
v soukromém archivu Jarmily F. Veltrusky v jejim byt& v Patizi. Ackoliv lze
predpokladat, ze tyto materidly nedokladaji vSechna vystoupeni asijskych di-
vadelnikt, kterd kdy Jifi Veltrusky zhlédl, miizeme konstatovat, ze podavaji
svédectvi o téch, kterych se skute¢né zidastnil. Ze tato piedstaveni opravdu
videl, 1ze tvrdit na zékladé svédectvi (Ize fici doslova ,,0¢itého*) jeho manzel-
ky, Jarmily F. Veltrusky. Ta ho na pfedstaveni doprovazela ¢i mtize alespoii
podat informaci o tom, ze je Jifi Veltrusky zhlédl.> Kromé Cetnosti ptiklada
v teoretickych studiich miizeme pravé diky svédectvi jeho manzelky hovofit
o zasadnim vlivu asijského divadla na teoretické dilo Jifitho Veltruského.

V letech 1968-1992 zhlédl Jifi Veltrusky nejméné tficet Sest piedstaveni
asijského divadla. V archivu Jarmily F. Veltrusky se nachazi dokumentace
ke dvaceti ¢tyfem z nich.® 7 Dle téchto materialt mél Jiti Veltrusky moznost
seznamit se s Sirokou Skalou predstaveni asijskych divadelnich forem. S in-
dickym divadlem se tak setkal v pfedstaveni divadla kathakali (1968)* nebo
kudijattam (1980), zhlédl také stinové divadlo z Andhrapradése (1985) ¢
loutky z indického statu Karnataka (1985). Z japonského divadla spatfil ga-
gaku (1988), kabuki (1981), kjogen (1976), nd (1976), bunraku (1983) atd.
Archivni materidly dokumentuji také ptedstaveni ,,Cinskych loutek™ (1980),
pekingské opery (1980) atd. Z jinych asijskych zemi je zastoupeno piedevsim
loutkové divadlo z Javy (stinové loutky, 1982), Vietnamu (vietnamské vodni
loutky, 1984) ¢i Malajsie (malajské stinové loutky, 1985). Veltrusky nadto
zhlédl také turecky karagoz (1970) ¢i balijské ,,posvatné tance* (nedatovano).

5 Jak mi sdélila Jarmila F. Veltrusky, ,,(...) kdyz byl Jifi pak nemocny, tak uz jsme chodili jenom na
to [asijska divadelni piedstaveni; pozn. SHK],“ (10. 1. 2012 v rozhovoru s SHK).

6 Jarmila F. Veltrusky mi poskytla seznam predstaveni (nejen asijskych), ktera J. Veltrusky zhlédl.
Na zéakladé materiali ulozenych v pozistalosti J. Veltruského jsem sama vytvofila soupis piedstaveni
zanru asijského divadla, ktera navstivil. Oba seznamy jsou ulozeny v mém archivu.

7  Béhem své navstévy v archivu v lednu 2012 jsem poridila témef 500 fotografii dokumenti.Chtéla
bych timto podékovat svému muzi, ktery mne doprovazel a ochotné mi pomohl pofidit kvalitni foto-
grafie archivnich materiala.

8 Uvadim vzdy prvni v pozistalosti dohledatelné setkani J. Veltruského s danym Zanrem.
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Vétsinu predstaveni vidéli manzelé Veltrusti v Pafizi, jen nékolik mimo toto
meésto, v némz zili, naptiklad jedno predstaveni kathakali béhem pobytu v No-
vém Dilli (1968). Z uvedeného vyctu stoji za pozornost napiiklad predstaveni
indického divadla kudijattam, které Jiti Veltrusky zhlédl v Paftizi v roce 1980,
v Théatre de I’Odéon. Piedstaveni je v materidlech oznaceno jakoThédtre dan-
sé de Kerala.® Pravé v tomto roce se, jak uvadi napt. K. G. Paulose (2006),
hralo kudijattam poprvé mimo Indii, na Zapad¢, v Patizi. Skupina, kterou vedl
herecky mistr Painkulam Rama Cakjar, nasledn& vystoupila v dal§ich evrop-
skych méstech. Pafiz vS§ak byla prvnim méstem, kam v Evropé¢ kudijattam
zavitalo. A Jifi Veltrusky byl této vyznamné udalosti'® velmi pravdépodobné
svédkem.

Casté priklady z asijského divadla stoji v teoretickych pracich Jifiho Veltrus-
kého bézné vedle pojednani o principech napt. stiedovekého ¢i alzbétinského
divadla, mnohdy se vSak dostavaji vyrazné do popiedi — zabiraji celé odstavce
¢i stranky. Odkazuje v nich naptiklad na indické bharatanatjam, kathakali,
kadijattam, kathak, Ramlilu, Kr$nattam (¢i Krisnattam), dzhanki,'' hovofi
o sanskrtském dramatu ¢i piimo o konkrétnim zanru sanskrtského divadla,
zvaném bhdna (VELTRUSKY 1994 [1976]: 121). Z japonského divadla uvadi
bunraku, kabuki, kjoégen, nd, ¢i dokonce odkazuje na dilo Zeamiho (VEL-
TRUSKY 1994 [1976]: 130). V souvislosti s ¢inskou provenienci se o konkrétni
formé zmifuje sporadicky, hovoii zpravidla jen o ,,Cinském divadle®. Obecné
nejcastéji pojednava zejména o divadle no, kabuki, kathakali ¢i ,,¢inském diva-
dle. V nekterych ptipadech hovoti velmi neurcite, aniz by blize specifikoval,
jakou divadelni formu ma na mysli, také o ,,japonském divadle* (VELTRUS-
KY 1994 [1976]: 137). Za vagnimi ozna¢enimi jako ,,japonské loutky* & ,,ti-
betské divadlo® Ize sice mnohdy rozpoznat konkrétni formu, ale setkdme se
i s ptipadem, kdy takové na prvni pohled nejasné oznaceni skryva komplexni
pojem, jenz si zaslouzi pozornost. Minim tim ¢asté odkazy na ,,¢inské divadlo*
(napi. VELTRUSKY 1994 [1976]: 126 nebo 1994 [1983]: 203). A&koliv Jiii
Veltrusky mél prokazatelné vlastni divackou zkusenost s pekingskou operou
(1980), odkazoval-li na ,,¢inské divadlo®, mél zpravidla na mysli ¢inské diva-
dlo nebo ,klasické ¢inské divadlo® (napt. VELTRUSKY 1994 [1983]: 203),
o némz diive, v roce 1939, pojednal Karel Brusak. Vétsina prikladu z ,,¢in-
ského divadla“ je totiz opatiena odkazem na text Karla Bruséka z roku 1939

9 ,,Tanecni divadlo z Kéraly* — tj. svazového statu na jihozapadnim pobiezi Indie.

10  Divadlo kudijattam se az do poloviny 20. stoleti hralo vyhradné v prostiedi chramu, kde ho mohl
cizinec spatfit jen vyjime¢né na zvlastni povoleni. Moci ho zhlédnout na zac¢atku osmdesatych let v ev-
ropském mésté bylo tedy ptelomovou udalosti. (Naproti tomu napft. popularni divadlo kathakali bylo

11 K témto zanrim odkazuje jako ke ,,Kreshnattam* a ,,Jhanki®.
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Propagacni material z archivu J. Veltruského dokumentujict predstaveni divadla kudijattam
vystupujictho v Parizi v kvétnu roku 1980.

»Znaky na ¢inském divadle®, ptipadné na jeho text ,,Cinské divadlo* z téhoz
roku.

Jiti Veltrusky na Brusakovo dilo dale navazoval. Pod pojmem ,,Brusdkovo
¢inské divadlo® je tfeba si piedstavit piedev§im to, o ¢em Karel Brusak po-
jednal ve své studii ,,Znaky na &inském divadle” (BRUSAK 1939). Ani Karel
Brusak vsak ve své praci nehovoii o konkrétni divadelni formé.

Karel Brusak své poznatky cerpal celkem z deseti titull prevazné odborné
literatury.'? Jiti Veltrusky odkazuje na nékolik desitek tituli odborné literatury
pojednavajicich o asijskych divadelnich formach. V Prispévcich k teorii diva-
dla (1994) jich Ize najit nejméng Ctyficet. V knize An Approach to the Semio-
tics of Theatre (2012) je jich méng, ptiblizné dvacet, pficemz vétSina z nich se

12 Vice o tom in (HAVLICKOVA KYSOVA 2010b).
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Le Théatre Kalamandalama Paris

La troupe indienne du Kala-
mandalam, pour sa premiére
tournée officielle en Occident,
présentera cing spectacles diffé-
rents a Paris, extraits du réper-
toire Kootiyattam, un des plus an-
ciens théatres du monde, dont
I'origine remonte & prés de deux
mille ans, et le seul de nos jours
en langue sanskrite. |l est aussi
I'un des rares theéatres tradition-
nels ol les femmes participent &
I'action.

La troupe, composée d'ac-
teurs, actrices, percussionnistes,
d'une chanteuse et de deux ma-
quilleurs, sous la direction de Va-
sudevan Namboodripad et du
maitre Rama Madhava Chakyar,
se produira le 5 mai au txhoéa"q
de I'Odéon, puis du 6 au 10 mai
a20h30etle 112 16h au Carré
Silvia Monfort. Le vendredi 9 mai,
la troupe donnera un spectacle
non stop de 20 h 30 a l'aube
(buffet indien permanent).

Novinovy vystrizek z archivu J. Veltruského, dokumentujict vystoupeni Skoly
Kerala Kalamandalam s predstavenim kudijattam v Parizi v kvétnu roku 1980.

shoduje s tituly, na néz Jifi Veltrusky odkazuje v Prispévcich k teorii divadla.
Zda se, ze Brusakova prace zaujima v badani Jiftho Veltruského o asijském
divadle zvlastni postaveni. V ptipadé indickych, japonskych ¢i jinych divadel-
nich forem Veltrusky ve svych pojednanich odkazuje casto ke specializované
cizojazy¢né literatufe. Informace o ,,(klasickém) ¢inském divadle jako by
¢erpal pfedevsim z onoho jediného textu Karla Brusaka, pfipadné z jeho obou
obsahové podobnych praci z r. 1939. V bibliografii textd Jitiho Veltruského
dalsi tituly zabyvajici se ¢inskym divadlem totiz téméf nenajdeme.'® Veltrusky
diisledné Gerpa z dila Karla Bruséka. ,,Cinské divadlo® tedy i v pracich Jitiho
Veltruského predstavuje ne prili§ jasné vymezeny pojem. Jak jsem vsak jiz
poznamenala v ¢lanku vénovaném Brusakovym poznatkiim o ¢inském divadle
(HAVLICKOVA KYSOVA 2010b), §lo mu pravdépodobné piedeviim o to,
aby vysvétlil principy tvorby divadelniho znaku na ptikladu ¢inského divadla,

13 Napt. ve studii ,,Loutkové divadlo a herectvi“ (VELTRUSKY 1994 [1983]) hovoti o paiiz-
ském Théatre du Petit Miroir, ,.které sleduje tradici klasického loutkového divadla z oblasti Fu-tien
a z Tchai-wanu‘ (193). Cituje ¢lanek z Gasopisu The Puppetry Journal z roku 1981, jehoz autorem je
Ginnine Coccuza. Nékolikrat odkazuje na prace zamétené na asijské divadlo obecné, jako napt. na pra-
ci Jecquesa Pimpaneaua (1979), ktera rovnéz obsahuje pojednani o ¢inském divadle. Déle 1ze zdroje
poznatktl o ¢inském divadle hledat v poztstalosti Jifiho Veltruského. V roce 1981 zhlédl v Patizi dvé
rizna piedstaveni ¢inskych loutek a jedno predstaveni pekingské opery, k némuz jsou v pozistalosti
ulozeny novinové vystfizky a program, které obsahuji zakladni informace o této divadelni formé. Az

na nékolik piipadd tohoto druhu vsak Veltrusky v souvislosti s ¢inskym divadlem odkazuje na Karla
Brusaka.
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nikoliv o komplexni pojednani o ¢inském divadle ¢i pfimo o konkrétni diva-
delni formé.

Jiti Veltrusky ve svych studiich, pominu-li hojn€ uvadéné ,,cinské divadlo*
Karla Brusaka, uvadi nej¢astéji piiklady z divadla nd, kabuki, bunraku a indic-
kého kathakali, ptipadné z Ramlily ¢i pozd¢ji z kadijattam. I v bibliografiich
jeho text nachazime piredevsim tituly zamétené na tyto divadelni formy.!* Jifi
Veltrusky vétSinou ve svych textech uziva ptikladt z téch asijskych divadel-
nich forem, s nimiz mél vlastni divackou zkuSenost, ta vSak ptibyvala teprve
s Casem, coz mohlo také Danu Kalvodovou vést k domnénce, ze Jiii Veltrusky
stejné jako Karel Brusak cerpal své poznatky o ¢inském divadle z literatury
(KALVODOVA 1996: 15), nikoliv z osobnich divackych zkugenosti. Toto
tvrzeni by mohlo byt pravdivé v piipadée praci, které oba tito autofi napsali na
prelomu 30. a 40. let, a v ptipad€ Veltruského studie ,,Ptispévek k sémiologii
herectvi“ z roku 1976, na niz Kalvodova také odkazuje, nikoliv vSak v ptipadé
praci pozd&jsich, z osmdesatych let. V té dobé jiz Veltrusky divacké zkuse-
nosti s ¢inskym divadlem prokazatelné mél (pekingskou operu zhlédl napt.
v letech 1980 a 1986)."> Konfrontujeme-li ptiklady z oblasti asijského divadla,
které Veltrusky ve svych studiich pouziva, se seznamem predstaveni, ktera
zhlédl, zjistime, Ze se Veltruskym uvadéné ptiklady do zna¢né miry shoduji
s divadelnimi formami, s nimiz mél divackou zkusenost. Je tfeba také podo-
tknout, Ze poznatky Jifiho Veltruského o asijskych divadelnich formach, ze-
jména v ptipad¢ japonské a indické provenience, jsou vétSinou velmi piesné.

Vybrané teoretické problémy ilustrované pomoci prikladi z asijského
divadla

Piiklady z asijského divadla se nejhojné€ji vyskytuji ve tfech studiich Jifiho
Veltruského — v textech ,,Ptispevek k sémiologii herectvi® (1976), ,,Loutkové
divadlo a herectvi“ (1983) a ,,Herectvi a chovani: studie o nositeli vyznamu*
(1984b)'¢. V kazdé z téchto studii je pouzito n€kolik desitek piiklada.!”

Dle dokumentt v pozistalosti zhlédl Jiti Veltrusky nejvice predstaveni asij-
ského divadla v prvni poloviné 80. let, coz odpovida dob& vzniku dvou ze tii
studii, v nichZ nejhojné&ji Cerpa ptiklady z asijského divadla. V pojednanich
vénovanych dramatickému textu se odkazy na asijské divadlo vyskytuji spisSe

14 Cituje ¢i odkazuje napiiklad na n6 (TAMBA 1974), kabuki (ERNST 1956), bunraku (KEENE
1973), kathakali (JONES a JONES 1970).

15  Pfipoustim samoziejme i moznost, ze ne vSechna ¢inska piedstaveni jsou zdokumentovana v po-
zustalosti Jiftho Veltruského. Mohl se osobné seznamit s ¢inskym divadlem i pfed rokem 1980, kdy
videél v Patizi pekingskou operu.

16  Studie vysla v roce 1984 v angli¢tiné pod ndzvem ,,Acting and behaviour: a study in the signans*
(VELTRUSKY 1984b), Gesky in (VELTRUSKY 1994).

17V kazdém z t&chto textl odkazuje na nékterou formu asijského divadla ¢tyficet- az padesatkrat.
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ojedinéle, ve studii Drama jako bdsnické dilo (VELTRUSKY 1999) se jim
nezabyva vubec. Uzije-li Jifi Veltrusky ptikladu z nekteré asijské divadelni
formy, Cini tak nejc¢astéji v souvislosti s herectvim — piedevsim s problema-
tikou herecké postavy, s konvencionalizovanym jednanim a jeho lexikonem,
s pojednanim o znaku, o signifiant a signifié atd. Uziva jich také jako kontrasti
k ptikladim z evropského divadla.

Nejdrive je vSak tieba odpovédet na otazku, co mohly divadelni formy Asie
nabidnout Jitimu Veltruskému pii jeho teoretickych tivahach o divadle. Pii
bliz§im kritickém zkoumani je zjevné, ze asijské divadelni tradice prochdzely
proménami, presto vSak lze fici, ze ve své soucasné¢ podobé predstavuji ve
srovnani s divadelnimi zanry na Zapad€ vysoce stabilizované systémy, jez
si narokuji mnohdy az tisiciletou kontinuitu. Z toho divodu se zifejm¢ mo-
hou stat dobrou platformou pro teoretické uvazovani o divadle obecné i mimo
asijsky kontext. Pro sémiotiku divadla jako disciplinu péstovanou ptedevsim
zapadnimi védci se moznost systematizace vyrazovych prostredki, jakou na-
chazime v nékterych asijskych divadelnich zanrech, jevi zcela oprdvnéné jako
nanejvys vhodna. Indické kathakali a kadijattam nabizi kromé komplexniho
souboru konvencionalizovanych pohybt ziejm¢ viibec nejpropracovanéjsi
systém gest, ktery ¢ita stovky znakti a s nimi (v riznych jejich kombinacich)
spojenou rozsahlou varietu vyznamil. Casto se dokonce o ném hovoii jako
0 jazyce gest.'* Japonské divadlo, jako je nd s kjogenem, bunraku a kabuki,
rovnéz oplyva znac¢nou mirou systematizace, coZ je kromé jiného ovlivnéno
i tim, ze u kazdé z téchto forem existuje pomérné ustaleny soubor her, které
se diky jejich velké oblibé hraji nejcasteji. To nepochybné piispiva k vyssi
mife formalizace a vytvafi prostor pro ustalovani ¢i kodifikaci vyrazu. I ¢inské
divadlo, zejména pekingska opera, disponuje vyrazivem, jimz se zabyva cela
fada tituld odborné literatury — véetné té, na jejimz zakladé pojednal o ,,svém
¢inském divadle™ i Karel Brusak, a tedy i Jiti Veltrusky. Existence jakychsi
,»vykladovych slovniki* ¢inského divadla," z nichZ své poznatky Eerpal také
Brusak, predstavuje pro sémiotiky teoretickou oporu zasadniho vyznamu. Lze
fici, ze tyto formy poskytuji propracované systémy gest a pohybové vzorce,
obsahuji mnohdy slozitou vizudlni symboliku kostymu a rekvizit a v nepo-
sledni rad¢ také kodifikované prostiedky ve stylizaci mluveného ¢i zpivaného
projevu atd. K tomu se na obecné&j$i tirovni jesté pridavaji dalsi pravidla, ktera
organizuji prostor ¢i déni v ném.

18  Vice se lze o systému gest dozvédét napf. v moji disertaci (HAVLICKOVA KYSOVA 2010a)
nebo v &lanku o divadle kudijattam (HAVLICKOVA KYSOVA 2012).

19 Minim naptiklad knihu Secrets of Chinese Drama (1936), z niz Brusak cerpal, ktera jiz v podti-
tulu fik4, Ze ma byt ,,ucelenym privodcem v oblasti jednani a symbold v pfedstavenich ¢inského di-
vadla“ [,,A complete explanatory guide to actions and symbols as seen in the performance of Chinese
dramas;* preklad SHK].
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Herecka postava

Jiti Veltrusky se ve studii ,,Piispévek k sémiologii herectvi® (1994 [1976]:
120) zabyva hereckou postavou a hierarchii postav. V této souvislosti odkazu-
je na divadlo n6 a poukazuje na ztetelnou délbu funkci mezi postavami:

[...] v japonském divadle n6 [...] herecké postavy maji sva vlastni jména (ta
se nesmi sméSovat se jmény piedstavovanych osob), jez udavaji jak jejich
postaveni, tak funkci. Na vrcholu je Site, neboli ,,ten, kdo ¢ini, kdo jedna*.
Waki, neboli ,.ten, co je stranou®, je postava druhd. VétSinu Casu je waki
pasivnim divakem S$itea. Osoba ptfedstavovana Sitem je Casto vize, kterou
ma osoba piedstavovand wakim. Kazdy z nich mtze byt doprovazen cure
(,,nasledovniky*‘), nebo tomo (,,spole¢niky*). Kjogen, postava fraskovita,
muze zaujimat tfeti misto, pokud se tato postava objevi ve hie n6 samé
(frasky kjogen se také stfidaji s hrami né béhem ptedstaveni a kromé toho
jesteé kratké ,,mezihry* kjogen oddéluji prvni ¢ast hry né od druhé).
(VELTRUSKY 1994 [1976]: 120)

Problém svébytnosti herecké postavy, respektive jejiho oslabeni, opira Vel-
trusky rovnéz o priklady z divadla nd, kdyZ hovoii o tom, ze

[s]vébytnost herecké postavy je znateln¢ oslabena a jeji zaclenéni do celko-
vého souboru postav zdlraznéno v japonském divadle nd. Na jedné strané
urcitou pasaz textu casto zpiva herec vytvarejici vedouci postavu (Site nebo
waki) stiidavé sdm a spole¢né s témi, ktefi vytvareji postavy podiizené
(cure nebo tomo), nebo se stiida se sborem. Na druhé stran¢ jisté pasaze
zpivané sborem zaroven piedvadi pantomimicky herec, ktery tvoti vedouci
postavu (Site).

(VELTRUSKY 1994 [1976]: 121)

Tento ptiklad demonstruje situaci, kdy se tvorby herecké postavy tcastni vice
aktért, nikoliv jediny herec, ktery ji utvofi z ,,materialu® vlastniho téla. Vel-
trusky zde vychazi ze Zichova pojeti (VELTRUSKY 1994 [1976]: 124). Stalé
1 proménlivé slozky herecké postavy jsou distribuovany mezi hlavniho herce
(8ite), jeho doprovod a sbor, tato distribuce se navic proméfuje v Gase. Site
tak sice disponuje stalymi slozkami, jako jsou napf. hlas, tvar a maska, kos-
tym atd., i proménlivymi, jako je piednes, mimika, gesta, t€lesné pozice, ale
soucasné jeho jednani Casto ,,prebiraji ¢i doplnuji jini ¢lenové souboru. Zna-
ky herecké postavy, které oznacuji dramatickou osobu, tedy nejsou dasledné
centralizovany v postavé Siteho. Postavou Siteho se tyto znaky spise jen usou-
vztaziuji. Lze tedy fici, ze znaky herecké postavy v souctu piesahuji znaky,
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jez produkuje sam Site, a jak ukazuje Jifi Veltrusky, pravé tim se oslabuje ona
svébytnost herecké postavy (VELTRUSKY 1994 [1976]: 124).

Jifi Veltrusky v podobnych tivahach pokracuje, kdyz se zabyva polaritou he-
recké postavy, na niz mé dle jeho slov ucinek ,,oddéleni deklamace od téles-
né mimiky*. To dokladuje nejen piikladem z kathakali (VELTRUSKY 1994
[1976]: 121),% ale uvadi v této souvislosti také ptiklad z pfedstaveni severoin-
dické Ramlily. V ném ,,sanskrtsky uc¢enec z vyzna¢ného mista na hraci plose
nebo pobliz ni pfed¢itd zpévavym hlasem vypravéni vyptijcené z Ramajany,
vcetn€ ptimych feci pfipisovanych v textu osobam, zatimco ucinkujici zaro-
ven piedvadéji vypravéni udalosti (VELTRUSKY 1994 [1976]: 121).

Dale Cerpa z kabuki:

Japonské divadlo kabuki vykazuje jistou tendenci k udrZeni odstupu mezi
dvéma poly pomoci hracich ploch. Na jevisti se postavy konfrontuji a za-
roveini jsou v souladu, ale vedouci postavy jsou osamoceny ¢i jen dopro-
vazeny podiizenymi postavami na hanamici neboli vyvySené lavce, ktera
vede zezadu hledisté k levé strané jevisté (z pohledu divaka). Toto oddéleni
dvou poli je jasné vymezeno, tiebaze mize dochazet k mezihfe herce na
hanamici s hercem na jevisti.

(VELTRUSKY 1994 [1976]: 122)

V uvedenych piikladech demonstrujicich polaritu herecké postavy je mozné
vysledovat, k ¢emu Jifimu Veltruskému tyto jevy slouzi. Nachazi v nich vhod-
ny a dobfe srozumitelny (i z divakova pohledu) model fungovani hierarchie
postav a distribuce vyrazovych prostredku, které v souctu vytvareji znak dra-
matické osoby a dramatického déje.

Ne ndhodou se zna¢né mnozstvi piikladi z asijského divadla vyskytuje také
v pojednanich Jifiho Veltruského o signifiant a signifié znaku. Praveé japonské
divadlo mu v souvislosti s pomérem mezi hereckou postavou a dramatickou
osobou, v podkapitole ,,Poznamky o signifi¢*, poskytuje modelovy ptiklad
pro diskrepanci mezi signifiant a signifi¢ u jednani a herecké postavy. Jde
o situaci béznou v japonském divadle, jak jsme jiz vidéli i u piikladu k své-
bytnosti herecké postavy, kdy ,,0sobu mtlize znamenat vice neZ jedna postava.
Site a jeho cure spolu obvykle predstavuji jednu osobu* (VELTRUSKY 1994
[1976]: 157). Postava Siteho a cureho tak — zcela bézné — tvoii spole¢né signi-
fiant jednoho a té¢hoz signifié.

20V kathakali verbalni stranku projevu realizuji dva vypravééi/zpévaci, zatimco fyzické jednani je
v kompetenci herctl.
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Titulni strana programu k predstaveni kabuki v Parizi roku 1981.
Z archivu J. Veltruského.

V ,,zapadnim®, resp. euro-americkém divadle je takovy jev sice také mozny,
ale zaroven jej 1ze demonstrovat jen na izolovanych piikladech z jednotlivych
inscenaci. Neni tedy na rozdil od japonského divadla ,,ukotven systémove,
a¢ je jeho potencialni vyskyt v kontextu zapadniho divadla mozny. Proto je
nanejvys vhodné demonstrovat takovy jev na divadelni formé ¢i forméach, které
jim ve svém systému vyrazovych prostiedkl bézné disponuji. Divadelni formy,
jako je praveé napt. n6 ¢i kabuki, navic pocitaji s tim, Ze po jistém zakladnim
obeznameni se s nim je tento systém srozumitelny béznému divaku. I model,
ktery nabizi do zna¢né miry stabilni hierarchizace postav v japonském divadle
(minim opét hlavné nd, kjogen a kabuki, pfipadné bunraku), je modelem, jenz
nema v souc¢asném zapadnim divadle obdoby. Lze fici, ze v kontextu zapadniho
divadla nenajdeme model dostate¢né jednoduchy, dlouholetou tradici ustaleny
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a neménny, aby jej bylo mozno pouzit jako platformu pro porozuméni sdélova-
ného mezi jevistém a hledistém — prostiednictvim jasn¢ definovaného znaku.

Kromé zminéného modelu ¢i vzoru mohou nékteré asijské divadelni formy
poskytnout zdpadnimu teatrologovi i néco navic. Totiz systémové ukotvené
priklady, jez jsou v novodobé zapadni divadelni praxi mozné spiSe hypote-
ticky. Dobrym piikladem mutze byt problematika rozliSeni ,,herce jako herce*
a ,,herce jako soukromé osoby* — problematika dvou rozdilnych aspektii obra-
zu herce, které ,,vchéazeji do signifié v ménlivych proporcich (VELTRUSKY
1994 [1976]: 159). O ni Jiti Veltrusky pojednava opét v souvislosti s poznam-
kami o signifié (VELTRUSKY 1994 [1976]: 159-160) a vysvétluje ji prikla-
dem z kabuki:

Obraz herce ma dva rozdilné aspekty — herec jako herec a jako soukroma
osoba — jez oba vchazeji do signifié v ménlivych proporcich. Technika 19.
stoleti, kterou odsuzoval Antoine, zdlraziuje stranku prvni, ale je to pfi-
klad dost primitivni, kdezto kabuki ukazuje, jak rafinovan¢ se da ucinku
téhoz druhu — feceno sémiologicky — dosahnout. Naptiklad herec poté, co
na vlastnim jevisti zpodobnil panovacnou Zenu, se octne sam na hanamici
a nadhle predstavuje nesmélou divku, vola pomocnika, aby mu vzal kopi,
které ma v ruce, a dava najevo, jak je sklicen z hrozného zazitku na je-
visti. Kdyz ho pomocnik pozada, aby provedl jistou miepozu [...] stydlive
si zakryje obliCej a fekne, Ze pred vSemi t€mi lidmi to nejde. Po znaéném
premlouvani poprosi obecenstvo, aby se nesmalo jeho neSikovnosti, a pak
ji kone¢né provede [...].

(VELTRUSKY 1994 [1976]: 159-160)

Po tadé prikladi herce jako soukromé osoby uvadi Veltrusky situaci, kdy se
herec jako soukroma osoba odrazi v jeho funkci herce na jevisti, potazmo
v dramatické osob¢. To ilustruje specialnim ptikladem z indického divadla,
ktery stavi vedle znamych ptikladti z mysterii z Yorku, v nichz lod’ati hrali
stavéni Archy Noemovy, rybafi a namotnici Noa a Potopu a zlatnici ptichod
Tti krala s jejich vzacnymi dary. PiSe: ,,[...] v jistych formach naboZenského
divadla v severni Indii — Jhanki, Ramlila — mohou pouze herci brahmanské
kasty hrat role bozstev; jinak by se pred nimi brahmani v obecenstvu nemoh-
li klan&t na ucténi bozskych bytosti, které piedstavuji (VELTRUSKY 1994
[1976]: 160).

Podobnych piipadi, jimiz dokumentuje jevy, jez nejsou v zapadni diva-
delni tradici bézné, uvadi Jifi Veltrusky ve svych studiich vice. Umoziuji mu
rozebiranou problematiku disledné polarizovat a diky rozmanitosti a jisté
formalizovanosti divadelnich Zanrd také ucinné demonstrovat na vhodnych
prikladech, jez se stavaji na zakladé znalosti o nejzndméjSich zanrech asij-
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ského divadla, k nimz n6, kabuki, kathakali a bunraku bezesporu patii, dobte
srozumitelné i pouc¢enému zapadnimu divaku ¢i teatrologovi. Navic — slovy
zapadniho teatrologa — Ize na ptikladech asijskych divadelnich forem ukazat
principy sémiozy.

Znak a principy sémiozy

V téze studii Veltrusky pojednéava o ¢inech, znacich a znacich znakt. Odkazuje
na sv. Augustina a jeho rozliSeni dvou kategorii znakd, signa a res, a obzvlasté
na Bogatyrevovo pojeti znakt znakd (BOGATYREV 1938). V té souvislosti
¢ini poznadmku o Zeamim, japonském herci, dramatikovi a teoretikovi divadla
no, ktery rovnéz rozpoznal diilezitost znakti znakl pro herectvi (VELTRUS-
KY 1994 [1976]: 130). Déle jiz o Zeamim piimo nehovoii a prechazi zpét
k vysvétleni vztahu znaku a ¢inu. Pii tom vyuzivd konvencionalizovaného
postupu divadla kabuki:?!

Pii kombinovani znaku s praktickym ¢inem je totéz gesto ¢i pohyb zpravi-
dla jak ¢inem, ktery provadi herec, tak znakem ¢inu provadéného dramatic-
kou osobou. Avsak dliraz na sémiotickou povahu divadelnich gest a pohybt
a na rozliSeni signifiant a signifié maze znak od ¢inu odd¢lit. V japonském
kabuki, pokud otevieni ¢i zavieni posuvnych dveti nema obzvlastni dile-
zitost, ucini herec pouze divadelni gesto, kdezto vlastni ¢in je ponechan na
jeho ,,neutralné obleceném pomocnikovi (kuronbo nebo koken).
(VELTRUSKY 1994 [1976]: 130)

Herec v kabuki u¢ini gesto naznacujici otevieni dveri, vlastni ¢in otevieni dve-
i1 vSak provedou kokeni, ¢imz rovnéz realizuji znak ¢inu otevirani dveii dra-
matickou osobou. Oboji (gesto i ¢in) znamena, ze dramaticka osoba oteviela
dvete. Rozliseni signifiant a signifi¢ odd€luje znak (gesto) od ¢inu (otevieni
dveti kokeny) a oboji znaci signifie, tj. otevirani dveii dramatickou osobou.

Po tomto ptikladu se Jifi Veltrusky vraci k problematice znakt znakt. Upo-
zornuje, ze ty se nedaji rozd€lovat tak, jak tomu bylo v ptikladu z kabuki, pro-
toze dvoji sémioza, jejiz pomoci znaky znakl ,,vyvolavaji svllj vyznam nebo
vyznamy, pochdzi z jediného signifiant*, nikoliv — jak je tomu v uvedeném
ptiklad¢ — ze dvou.

Ulohu signifiant znaku piedstavovaného zde [tj. v dvoji sémidze, u zna-
ki znaki; SHK] proto zastava piimé signifié vlastniho znaku; a signifié
predstavovaného znaku spociva v signifié neptimém. Anebo, v slozit&jSich
pripadech, jako je tfeba znak piedstavujici ¢in i jeho pomyslny nastroj ¢i

21  Cerpé zde z knihy E. Ernsta (1956).
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predmét, je signifiant nastroje ¢i predmétu soucasti piimého signifie, tj.
predstavovaného ¢inu. V kazdém ptipad€ se sémidza kteréhokoli znaku
znaku odehrava ve dvou planech zaroven, ne ve dvou fazich.
(VELTRUSKY 1994 [1976]: 131)

Jifi Veltrusky se bohuzel uz v této souvislosti zpét k piikladu z kabuki ne-
vraci. Piiklad Ize zfejmé vylozit takto: Setkavame se v ném se dvéma fazemi
sémidzy, protoze jde o prosté otevieni dveti. Kdyby vSak tento ¢in znamenal
jesté néco jiného, napt. pokyn, at’ néktera z postav odejde, sémidza by nepro-
bihala ve dvou fazich, nybrz jedno signifiant (gesto) by odkazovalo ke dvéma
signifie. Nejdiive k ,,otevieni dveti®, které je signifi¢ gesta a zaroven signifiant
dalsiho, neptimého signifié ,,at’ (néktera dramatickd osoba) odejde*. Ptiklad
z kabuki je v této souvislosti pfinosny pravé pro vysvétleni, jakym zplisobem
funguje ona ,,rozfazovand* sémiodza, jez je v asijskych zanrech bézna.

Znaky v loutkovém herectvi; signifiant herecké postavy

Ve studii ,,Loutkové divadlo a herectvi® (1983) Jiti Veltrusky v hojnosti od-
kazii na asijské divadlo preferuje divadlo bunraku (dzoéruri). Na nékolika mis-
tech hovoii také o blize nespecifikovanych ¢inskych loutkach, divadle kabuki
a o radzastanskych loutkach. Kromé jiného zde odkazuje i na divadlo kudi-
jattam, s nimz mél moznost se jiz — od doby vzniku ,,Pfispévku k sémiologii
herectvi“ — jako divak seznamit.

Za predpokladu, Zze jsou v jeho pozustalosti uloZzeny doklady skutecné
o vSech jeho divackych setkanich s divadlem bunraku, ¢i alespoii o tom prv-
nim, udélal tento zanr na Jitiho Veltruského hluboky dojem. Piikladim bun-
raku jsou v této studii vénovany pomérn¢ dlouhé pasaze textu. Jak je loutko-
vé divadlo jakoZzto divadelni druh uzce spjaté s herectvim, se snazi dokazat
— védom si vSech uskali — naptiklad srovnanim nékterych aspektli bunraku
a kabuki. Pojednava tak napt. v souvislosti se signifiant herecké postavy, kdyz
hovofti o rozdilu mezi hercem a loutkou.

Vychazi z tvrzeni, Ze ,herecky znak [...] v poméru ke vSem ostatnim sloz-
kam divadla vynika svou nesmirnou realnosti a kolisa mezi znakem, to jest
skute¢nosti zastupujici jinou skute¢nost, a skuteénosti samou® (VELTRUSKY
1994 [1983]: 198). Loutkové piedstaveni je v tomto ohledu dle Veltruského
zcela odlisné:

Herecké postava a jevitni jednani zde [v loutkovém divadle; SHK] maji
jen ty vlastnosti, jez potiebuji k plnéni své sémiotické funkce: jinymi slovy,
loutka je Cisty znak, protoze vSechny jeji slozky jsou zamérné (Veltrusky
1939). Tento rozdil od znaku vznikajiciho v herectvi je napadny, pokud jde
o stranku vizualni (Kleist 1810), ale tyka se i hlasového projevu tou mérou,
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jak je herctiv pfednes poznamenan jeho fyzickou ¢innosti. Dokonce i v bun-
raku ma projev pévce-vypravéce, tiebaze mimo prednes obsahuje i mimi-
ku, daleko do skute¢nosti: sleduje hudebni linii Samisenu; dlouhé vzlykani
a nekoherentni zajikani se nejen rizni podle dramatické osoby (divka, va-
le¢nik apod.), ale jsou také natolik vzdaleny lidskym vyraztim, ze zvlad-
nout napiiklad uméni plakat pry trva léta (Keene 1973, 17 a 15).
(VELTRUSKY 1994 [1983]: 198)
Deklamace je diky ,,pévci-vypravéci® v bunraku vyrazné oddélena od obrazu.
Celkovy vizualni vjem vSak ,,pévec-vypraveéc™ presto do jisté miry dotvaii,
spolu s hra¢em na Samisen a v neposledni fad¢ také spolu s loutkéaii vodicimi
jednu loutku atp. Tato neobvykla kombinace poskytuje Jifimu Veltruskému
zcela specificky a komplexni ptipad signifiant herecké postavy. Jednotlivé
slozky divadelniho vyrazu bunraku jsou dlouholetou praxi vytiibeny do slo-
zitého systému. Na jeho podobu ma vliv i dlouholety a slozity proces vyuky,
béhem néjz loutkaii ziskavaji své dovednosti. I diky tomu lze na bunraku uka-
zat principy, jez jsou pro loutkové herectvi charakteristické. O komplexnos-
ti znaku a vyznamové vystavbé v loutkovém divadle se Veltrusky vyjadiuje
s odkazem na praci Jana Kotta (1975):

[...] Kott prohlasuje, Ze konfrontace tvare loutky s tvari loutkare a s tvari
pévce-recitatora ma zasadni dilezitost ve vyznamové vystavbé bunraku:
tvrdi, Ze v blizkosti tvare loutky vidi divak ¢tyfnasobné vétsi oblicej vodice;
Ze tato tvar je nehybna a bez vyrazu, jako by byla ze dieva, kdezto dieveéna
hlava loutky je ziva; a ze je videt jesté tieti oblicej, tvai pévce-recitatora,
ktera vyjadiuje vSechny city, jez dramatické osoby zazivaji (Kott 1975).
Skutec¢nost je mnohem slozit&jsi. Tvar hlavniho loutkafe neni vzdy vidét;
nekdy je zakryta ¢ernou kuklou, tak jako tvare dalSich dvou vodicu; kdyz
neni takto zakryta, neni ji vzdy vidét v blizkosti obliceje loutky, protoze je
Casto schovana za loutkou. A 1 kdyz jeho tvar zlstava bez vyrazu, ve vyji-
mecnych piipadech mulize ronit slzy. Hlavy loutek nejsou vzdy pohyblivé.
[...] V zajmu krasy je kazda hlava opatfena jen takovymi pohyblivymi ¢ast-
mi, jaké jsou nutné pro dramatickou osobu, a ty jsou uvadény do pohybu
jen obcas. A konecné, oblicej pévce-vypraveéce vyjadiuje v kazdém daném
okamziku jen cit té€ osoby, jejiz repliku pravé vyslovuje nebo jejiz jednani
popisuje, ne vsak city adresati ¢i trpénych ucastnikd jednani, nebo zase
mimikou projevuje svou vlastni emoci a snazi se vyvolat podobnou emoci
v divacich — tak jako to d€la hlavni vodi¢ v téch vyjime¢nych momentech,
kdy roni slzy. [...] Oscilace znaku mezi nezivym pifedmétem a lidskou by-
tosti, kterou implikuje kombinace loutky, proptj¢ovaného pohybu a lid-
ského hlasového projevu, se neomezuje a priori na tyto tii zakladni prvky.
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Z programu k predstaveni kabuki v Parizi roku 1981. Na snimku je zachycena
stranka podavaji zdakladni informace o kabuki.
Z archivu J. Veltruského.

Mize se tykat kazdého z nich zvlast i kterékoli z jejich slozek. Tvar hlavni-
ho vodice nemusi byt vidét blizko obliceje loutky, nebot’ oscilace mezi nim
a loutkou se neomezuje na tvar. Napfiklad kdyz se ma zvednout a pouzivat
rekvizita jako palicka, niz, dyky nebo véjit, je vidét ruku vodice, jak pred-
mét drzi spolu s rukou loutky; pfitom pozornost nepfitahuje ruka vodice,
jez rekvizitu drzi, nybrz jemné ¢lenéna ruka loutky a jemna manipulace.
Vodice je vidét, jak se pohybuji zaroven s loutkou, ale osobu a jeji jednani
a chovani predstavuje pohyb, ktery propijcuji loutce, a ne jejich vlastni
pohyby; tam, kde se jejich vlastni jednani stdva evokativnim, stale je$té
znamena jednani osoby predstavované loutkou (energicky odchod), nebo
divakovy city (placici hlavni vodi¢). Podobné pak tvai loutky nemusi byt
tak pohybliva, jak by po technické strance mohla byt, protoze city osoby
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rovnéz naznacuje mimika zpévaka-vypravéce, jeho prednes a to, co fikaji
repliky pfipisované osobé&, jakoz i pohyby proptijcované télu loutky; tento
posledni rys se tyka vSech loutek ucastnicich se jednani, nejen té, ktera
predstavuje Cinitele ¢i mluviciho. Konecné tvar zpévaka-vypraveéce nemusi
svymi vyrazy dopliiovat vyraz tvari loutek piedstavujicich trpné ti¢astniky
akce nebo adresaty, protoze jejich tvare jsou dopliiovany implikacemi toho,
co fikaji nebo délaji predstavované osoby, a pohyby propiijcovanymi téliim
loutek.

(VELTRUSKY 1994 [1983]: 208-209)

Herecké konvence

Jak uvadi sam Jifi Veltrusky (1994 [1984]: 162), ¢lanek ,,Herectvi a chova-
ni: studie o nositeli vyznamu* tésn¢ navazuje na text ,,Prispévek k sémiologii
herectvi®. Zhruba osmilety odstup mu piinesl moznost zapojit nové divacké
zazitky. K hojnym tivaham nad kathakali, kabuki a n6 pfidava kromé jiného
také topeng a kudijattam, s nimiz se seznamil na zac¢atku osmdesatych let.

V této studii je jeste vice kladen diiraz na herecké konvence, obzvlasté na
»lexikalizovany jazyk gest”, ¢i na problematiku sémiotické zamérnosti. Pfi
pojednani o herecké konvenci vychazi z ptedpokladu, Ze ,,[k]azda forma di-
vadla viceméné systematicky pouziva konvencionalizované slozky a postupy*
(VELTRUSKY 1994 [1984]: 166). Hovoii pfi tom o rizné mife konvencio-
nalizace napfi¢ odlisnymi divadelnimi formami, a to nejen asijskymi (zminuje
napt. kostymy v komedii dell’arte) (VELTRUSKY 1994 [1984]: 166). V této
souvislosti mluvi dokonce o ,,slovnicich® vyrazovych prostiedkt, k nimz lze
na jedné stran€ pocitat prave slozité vyrazivo nékterych asijskych divadelnich
forem a na stran¢€ druhé i manyry uspésnych hercti, kteti mohou vytvofit uzus
¢i jakousi normu, jeZ je v daném obdobi nasledovana. Veltrusky zcela oprav-
néné konstatuje, Ze se stupen konvencionalizace takovychto prostfedktl ,,méni
od kultury ke kultute, od obdobi k obdobi a od jedné divadelni struktury k dru-
hé“ (VELTRUSKY 1994 [1984]: 167).

,Lexikalizovany jazyk gest™ je v kontextu teoretickych uvah o asijskych
divadelnich formach zcela zasadnim a casto reflektovanym tématem. Jifi
Veltrusky podobu a funkci systému gest demonstruje zejména na piikladech
z kathakali, bharatanatjam, kudijattam a na ¢inském divadle (dle Brusaka).
Veltrusky si v ramci strukturalistické perspektivy uvédomuje zakladni princip
komunikace mezi hercem a divakem prostednictvim gest:

Herecké konvence zdaleka nejsou pouhé triky hercd. Patii do obecnéjsiho
repertoaru, ktery je soucasti dané kultury; [...] herci sdileji tento repertoar
se svym publikem. Tak divak nevnima ptedstaveni ,,nevinnym okem®, ale
naopak se zvySenou schopnosti (kterd samoziejmé neni stejnd v kazdém
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obdobi a u kazdého divéka) postfehnout nuance, origindlni rysy, vykony
a selhani. I stran piisn€ lexikalizovaného ,jazyka gest” indického diva-
dla Bharata Natjam a kathakali — k tomu Ize ptidat také kadijattam — bylo
spravné poukazéano na to, ze zalezi na kvalité hereckého projevu, zda zde-
generuje v jazyk hluchonémych nebo se z néj stane kouzelny tanec (A. A.
Bake 1961). [...] intenzivni vztah mezi herci a divaky je jedna ze zvlaStnosti
sémiotiky herectvi: herec je ve svém dile ¢i produktu osobné ptitomen a na
druhé stran¢ divak do jisté miry vidi, jak umélecké dilo vznikd, do té miry,
jak pti kazdém predstaveni herec tvoii své dilo znovu (Veltrusky 1976).
(VELTRUSKY 1994 [1984]: 167)

Problematika oddéleni deklamace od fyzického projevu je dal$im z ustied-
nich témat v souvislosti s pojednanimi o asijském divadle. Jiz v ptfedchozim
citatu se objevuje drobné zavahani, ma-li byt kudijattam dano do souvislosti
s jazykem gest, jenz je tak vyraznou slozkou divadla kathakali. Jiti Veltrusky
tika, Ze v ,,kathakali preklad kazdého slova do gest, pohybt a hry oci trva tak
dlouho, ze pévci opakuji kazdy vers tolikrat, kolikrat je to zapotiebi,” a Ze
je to mozné ,,jenom proto, ze v této forme divadla je fyzicky pohyb oddélen
od deklamace, pfi¢emz pohyby provadéji herci a deklamaci pévci-vypraveci
(Scott 1972, 235-236) (VELTRUSKY 1994 [1984]: 171). Opomiji viak sku-
teCnost, ze v kadijattam je tomu praveé naopak: Hercliv verbalni projev je do
zna¢né miry piekladem jazyka gest. Navic je to herec, kdo deklamuje, nikoliv
pévec, jak je tomu v kathakali.

Znacné mnozstvi ptikladl z asijského divadla se vénuje také liceni a mimi-
ce, pripadné kostymu. Opét je zduraznovan jejich sémioticky potencial, kon-
vence, na nichz jsou zaloZeny, a lexikalizace jejich vyrazovych prostiedkd.

Zavérem

Zabyva-li se Jifi Veltrusky asijskym divadlem, nepokousi se jeho jednotlivé
zanry ¢i jejich vyvoj komplexné vylozit. Popisuje-li jejich principy, ¢ini tak
pouze v rozsahu nezbytném pro pochopeni jejich podstaty, aby mu v danou
chvili poslouzily jako ptiklady k osvétleni popisovaného jevu. Nezajimaji ho
dalsi kulturni, socialni a jiné souvislosti, jez by byly u asijskych divadelnich
forem predmétem z4jmu indologie, japanologie, sinologie a dalSich védnich
oborl zabyvajicich se pfislusnymi asijskymi kulturnimi arealy. Uziva jich
pouze potud, pokud chce podpofit své teoretické uvahy v oblasti teatrologie.
Pro sémioticky pfistup k divadlu jsou asijské divadelni formy ,,materialem*
nanejvyse vhodnym. ,JJazyky gest®, ,,slovniky* vyrazovych prostiedkd, ,,po-
hybové vzorce®, ,,formalizované/stylizované liceni* atp. nabizeji teatrologovi
moznost zkoumat znak a jeho strukturu na zaklad¢ propracovanych systémd,
jez disponuji oboustranné zietelnymi komunika¢nimi kédy (jak na strané her-
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cl/tviirct pfestaveni, tak na stran¢ divakt)). Napfiklad gesta a jejich vyznamy
indického kathakali ¢i kudijattam lze najit ve vykladovych ptiruckach (do-
stupnych navic i v anglicting), které mohou slouzit jako slovniky ¢i ucebnice
»jazyka® gest. Proto se Ize v tomto kontextu bézné ptat, co dané gesto zna-
mend, piipadné co ma byt urcitou kombinaci gest vyjadieno, ,,fe¢eno*, ko-
munikovano (napt. VENU 2000). Jifi Veltrusky bezpochyby dokéazal zapadni
divadlo vnimat v jasné€jSich konturach optikou vzdalené, asijské perspektivy.
V kontrastu s vysoce formalizovanymi, na zaklad¢ dlouholeté tradice konven-
cionalizovanymi a kodifikovanymi vyrazovymi prostiedky asijského divadla
mohl Jiti Veltrusky mnohem Iépe teoreticky reflektovat divadlo zapadni, jez je

Asijské divadelni formy lze nazirat i z jinych perspektiv — napt. z hlediska
divadelni antropologie ¢i problematiky interkulturalismu v divadle atp. Do-
mnivam se vSak, ze praveé systematizaci a povahou vyrazovych prostiedkt do
znaéné miry podnécuji k tomu, aby byly analyzovany z perspektivy sémiotiky
a strukturalismu. Na druhé stran¢, jak vidime i z teoretického dila Jitiho Vel-
truského, v oblasti divadla predstavuji asijské Zanry pro sémiotiku a struktura-
lismus znacny potencial. Toho si byl Jifi Veltrusky nepochybné védom.

Nakonec si Ize polozit otazku, zda je mozné Jitiho Veltruského jakozto sé-
miotika a strukturalistu povazovat za teoretika asijského divadla. Jeho analyzy
jednotlivych jeva, ¢i ptimo fungovani znaka v jednotlivych formach asijské-
ho divadla nemaji zfejmé v kontextu studia asijského divadla pfinejmensim
v ¢eském prostiedi obdobu. Ve svych pracich nekonc¢i u prostého konstatovani
znaku a jeho vyznamu, ale mnohdy velmi detailn¢ analyzuje strukturu signi-
fiant a signifié, s ¢imz se v odbornych textech o asijském divadle bézné nese-
tkame. Navic, znalosti Jitiho Veltruského nebyly v této oblasti nijak povrchni.
Z jeho praci a divackych zazitki, jez evidentné ovlivnily jeho studie, je patrna
snaha proniknout k podstaté problému s patiicnou erudici, nejen obohatit své
teoretické uvahy kuriozitami z oblasti ,,exotického* asijského divadla. Teore-
tické prace Jitiho Veltruského jsou proto jisté pfinosem i pro odbornou reflexi
samotnych asijskych divadelnich forem.
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Asian theatrical forms reflected in theo-
retical works by Jifi Veltrusky

Based both on archival material and Vel-
trusky’s theoretical works, the study maps
Jifi Veltrusky’s interest in Asian theatre and
its influence on his thinking of theatre. In-
dividual examples help to demonstrate the
ways in which principles of Asian theatrical
forms manifest themselves in Veltrusky’s
structuralist and semiotic conceptions, such
as character, sign, principles of semiosis, ac-
tor’s/acting convention etc. The author also
asks the following question: to what extend
could Jifi Veltrusky have contributed to the
theoretical research of Asian theatre?



