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lvan R. V. Rumanek
Okuni sosi - medzizanrovy doklad
o prechode od né ku kabuki’

Autor sa v sucasnosti zaoberd vyskumom, ktorym hl'ad4d odpoved’ na otazku,
ako stredovekd drama né ovplyvnila novoveké divadlo kabuki a akym spdso-
bom sa podiel’ala na procese jeho vzniku.

Drama n6 v celistvosti jej pozoruhodného vyvoja je zhrnutd v autoro-
vej rozsiahlej monografii Japonskd drama né — Zaner vo vyvoji, ktora vysla
roku 2010 vo vydavatel'stve Veda v Bratislave. Su v nej zhrnuté vsetky jed-
notlivé prady, ktoré sa od japonského staroveku rozlicnym sposobom zlievali
a znovu rozlievali, aby ku koncu 14. storocia vznikol mocny prud divadelnej
tradicie, len pomerne nedavno jednoznacne nazvanej ,,n6"“. Od roku 1400 v Ja-
ponsku vlastne ,,divadlo* znamenalo ,,n6* (vtedy eSte oznacované ako opicie
hry — sarugaku), az neskor sa divadelnd Skala rozsirila o d’alSie zanre, sfor-
mované v 17. storo¢i. Drama no v tej podobe, ako je zndma dnes, predstavuje
vSak produkt d’alSieho vyvoja, o ktorom sa vSeobecne nie vel'mi diskutuje; to-
tiz v celkovom povedomi, nie len vo svete, ale aj v Japonsku, prevlada pred-
stava, Ze klasické predstavenia Kannamiho? a jeho syna Zeamiho su to, ¢o na
dnesnych javiskach mozeme vidiet' ako nd. Autor vyvracia tento nazor a usi-
luje sa zachytit’ vyvoj n6 od jej klasickych foriem cez postklasické formy 15.
storoCia az k ustrnutiu vyvoja po roku 1600, ked’ nastolenie $6gunskej vlady
rodu Tokugawa prinieslo aj vyhlasenie no6 za oficidlne umenie §6gunatu, ¢o na
druhej strane prispelo k obohateniu tohto divadla a jeho praxe o isté pozoru-

1  Tato Studia je vystupom dekanského grantu Filozofické fakulty Masarykovy univerzity z roku
2012.

2 Meno existuje aj v podobe Kan’ami, ktora vSak obsahuje zlozité zadopodnebné (¢. zadopatrové)
[n] (zapisované ako ,,n’*), preto autor uprednostituje podobu Kannami, ktora nepredstavuje pre ceské
a slovenské ¢itatel'stvo nijaky vyslovnostny problém, navyse je zrejme bliz§ia povodnej stredoveke;j
vyslovnosti. V Japonsku sa pouzivaji obidve podoby tohto mena.
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hodné aspekty. Po pade S6gunatu roku 1868 sa zasa podarilo uchovat’ takmer
vymierajucu tradiciu né a zakomponovat’ ju do Struktir prudko sa vyvijajlcej
pozépadnenej spoloc¢nosti ako spojivo s ddvnymi japonskymi tradiciami, ¢o
opat’ prispelo k zmendam v ramci no, ako napriklad d’al$ie spomalovanie jej
tempa, aby sa zdoraznila starobyld majestatnost’ jej existencie, ¢o vSak, ako
autor poznamenava, hrani¢i az s istou tazkopadnost’ou.

Ovela zZivotaschopnej$im sa javi kjogen, fraska, ktorda né od jej pociatkov
sprevadzala ako komedialny doplnok, odl'ah¢ujuci tazivé témy lyrickej dramy
n6. Z hladiska beznej japonskej populacie je kjogen dnes ovela atraktivne;jsi
a obl'ibenejsi nez nd, dokonca sa aj CastejSie objavuje v televizii.

Avsak celkovo najobl'ibenejSou formou klasického japonského divadla je
préve kabuki, spektakularne divadlo gigantickych rozmerov — gigantickych
nie len Stylom svojho javiska a kulis, ale aj samotnymi hrami, ktoré predsta-
vuju celodenné predstavenia plné dramatickych zvratov, striedania prostredi
a postav, prudkym kolisanim medzi lyrikou a epikou, krutostou a neznostou
scén.

Kabuki ako divadelna tradicia sa objavuje zdanlivo necakane, koncom 17.
storocia, a autor sa pokusal zistit', akym spésobom mohutna tradicia dramy no
prispela k vzniku tohto divadla a do akej miery ho ovplyvnila.

V otazke vzniku kabuki existuje isty paradox; na jednej strane sa ako vy-
pracované herecké divadlo etabluje aZ zasluhou dramatika menom Cikama-
cu Monzaemon (1653-1714); na druhej strane sa za pociatok kabuki tradi-
¢ne udava podivuhodny a zdanlivo osamoteny fenomén taneénice Izumo-no
Okuni. Tato mala roku 1603 prist’ do cisarskeho mesta Kjota zo svojej rodne;j
provincie Izumo a svojim tancom, nazyvanym kabuki odori (tanec kabuki),
uchvatila kjotske obecenstvo tak, ze S6gunat musel tento jej tanec napokon
zakézat’, aby nedochadzalo k nepristojnostiam nielen pocas predstaveni, ale
hlavne v zakulisi. Cudové divadlo, ktoré existovalo popri no, bolo v tych do-
bach aj ,,pelechom hriechu* a moralisticka neokonfucianska vlada prvych to-
kugawovskych §6gunov nemohla tolerovat’ predstavenia, ktoré boli sucasne
prehliadkou peknych dievcat ,,k mani®.

Co viak bolo za tymito udalostami a akym spdsobom sa eroticky ladené
scénky Okuni a jej pokracovateliek mohli podiel’at’ na vzniku divadla kabuki,
ktoré sa ako ucelend forma objavuje aZ niekol'ko dekadd po Okuniovskom
onna kabuki‘ — Zenskom kabuki?

Prelomovym tu bol prave rok 1600, ked nastapili Tokugawovci ako hlavni
vojenski hegemoni v krajine. Po vyse storoci sa v Japonsku ukonéilo obdobie
domacich vojen. Koniec 15. a celé 16. storocie bolo dobou, poznamenanou
vojnovymi konfliktami, utrpenim a materidlnymi $kodami v désledku vypalo-
vania dedin i miest.
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Krajina bola rozbitd v besneni samurajskych vojen, dnes bohatom name-
te stoviek samurajskych romanov a filmov, ale pre sicasnikov obdobie nie
nepodobné koncu sveta. Napriek tomu je zaujimavé, ze aj v takomto obdo-
bi dokazala kultara prezit. Hrala sa né a dostavala nové, postklasické Crty
oznacované ako geki-no (dramatickd no) a furji-no (n6 ako sprievod furju):
iSlo hlavne o hromadné scény, kde z povodne jedného wakiho, sprevadzaného
jednym wakicurem, sa stali viacnasobni wakiovia, pri¢om hlavna postava Site
sa akosi stracala a v niektorych hrach ani nie je zretel'ne rozpoznatel'na. Pop-
ri tom ziskala velk obl'ubu tane¢no-dramaticka forma kowakamai: pdvodne
vysla z napodobiiovania vrcholnych néovych tancov a vyvinula sa v svojbytné
umenie, v ktorom sa do tanca kondenzovala vzorova samurajska chrabrost’,
a uderny poeticky text vybi¢ovany melddiou a rytmom znamenal pre I'udi Zi-
jucich vo vojnovej dobe mocnt reflexiu a pre samurajov vzpruhu.

Dal’$im prekvapujiicim faktom je, Ze v tychto vojnovych dobach sa cibri
aj Cajovy obrad — prave preto, ze predstavoval aspoii chvilkové utocisko pred
besniacim svetom tam vonku. K dokresleniu doby patri aj to, ze Kjusi sa ma-
sovo pokrestancuje, pretoZe nové ucenie misionarov z d’alekej Europy prinasa
zdanie rovnosti I'udi a pris’'ub mierového Zivota aspoii po smrti.

Rok 1600 piSe za tymto vSetkym hrubu ¢iaru. Obdobie vojen sa definitivne
zakoncuje a zem, zjednotena pod Tokugawa lejasuom, nastupuje zivot vnui-
teného mieru. Doposial’ neposlusni zemepani daimjoéovia su drveni jarmom
poslusnosti a ponizenosti a v krajine sa nebojuje celych nasledujtcich dvesto
rokov. Toto prinasa nové spolocenské prostredie: 'udia sa hned’ po skonce-
ni vojen zacinaju okrem iného viac venovat’ hedonizmu a erotike, na ktoré
v predchadzajucom storoci nebol v podstate cas, a tymto trendom pritakava
aj snaha zal'udnit’ vojnami vyplienenu krajinu. Samuraji a zoldnieri sa vracaju
z bojisk do miest a hl'adaju zdbavu vo vykricanych domoch.

Uz o tri roky nato prichadza Okuni so svojim tancom kabuki odori. Tento
vSak nevstupuje do vakua. V predchadzajucom obdobi sa l'udia zvykli uteso-
vat’ poriadanim buddhistickych sprievodov nenbucu odori, ktorych ucelom
bolo upokojovat’ duchov mitvych — ¢i uz bojovnikov, alebo civilnych obeti.

Tieto nenbucu odori sa stali délezitou sucast'ou zivota kazdej pospolitosti,
a ich organizovanie neprestalo ani so zakon¢enim bojovych ¢ias. Nenbucu o-
dori, hoci povodne pietne buddhistické prejavy, vel'mi rychlo nadobudli ra-
nych sprievodov furji. Na druhej strane, kdwakamai, ktory prilis suvisel s do-
bou vojen, v mierovych dobach stratil na vyzname a prakticky zanikol.?

Rozli¢né kjogenové aj sarugakuové skupiny, ktoré nepatrili k oficidlnym
Styrom, ¢i ¢oskoro piatim oficialnym, §6gunom podporovanym ndéovym su-

3 Dnes sa udrziava len v dedine Setaka na severozapade Kjusu.
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borom, tiez prispdsobovali svoj $tyl novym dobam a témou dina bola mladost’,
radost’ zo Zivota, erotika a humor. Je pravdepodobné, Ze aj v predstaveniach
Okuni vystupovali herci kjogenu v ulohe saruwaka — ,,opic¢iaka™ (v zmysle
,rozosmievaca a zabavaca®).

S6gunat tomuto ,,erotickému pobliizneniu® skiigal stanovit’ pevné medze ¢o
najskor, a niekol'’konasobné zakazy zenského kabuki (od 1629) svedc¢ia o tom,
ze zékazy neboli prili§ uc¢inné. Navyse sa po nich rozbujneli podobne eroticky
ladené vystapenia mladych chlapcov (wakasu kabuki), ktoré tiez ohrozovali
presadzovanu neokonfuciansku moralku doktrindrneho $tatu. Predstavenia to-
tiz tiez mali neblahy raz prehliadky ,,tovaru®, aby navstevnicky i navstevnici
vedeli, z coho si mozu vyberat’ v dobovej zmesi divadelného a prostitu¢ného
podnikania.

Az ked’ $6gunat zakazal vystupovat’ aj mladym chlapcom (1652) a divad-
lo bolo povolené len dospelym muzom s vyholenymi prednymi vlasmi, ako
bola vtedajSia moda (jaro), nastapilo kabuki (jaro kabuki) cestu k solidnemu
divadlu.

Aké ale boli tieto predstavenia, ktoré polozili zéklad k formovaniu tGplne
nového divadelného zanru? Aké boli Okuni kabuki odori — kabukiové tance
Okuni? Boli to skuto¢ne len tance?

Predstavenia Okuni nie su nie¢im, ¢o zapadlo pod nanosom storoc¢i. Prekva-
pujuco je to prave naopak. Autor zistil, ze vd’aka niekol'’kym zachovanym ma-
teridlom je mozné urobit’ si predstavu nie len o Okuniinom umeni, ale aj o nej
samotnej, a dokonca poodhalit’ nieco aj zo spolocenskej situdcie tej doby —
o vtedajSom pristupe k zmyselnosti a k né.

Urcity opis raného kabuki mozno sporadicky néjst’ aj v zapadnej japono-
logickej literatare, napr. v kapitole Laurencea Kominza ,,Origins of Kabuki
Acting in Medieval Japanese Drama“ (KOMINZ 2002: 16-32). Viac zmienok
najdeme v japonskej vedeckej literatare, kde autor ¢ital o istych ,,Okuni s68i®,
ktoré by mali byt’ svedectvom o tom, ako rané kabuki vyzeralo a ako fungo-
valo. Vyskumny pobyt zaciatkom roka 2012 v Divadelnom muzeu Univerzi-
ty Waseda a inych relevantnych miestach umoznil autorovi zistit' ¢o najviac
o tychto zdhadnych materidloch, dostat’ sa k nim ¢o najblizSie a spracovat
ich.

Divadelné muzeum Univerzity Waseda v Tokju bolo najlepSim miestom,
kde toto badanie zagat. Zalozil ho Cubou¢i $6j6, vyznamna osobnost’ nesko-
rého obdobia Meidzi, ¢iZe zaciatku 20. storocia. Tento muz hl'adal nové cesty
pre budtcnost’ japonského divadla v harmonickom zomknuti japonskych tra-
dicii a zapadného divadla — bol vel'kym obdivovatel'om Shakespeara, ktorého
prelozil do japonciny, patril k zakladatel'om Univerzity Waseda a jej Diva-
delného muzea, ktoré dnes nesie jeho meno. Snazil sa jednak o zachovanie,
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jednak o rozvijanie, japonskych divadelnych tradicii ako né a kabuki. Zalo-
zil Casopis Waseda Bungaku, v ktorom publikoval svoje teatrologické Studie.
A prave v ramci svojho teatrologického vyskumu sa Cubougi $6j6 pustil do
hladania dokumentov tykajucich sa raného kabuki z déb Izumo-no Okuni
a napisal o nich $tudiu, ktora vysla vo Waseda Bungaku v januari 1925.

V tejto Stadii pise: ,,Podl'a mojich vedomosti, existuji len Styri pamiatky
obsahujuce staré obrazky tykajuce sa Okuni. A dZoju kabuki — kabuki Zien,
ktoré ju napodobnovali — to je, pokial’ viem, zobrazené (s viac ¢i menej za-
branym hl'adiskom) len na $tyroch d’alsich.“ (CUBOUCI 1925: 2) Na zéklade
$tidie Cuboudi S6j6a bolo mozné zostavit’ zoznam $tyroch zachovanych pa-
miatok tykajucich sa [zumo-no Okuni a zistit,, kde sa nachadzaju. K ich origi-
nalom pristup nebol, ale bolo mozné ziskat’ ich képie, rovnako ako prepis do
moderného tlaceného typu pisma, o je pri stadiu starych pamiatok obrovska
pomoc.

Na zaklade tohto vyskumu teda vyslo najavo, Ze oznacenie Okuni sosi (nie-
kedy tiez kabuki sosi) sa vztahuje na skupinu pamiatok tykajticich sa raného
kabuki zo zaciatku 17. storo€ia. Tie, ktoré sa tykaju najranejSej formy kabuki
hned’ po roku 1600, sa zachovali len Styri. VSetky Styri su e-sosi, ,,ilustrované
zosity* ¢ize knihy, v ktorych je l'ahky a jednoducho pisany text (kotobagaki)
ilustrovany obrazkami. Z tychto Styroch maju z textového hl'adiska redlny vy-
znam len dve, lebo zvys$né dve st oc¢ividne odpismi, ktoré maji spoloény zdroj
s jednym z prvych dvoch. AvSak z vytvarného hl'adiska — €o sa tyka obrazkov
zobrazujlcich vyjavy z vnltra aj vonkajska divadla — ide o tri druhy materia-
lov. Pozrime sa na ne konkrétne.

1. Kjotska kniha (Kjodaibon)*

V sucasnosti je v majetku Univerzitnej kniznice Kjotskej univerzity, ktora ju
kuapila roku 1914. Jej predchadzajuci osud nie je zndmy, ale napis na obale
uvadza, ze bola najdena roku 1850 v Kjote v dome ¢loveka menom Kinsa, me-
dzi mnozstvom znacne davnych dokumentov a zvitkov. Povodny zvitok bol
poskladany a zosity do podoby sosi — zoSitu, knihy. Ide o ilustrovanu knihu
(e-s0s7) s obrazkami v §tyle Nara-e — ,,narské obrazky®, §tyl obl'ibeny na za-
Ciatku 17. storo¢ia. Podl'a obsahu a §tylu sa jej vznik (alebo vznik prvotného
rukopisu, z ktorého ako odpis pochadza) najpravdepodobnejSie odhaduje na
dobu medzi 1604 a 1624. Text a sprevadzajuce obrazky opisuju Zivotny pribeh
Okuni (pozri nizsie).

4 Alternativne nazvy Kjotskej knihy (Kjodaibon [Kniha Kjotskej univerzity)): Kuni dzokabuki eko-
toba (v prepise latinkou sa vyskytuje aj v deleni Kunidzo kabuki ekotoba, ale prvé slovné delenie autor
povazuje za logickejie) [Zenské kabuki (O)Kuni slovom aj obrazom]; (Okuni kabuki-no) Narae-hon
[Kniha s Narskymi obrazkami (o Okuniinom kabuki)]; Narae-hon [Kniha s Narskymi obrazkami];
Okuni kabuki sosi [Zo$it: Okuniino kabuki].
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I1. Kabuki(-no) saus$i’ (vysi. [s68i])°
V stcasnosti je majetkom Socikuovej kniznice na Ginze v Tokju. Ide o s6si —
zviazany skladany zvitok, s ilustraciami v $tyle Nara-e.

Podla doslovu k tlacenej reprodukcii dokumentu knihu pévodne vlastnil
kabukiovy herec Nakamura Fukusuke IV. (ob¢ianskym menom Sasaki Inosu-
ke), ktory neskor prebral meno svojho hereckého adoptivneho otca a volal sa
Nakamura Umetama III. Herec vraj dostal tito knihu od jedného z obdivova-
telov a patronov, ktory mu mal povedat™ ,, Toto je, zda sa, vel'mi stard diva-
delna obrazkova kniha, ja ju mam, ale neviem, ¢o s fiou, a obchodny instinkt
mi hovori, Ze ju mam posunit’ vam.“ (ISTWARI 1935: chybi paginace) Herec
sdm si vraj spociatku nebol vedomy vzacnosti knihy a isty ¢as ju nechaval
v Satni divadla. Ale ked sa zacalo vel'a hovorit’ o Kjotskej knihe a v spoloc-
nosti zacal rezonovat’ pojem Nara-e hon — ,kniha s narskymi obrazkami* —
Fukusuke zacal tusit’ vyznam svojej knihy a poskytol ju Cubouéi S6jdovi na
vyskum. Takto bolo mozné vykonat’ literdrnu a manuskritptni komparaciu
Kjotskej knihy a Kabuki-no sausi s d’al§$imi znamymi zlomkami podobnych
textov — nasledujucich dvoch. Vysvitlo, ze je to dielo o nie¢o mladsie nez
Kjotska kniha: ono, pripadne original, z ktorého bolo odpisané, sa datuje do
doby okolo roku 1615.

Jeho témou je tiez pribeh Izumo-no Okuni, ale podany z iného hl'adiska
a inej fokalizacie nez u Kjotskej knihy. Lisi sa od nej aj zanrovo — ide totiz de
facto o prozaické monogatari. Izumo-no Okuni a Nagoja Sanza(burd) su tu
podavani skor z pohl'adu divaka, ktory popisuje atmosféru divadla, vyjavy vi-
dené v divadle, a pribeh sa zakoncuje odlisne. Z Kabuki-no sausi je evidentné,
7e Izumo-no Okuni sa stala v priebehu tych niekol’ko rokov, deliacich vznik
Kjotskej knihy a Kabuki-no sausi, legendou, nametom divadelného spracova-
nia — dramatickou postavou raného kabuki, ale uz aj ranej edoskej prozy. Prave
z tohto dévodu sa povazuje za historicky menej spol'ahlivy zdroj, ktory pévod-
nu historick realitu literarne prepracoval. Mlada Okuni prichadza do Kjota,
skvelejSia nez vSetky krasky literatlry, a predvadza tanec kabuki. Pozyvaji ju
aj do Cisarskeho palaca a za odmenu jej udel'uju dvorsky titul, ziskava si boha-
tych samurajskych zemepanov (daimjo) a zasypaju ju zlatom a striebrom. Vy-
stavia si rezidenciu pri svétyni Kitano v severnom Kjote, ale nevydrzi zit' v za-

5 Alternativne nazvy Kabuki sausi: Narae hon Okuni kabuki [Kniha s Narskymi obrazkami Okuni-
ino kabukil; Sasaki-si-bon [Kniha pana Sasakiho]; Fukusuke-bon [Fukusukeho kniha]; Umetama-bon
Kabuki-no sausi [Umetamova kniha Kabuki-no sausi); Umetama-bon [Umetamova kniha]; Otani-to-
Sokan-bon [Kniha z Otaniovskej kniznice].

6  Prepis ,,sausi“ autor ponechava z toho dovodu, ze v japoncine sa aj pri zmienkach v modernej
literattre pouZiva stary pravopis ,,sa-u”, pretoze pismena hiragany v jeho nézve sa SA-U-SI, a tak aj
moderny zapis zachovava tento pravopis, hoci vyslovnost’ je samozrejme [s68i]. Takisto zapis ,,sausi*
pomdze pri odliSeni a vyraznej identifikacii od inych kabuki sosi.
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hal’ke a znovu zacne tancovat’. Davy chodia na jej predstavenia rovnako ako
k bozstvu Kitano. Opisuje sa preplnené hl'adisko divadla, napitie v o¢akavani,
kedy sa Okuni kone¢ne objavi na scéne: potom sa efektne opisuje jej pdza, jej
kostym, jej tanec. Nasleduje ,,kjogen®, parodizujuci dvorana menom Ariwara-
no Narihira, starovekého donchuana, ktory sa ,,prili§ oddaval laske®™. A potom
prichddza hlavna scénka — pred Okuni sa zjavuje jej davny mitvy milenec
Nagoja Sanza a po poetickom dialégu spolu tancuju ,,kabuki®, ktoré¢ dejovo
prechadza do navstevy nevestinca a nasleduje niekol'ko tanecno-piesnovych
vystupov s rozmarnym textom poprestykanym zrejme dobovymi erotickymi
nardzkami, dnes uz tazko jasne identifikovatelnymi. Potom eSte obaja tancuju
spolu a prichadza rozlucka, Okuni Nagoju vyprevadza, a nastdva ,,prebudenie
zo sna“ — pri¢om nie je jasné, ¢i ide o ,,sen” ako divacky prezité predstavenie,
alebo ,,sen* Okuniin, v ktorom sa opét’ stretla s mitvym Nagojom. ,,Nakoniec
sa s Nagojom stali muzom a zenou a ostal tu tento divadelny pribeh, ktory bol
prerozpravany a zapisany v tejto obrazkovej knizke.* (Kabuki-no sausi 1935:
37) Zaverecné slova textu hovoria o prospesnosti kabuki, o tom, ako nim dusa
pookreje, a aké je to vSetko ,,0kasi! okasi!*: tieto posledné slova zrejme vy-
stihuju celkovy dojem z predstavenia kabuki a st kI'a¢om k jeho obl'ibenosti;
toto slovo je zndme uz zo starovekej klasickej literatury a pouziva sa dodnes.
Jeho vyznam sa posuval od povodného ,,rozkosny* k dnesnym vyznamom —
»srandovny“ aj ,,divny“. Niekde na polceste medzi tymito dvoma polmi lezi
jeho vyznam z doby zaciatku 17. storo€ia, ked sa tymto vyrazom zrejme vy-
stihovala atraktivnost’ a obrovska popularita vystipeni Okuni.

Nagoja je ozna¢ovany ako kabukimono, nieco ako ,,kabukidk®, ¢ize dobovy
roztopasnik a ,,macher®, ktory si uziva svoju mladost’, otvorene pohrda spo-
lo¢enskymi pravidlami a nosi opasok aj me¢ vel'mi nizko — je pozoruhodné,
ze vel'mi podobnu ,,machrovski modu prezivame aj v nasej dobe (dnes vSak
nejde o nizko opasané kimono, ale o extrémne nizko nosené rifle). Zatial’ nie
je uspokojivo dorieSena otazka, ¢i tanec kabuki (kabuki odori) sa nazval podl'a
tychto kabukimono, alebo to bolo opacne.

Nasledujuce dve pamiatky s navzajom identické a je dost’ mozné, Ze Stvrta
je priamou képiou z tretej.

I11. Jamatoské zlomky’

Vlastni ich vyznamna archivno-muzejna institucia Jamato Bunkakan v zapad-
nej Nare (tj. v kraji Jamato — odtial’ ndzov). Pozostavaju z dvoch obrazkov
a jednej strany textu (kotobagaki). Sprevadzajui ich komentare spisovatelov
z neskorého obdobia Edo. Pévod tychto zlomkov sa autorovi nepodarilo zistit'.

7  Alternativne nazvy Jamatoskych zlomkov: Okuni kabuki e-kotoba dankan [Obrazkovo-textové
zlomky Okuniinho kabuki]; Okuni kabuki s6si [Zos$it Okuniinho kabuki].
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Text je jedna strana predstavujuca fragment textu (kotobagaki), ktory je aZ na
zopar odli$nosti totozny s uryvkom textu Kjotskej knihy (stlpce 116—136). Za-
ver textu je nedokonceny, kon¢i uprostred vety.

IV. Zlomky z Kottosa®

Nachadzaju sa na stranach 200-205 publikacie Kottosu, ktora je zbierkou sta-
rych dokumentov s komentarmi. Kottdsu vydaval na pokracovanie v rokoch
1813-1815 Santd Kjoden (1761-1816), pozdneedosky spisovatel’ a dramatik.
Ako uz bolo spominang, tunajsie dva obrazky a jedna strana textu su totozné
s Jamatoskymi zlomkami a zda sa, ze pamiatka, ktorti Santé Kjoden zaradil do
svojej zbierky, bola priamo képiou Jamatoskych zlomkov.

Kym materidly ¢. 3 a 4 st textovo len mierne modifikovanou kopiou cCasti
textu materialu €. 1, ich dva obrazky su svojbytné a spolu s ilustraciami v ma-
teridloch 1 a 2 vytvaraju tri samostatné subory vyobrazeni predstaveni Izumo-
no Okuni alebo predstaveni ,,v jej Style®.

Z hladiska vyvoja od n6 smerom ku kabuki je nesmierne zaujimavy prave
text 1, tj. kotobagaki Kjotskej knihy. Je to hlavne z toho dévodu, Ze ma formu
divadelnej hry. Mozeme Spekulovat’ nad tym, ¢i je to dramaticky text, ktory sa
skuto¢ne hral, alebo bol vytvoreny az dodatocne, ako sprievodny text k obraz-
kom. Sudiac vSak podla vzniku Kjotskej knihy — len niekol’ko rokov po tom,
¢o Okuni zacala svoju uspesnu kjotsku kariéru, mozno verit, ze tato divadelna
hra odraza verne — alebo aspon priblizne — text, ktory sa s pojmom ,,Okuni
kabuki odori“ (Okuniovské kabukiové tance) spaja a zachycuje tak najstarSiu
dostihnutelna pamiatku raného kabuki. Co je totiz na tomto dramatickom tex-
te pozoruhodné z hl'adiska teatrologie a z hl'adiska historie japonského diva-
dla, je to, ze schematicky sa zacina ako n6, aby sa postupne, v priebehu deja,
menila v nieco uplne iné, v nieco nové: v rané kabuki. Nasledujuca cast’ Studie
sa preto bude zaoberat’ prave analyzou Kjotskej knihy a jej textu.

Pokial’ pristupujeme k ranym textom kabuki hermeneuticky — z hladiska
analyzy samotnych textov, ktoré sa nam zachovali, zaciatok Kjotskej knihy
je plnohodnotnou né. Nevieme, akym spdsobom boli jednotlivé party spieva-
né, a o Style predstavenia podavaji svedectvo len niekol’ké nehybné obrazky,
ktoré text sprevadzaju. V kazdom pripade vSak v kotobagaki Kjotskej knihy,
hlavne v jeho prvej ¢asti, mozno vel'mi jasne identifikovat’ useky zvané sodan,
tematicko-rytmicko-stylistické ,,moduly®, z akych pozostava kazda drama né:
zaCiatok Kjotskej knihy tvoria ndovité §6dany, ktoré nasleduju za sebou v ty-

8  Alternativne nazvy zlomkov z Kottosa: Okuni kabuki kozu [Staré obrazky Okuniinho kabuki];
Olkuni kabuki zu [Obrazky Okuniinho kabuki]; Kotté kozu [Staré obrazky z Kottosa]; Keic¢o nencui-no
e — Okuni kabuki zu [Obrazky z priebehu éry Keicd — Obrazky Okuniinho kabuki].
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picky néovom poradi. Ich rytmus je takisto néovy — metricky st tu neviazané
(,,préza‘) aj viazané pasaze; metricky viazané uiseky pozostavaju zo staroby-
1€ho rytmu predvadzacich zadnrov — urcity pocet ku (sloh, suversi), pozostava-
jucich zo slabi¢ného metra 7-5. V n6 sa navyse este rozlisuju useky, ktoré su
viazané na rytmus bubienkov (4jési-ai), a tie, ktoré s udermi bubienkov nesu-
visia (hjosi-awazu). Ked’ze v§ak v pripade ranokabukiovych textov nevieme
ni¢ o spodsobe hudobného sprievodu (hoci obrazky ukazuju tradi¢ny noéovy
orchester — tri bubny a flauta), toto hl'adisko tu nepripada do tivahy.
Kotobagaki Kjotskej knihy sa zaina pasazou:’

1. Mijako-no haru-no hanazakari [znak pre opakovanie slovného useku, tj.
celého suversia],

2. kabuki odori-ni ideu jo,

[1. V Cisarskom meste jar s kvitnutim kvetov —

2. pod'me na kabuki odori.]

Tato pasaz dokonale zapada do charakteristiky ivodnej piesne Sidai, ktorou sa
pravidelne zacina kazda klasicka drama nd. Podobne ako tu, aj klasické néové
Sidai je metricky vyrazné, zaCina sa opakovanym ku 7-5 (tj. dvakrat 7-5), po
ktorom nasleduje netplné ku 7-4. Noové sidai je piesenn zaujimavej melodie
(v kontraste s celkovou monotonnostou dnesnej ndovej vokaliky), a da sa teda
predpokladat’, Ze aj toto ,,8idai* Kjotskej knihy bol putavy popevok, zamerany
na to, aby uputal pozornost’ obecenstva na zaciatku predstavenia.

Rovnako ako v klasickej nd, po piesni Sidai nasleduje ¢ast’, ktora zodpove-
da ndéovému predstavovaniu nanori:

2. [...] Somo [znak pre opakovanie slova]'

3. kore-wa Izumo-no kuni [no?] ofojasiro-ni cukaemoosu

4. §anin-nite s0oroo, soregasi-ga musume-ni

5. kuni-to moosu miko-no soorou o, kabuki odori

6. to moousu koto-o narawasi, tenka taihei

7. no mijo-nareba, mijako-ni makari-nobo-

8. ri-sooroote, odorasebaja-to zon-zooroo.

[2.(...) NuZ teda,

3.—4. toto tu je dcéra isté¢ho ¢loveka, ktory je kitazom sliziacim vo Vel'svity-
ni v krajine Izumo.

9  Slovensky preklad v tejto studii je len informac¢ny, neodraza teda sylabické metrum, ako inak vzdy
byva autorovou ambiciou.

10 Japonsky text je vo fonetickom prepise podl'a sicasnej vyslovnosti, bez ohl'adu na pravopis
povodny.
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5.-8. Volé sa Kuni a je pannou, sluZiacou vo svityni. Naucila sa tanec zvany
kabuki odori, a ked’Ze mame taku pozehnanti cisarsku éru, ked’ vladne mier,
dovolila som si pomysliet, Zze pdjdem do vysin Cisarskeho mesta a skiisim
ho tam zatancovat'.]

V n6 nasledovalo nanori hned’ po uvodnej piesni Sidai a predstavoval sa
v flom prichadzajuci typ role waki — v no to klasicky byval putujici budd-
histicky mnich. Postava sa aj tu predstavuje tradicnym gramatickym sposo-
bom nepriamej, okl'ukovej vypovede vyjadrujicej skromnost’ — o sebe hovori
akoby v 3. osobe : kore-wa... [toto tu (je...)]. Metrum ranori byva na rozdiel
od sidai nemetrické a nemelodické — prednasa sa len stanovenou intonéciou,
ktora sa da chéapat’ ako divadelne zdéraznend melodika hovorovej japonskej
vety — avSak bez poklesov melodického prizvuku; podobne nemetrické je
aj ,,nanori“ Kjotskej knihy. Akou intonaciou a tempom vsak bolo prenasané
v pripade Okuni kabuki, to zial', mézeme len Spekulovat’.

Zaujimavym detailom je, Ze Izumo-no Okuni je tu spominand ako Kuni.
D4 sa predpokladat’, Ze toto nanori deklamovala ona sama. Vychadza tu na
povrch, ze ,,0-" v jej mene je skuto¢ne len zdvorilou predponou, ktoru k jej
menu pridavali druhi, kym jej ,,vlastné” meno bolo Kuni. Naznacuje sa tu aj
istd posvitnost’ tanca kabuki odori, ked’Zze sa ho naucila panna sluziaca vo
Vel'svityni v Izume. Tato posvétnost’ bude na konci textu Kjotskej knihy ex-
plicitne zdoraznena.

Spominaji sa tu mierové ¢asy — bude sa to opakovat’ v texte nickol'’kokrat.
Postava tu urcite vyjadrovala v§eobecny postoj obecenstva, ked’ze vojny sa
ukongili len tri roky pred Okuniinym prichodom do Kjéta, a 'udi si tak postava
ziskavala takpovediac na jednu vinova dizku.

A prichadza — presne podl'a pravidiel n6 — pieseni v rytme 5—7, ospevujlca
cestu patnika. V nd islo o piesen zvanu ageuta, tj. piesen spievani vo vyssom
tonovom registri. Akym spésobom sa spievala v Okuni kabuki, to nevieme.
Text je, podobne ako v no, plny, ba doslova preplneny poetickymi altiziami
a slovnymi hrackami, hlavne tradi¢nymi poetickymi figirami klasickej poézie,
makurakotoba a kakekotoba'' — hlavné takéto miesta su pod¢iarknuté, v pre-
klade sa ich vyznamovy dosah len vel'mi zle vystihuje.

Pre stru¢nost’ uz uvedieme len preklad, bez originalu.

9.-21. Rodisko — ach — Izumo — zanechajuc za sebou, ciel’ bol zahmleny
v dialkach v jarny den presla Nagato — pristav, v takejto pokojnej ére sa

11 Makurakotoba, ,,podhlavnikové slovo®, sa podoba homérovskému epitetu constans ¢i ornans,
kakekotoba, ,,prevesenie slov®, je homonymia ¢i kalambur, vd’aka ktorému sa text akoby magicky
necakane prenasal z jedného vyroku do druhého.
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stretdme v pribytku v Ono, a ciest netizkych, 6 Hiro§ima! tam miesto na
navstivenie je svdtyna IcukusSima, lod’ sa potom zastavila na pobrezi Na-
rata, rybolovom Sikovné je USimado, a Mesiacom jasné Ruzové pobrezie
Akasi, a d’alsi ciel’ cesty je o vo svete? Nani-wa listie hoj-dobre-hoj-zle/
tistim zarastend mladym listim_fika vietor Ostrovom Stastia ktorého viny
sa upokojuju v tejto skvelej ére teraz sa Stretd Stran so Strdznicou Ausaka!
a nahli sa srdce uz onedlho vstipi do Cisarskeho mesta.

A presne v $tyle n6 nasleduju nerytmické slova o prichode — §6dan cukizerifis:

22.-25. A tato tu uz vstupila do Cisarskeho mesta. Na upokojenie duse
chcem pozorovat’ kvety Metropole!

Z tohto striktne noového uvodu sa potom rozvija dramaticka zapletka Oku-
ni kabuki, ked’ Okuni zaZije, co to znamena4, tie slavne kjotske sakury, a vo
vSeobecnom veseli a nddhere odevov Kjotéanov pod rozkvitnutymi stromami
zacina predvadzat svoj tanec, v syntakticky nejasnom slede rozli¢nych lo-
kalit slavnych krasou saktr, az sa vyskytne aj lunarny datum 1. mesiac 25.
den, posvitné obdobie Novoro¢nych sviatkov, v ktorom svoje kabuki zaci-
na posvitnym buddhistickym tancom nenbucu odori. Odrieka buddhistické
mantry konciace sa nenbucu (formulou) ,,Namu Amida-bucu”. A vtom, ,,pri-
tiahnuty hlasom nenbucu”, repliky sa rozmnozuji o d’al$iu postavu, ktora sa
vd’aka nenbucu objavila: vola na Okuni a dovolava sa jej pozornosti. Okuni
vaha, nechce sa jej verit,, az napokon sa obaja zhodnll v spolo¢nej spomienke
z ,,davna”, kedy sa ,,spolu ucili kabuki” — umenie, v ktorom marniva hlapo-
st’ je prepletena s buddhistickou mudrost’ou. Tato postava je Nagoja Sanza
(burd), Okuniin mily. Co znamenal tento zéhadny text a ako bolo toto stretnu-
tie rieSené javiskovo, by sme sa mohli iba domnievat’, nebyt toho, zZe sa nam
zachovali zobrazenia v Styroch horeuvedenych materialoch. Podl'a obrazkov
je mozné si predstavit, ze Sanza sa objavil na okraji javiska tak ne¢akane, ako
sa v nd objavovali zahadni duchovia ¢i bytosti z onoho sveta, aby vyrozpravali
svoj pribeh. Noéovi duchovia prichadzaju po hasigakari — premosteni po (z po-
hladu divaka) l'avej strane javiska, za Sialeného ,,vypiskovania” flauty, ktora
navodzuje ezotericku a hrozivi naladu. Ako sa zjavil na javisku Nagoja Sanza,
nevieme. Mame vsSak obrazky, ktoré ho zobrazuji, ako sa bliZi k prednej Casti
javiska (Obr. 1).
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Obr. 1

Zjavivsi sa Sanza vS§ak nerozprava ziadny pribeh. Spolu s Okuni pravdepo-
dobne tancuju spoloény tanec — za spievania vrcholne poetického textu, kto-
rého vyznam sa tazko presne identifikuje: zda sa, ze uprostred v§emoznych
aluzii a splyvania ¢i prelinania slov vyjadruje Okuni svoj smutok, ked’ kvoli
»hejasnému sporu” (fusigina kenkwa) prisla o svojho milého, a Sanza sa jej
za to dodatoéne ospravedliiuje. ,,Zabudnime teraz na vietko” hovoria stipce
94.-95. Kjotskej knihy, a pod'me spievat’, pod'me kabuku (Izaja kabukan) —
mame tu dokonca sloveso kabuku v zmysle ,,tancovat’ kabuki, bavit’ sa v §tyle
kabuki”, od ktorého je slovo kabuki derivovanym podstatnym menom.

Pravdepodobne od tohto miesta sa za¢ina skuto¢né jadro predstavenia, sku-
to¢né kabuki, v tanci a piesni, ktorej text bol zrejme hlavne rytmicky vyrazny
sled ezoterickych slabik, ktoré boli dvojznacné aj trojznacné a zrejme hovorili
dobovému obecenstvu vela v nardzkach, ktoré my dnes uz tazko chapeme.
Moézeme si predstavit’, ako tieto rytmické verSe divakov vzrusovali, dvihali
z miest, prinajmensom vyzyvali k spolutcasti tlieskanim ruk, ako mozno vi-
diet’ na obrazkoch sprevadzajucich texty. Text pravdepodobne mieril k ero-
tickym, ba az sexualnym dvojzmyslom, ked’ sa dej piesne dostal k prostrediu
Caja — ¢ajového domu (verejného domu) a v rozhovore s caja-no kaka — mat-
kou ¢ajového domu sa vymenuva ,,sedem I'ibeni” a hovori sa o zdhradnej
chyzke, ktora ,,sa rozpada, hoci nefuka vietor”.

Niekto potom — mozno Sanza — oslovuje Okuni, Ze tato piesen je uz dost’
stara, a ze zaspievaji nieCo nové — dzoruri-modoki, tj. ,,napodobnenie dzoru-
ri” za rytmu bubienkov. DzZoruri bolo rozpravaé¢ské umenie, ktoré v dlhych
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baladéch spracuvalo obl'ibené stredoveké pribehy; v tejto dobe uz zacalo byt
sprevadzané jednoduchou babkohrou (aby sa Coskoro vyvinulo do obl'ibené-
ho babkového divadla ningjo dzoruri).

Noc sa chyli ku koncu, takisto sa blizi aj lucenie, a popri tom je v tex-
te pretkand zmienka o melddiach na flaute spolu s improvizovane zlozenymi
textami, k tomu aj pesnicky kouta ako utecha do prostriedku noci a hranie na
flaute az do briezdenia (stipce 128—132). Ci toto vietko este patri do kabuki
odori, je otazne. Skor sa zda, ze uz sa scéna schyl'uje k li¢eniu milencov,
aviak stipec 143 znie ,,Kabuki-no odori-mo toki sugite [Aj pre tanec kabuki
¢as uz uplynul]”, mozno ho vsak interpretovat’ aj ,,Aj tanec kabuki, aj ¢as
uplynul”. Deliaca ¢iara medzi kabuki odori, dzoruri modoki a d’al§imi spevny-
mi zloZzkami je teda nejasnd. Nagoja vaha, nechce odist’, eSte tancuje a spieva
do rytmu bubnov. Okuni ho nechce opustit, navrhuje, ze ho vyprevadi, nech
je akokol'vek d’aleka ta put’, ved’ rozlucit’ sa s nim je tak tazké (161-164: Na-
gosan-sama-ni nagori oSiki-wa kagiri nasi.).

Nasleduju posledné stipce 165-171, v ktorych sa linia rozpravania prud-
ko meni: ,,Ked si to dobre premyslime, tdito Okuni — ach, uzasné! — to sa
z Vel'svityne [bozstvo] pominutelne racilo prejavit’, uviedlo v nasom svete
tanec kabuki, a aby sa ocist'ovali zivé bytosti od zla, prejavilo nam len jedno
takéto kabuki. Ale, aka to vzacna a vd’akyplna udalost’!” A tymito slovami sa
kotobagaki Kjotskej knihy konci.

Podra vSetkého sa teda zda, ze Kjotska kniha je libretom predstavenia, v kto-
rom Okuni hra samu seba. Dostdvame sa tu vSak k historicko-teatrologickej
kontroverzii. Kto hra Nagoja Sanzu? Ak pribeh (O)Kuni a Nagoju je ten I'i-
bostny pribeh, ktory bol jadrom libreta, pokial’ siaha (O)Kuni ako realna ta-
necnica, a odkial’ sa zac¢ina (O)Kuni ako divadelnd postava? PretoZe ak Nagoja
bol mrtvy a Okuni vyvolavala jeho posmrtného ducha — tiplne podl'a pravidiel
mugen-no, tj. nd snov a zjaveni, kto sa to vlastne objavoval?

Zeby sme tu mali akysi samozrejmy dobovy dokaz, ze Okuni buddhisti-
ckymi metodami zakotvenymi v n6 a v praktikach nenbucu vyvolavala na
javisku ducha svojho byvalého milenca a tym si v Kjote vysluzila nehyntcu
slavu zalozenu na okultizme? Alebo ide o Okuni, ktord zinscenovala zjave-
nie Nagoju za odriekania nenbucu, ¢im jej predstavenia, nadrazajice na n6 —
a mozno ju vyslovene parodujuce — boli rovnako popularne? Alebo zeby — tre-
tia moznost’ — Okuni nebol nikto iny ako ptiha divadelna postava, postava pri-
behu, v ktorom dievc¢a z Izuma pride do Kjota, zaujme svojim tancom zvanym
»kabuki”, ktoré sa akoze naucila v Izume, a pri tanci nenbucu odori vyvola
ducha svojho milého, a potom predvadzaji spolu kabuki, erotické scénky aj
scénu lucenia?
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Do istej miery davne materidly o ranom kabuki vyvolavaji viac otazok nez
by davali odpovedi. Bolo by mozné, Ze Izumo-no Okuni, Gdajna ,,zakladatel’ka
kabuki”, vlastne vobec neexistovala? A ak pribeh Okuni z Izuma a Nagoja
Sanzaburéa bol vymysleny, ostdva nam otazka — kto je teda zakladatel'om
kabuki? — teda, kabuki odori, kabuki ako tanca, nie kabuki ako divadla (to sa
vyformovalo postupnym vyvojom z tancov kabuki)?

Na druhej strane existujii dennikové zdznamy o istej Kuni, ktora ako malé
dievcatko vystupovala koncom 16. storocia so suborom z [zuma v Kjote, a tato
sa povazuje za neskorsiu kabukiovi Okuni. Existuju aj zaznamy, podla kto-
rych isty Sanzabur6, priezviskom Nagosi, bol samurajom, pohl'adnym muzom
a mal zahynut’ v bojovej potycke bud’ roku 1603 (Kodzien 1998: 1984) alebo
1605 (Kunidzo kabuki ekotoba 1993: 6).

Vysvetlenie, skibujiice oba protipoly, by znelo, Ze Okuni a jej milenec San-
zabur6 boli realnymi postavami a ich pribeh ziskal tak(l obl'ibenost’, Ze po di-
vadelnom uspechu samotnej Okuni ho zacali preberat’ aj iné stibory zenského
kabuki a napokon aj literarne spracovania — napriklad monogatari, aké pred-
stavuje Kabuki-no sausi. Zaujimavou otazkou vsak zostava, akym spdsobom
samotna Okuni asi scénicky stvariiovala zjavenie ducha mftveho Sanzaburda.
V klasickom kabuki neskorsich dob uz zjavenie ducha nebolo ustrednym mo-
tivom, ako to byvalo v hrach n6 typu mugen. Aj tym, Ze sa na scéne zjavuje
duch mftveho, stoji predstavenie Okuni kabuki odori jasne na polceste medzi
tymito dvoma vyraznymi tradiciami japonského divadla.
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Ivan R. V. Rumanek

Okuni sé8i: an intergeneric evidence on
a transition from né to kabuki

The study focuses on the texts linked to
the earliest phase of kabuki — the dance-
-and-sung performances of the girl named
Izumi-no Okumi in Kjoto, 1603. Obtaining
those texts at a study stay in the Theatre
Museum of Waseda University (Tokio), the
author has aimed to prove the relation of
carly kabuki performances and the antece-
dent tradition of n6 theatre. One of the texts
proves to be monogatari — a prose version
of Okuni’s story speaking about her and her
performance, the other looks like a libretto
to this performance; thus, it is difficult to
say to what extend this libretto may prove
authentic. Its first part has an inner structu-
re similar to that in n6 drama, a fact which
clearly demonstrates the interconnection of
both forms. Nevertheless, the libretto gra-
dually changes into a brand new form — that
of the earliest version of the rising kabuki
theatre.



