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Nada Satkova
Jsme zranitelnéjsi, nez jsme si mysleli
PrirGstky dramatické tvorby Joea Penhalla

Uspory ve zdravotnictvi vedou ke katastrofé. Institucionalni rasismus znovu
udefil. Esoterickd dusevni o€ista nefunguje. Pokrok v mediciné — muz muze
donosit dité. Svét se zblaznil? Ne, jen by podobné mohly znit titulky senzace-
chtivych ¢lankd o tématech ve dvou novych hrach Joea Penhalla — Haunted
Child a Birthday.

Texty byly v rozmezi pouhych Sesti mésicti uvedeny v Royal Court Theatre
(RCT), londynském divadle, kterému se podle Hany Pavelkové piezdiva diky
specializaci na vyhleddvani a podporu schopnych autord a uvadéni soucas-
nych her ,,domov moderniho britského dramatu“ (PAVELKOVA 2005: 99).
V letech 2011 a 2012 na repertoar divadla pronikly inscenace her debutujicich
dramatikl (naptiklad The Westbridge autorky Rachel De-lahay) i téch, ktefi se
sem vraceli po uspésném uvedeni svych ptedchozich texti a jejichz slava dav-
no prekrocila hranice britského impéria: Caryl Churchill (Love and Informati-
on), Jez Butterworth (The River), Martin Crimp (In the Republic of Happiness)
¢i zminény Joe Penhall (Haunted Child a Birthday).! PiestoZe v poslednich le-
tech dostavaji vice prostoru i zahrani¢ni autofi, setrvava Royal Court Theatre
na prvni pficce Zebticku divadel, kterd soustavné uvadéji predevsim (britské)
dramatické novinky.

Provéreny autor?
Kdyz se v roce 1994 v RCT objevilo jméno Joea Penhalla poprvé, byl insce-
naci jeho hry Some Voices vyhrazen prostor zvany Theatre Upstairs — studiova

1 Hru Haunted Child reziroval v Royal Court Theatre Jeremy Herrin (premiéra 2. 12. 2011), komedii
Birthday nastudoval Roger Michell (premiéra 22. 6. 2012), jenz diive inscenoval Penhallovy hry Blue/
Orange a Landscape with Weapon v Royal National Theatre.
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podkrovni scéna divadla pro maximaln€ 90 divakti zaméfena hlavné na nové
hry. Ano, ptfesné to misto, kde v lednu 1995 témét nikdo nevidél Sokujici hru
Sarah Kane Blasted (rezie James Macdonald), ale v§ichni o ni mluvili a psali
jako o prilomové hie in-yer-face dramatiky.

Za deset mésict po Blasted hostila stejnd scéna prvni nastudovani Penhal-
lovy hry Pale Horse. Inscenace jeho dal§tho kusu Dumb Show byla v roce
2004 uvadéna ve vetsim prostoru Theatre Downstairs a dvé nejnovéjsi hry
byly inscenovany tamtéz. Znamena to, ze se Joe Penhall stal ,,provéienym dra-
matikem®, jehoz hry nepopudi publikum, nemusi se kréit v podkrovi a mohou
se hrat v prostoru pro 400 divaki? Kam dospéla Penhallova tvorba za osmnact
let od jeho debutu? A ,,dospéla®, ¢ili netrpi ,,mladickymi chybami®?

Skatulkovni

Penhallova prvotina Some Voices byva fazena mezi hry tzv. in-yer-face thea-
tre,? divadla atakujiciho divakovy city, které ho nuti zaujmout postoj k déni na
jevisti, a pouziva taktiku Soku k vyvolani (nadSené nebo znechucené) reakce.

Joe Penhall se podle britského teatrologa a kritika Alekse Sierze brani za-
fazovani do ,,Supliku® in-yer-face theatre, ktery by sdilel se Sarah Kane, Mar-
kem Ravenhillem ¢i Anthonym Neilsonem (SIERZ 2001: 210). Nemtize vsak
poptit, Ze se v jeho prvni hie prvky tohoto typu dramatiky objevuji — soucasné
téma, jazyk a problémy, epizodicka stavba textu, upfeni pozornosti na jedince
vyclenéné ze spole¢nosti, provokativnost, zobrazeni vulgarity, nevzhlednosti,
krutosti a zavislosti na drogach vseho druhu.

Umisténi Penhallovych her do uméle vytvofenych skupin by bylo zjedno-
dusujici. Jeho nasledujici hry se sice stale tykaji aktualnich spolecenskych
a politickych problémt, mnozstvi elementl in-yer-face theatre v nich vSak
klesa a autor uplatiiuje spise tradi¢ni piistup ke struktuie dramatu.

Pred kanalem, za kanalem

Ve Velké Britanii ma dramatik velkou Sanci, Ze bude jeho hra inscenovéna.
Scénické ztvarnéni textu mu mize pomoci pfi psani dalSich her, v nichz se
pouceng vyhne vécem, které jsou pozoruhodné v psané podobé, ale na jevisti
nefunguji. Jelikoz vSak divadla mnohdy soupefi o to, které z nich uvede vice
dosud nehranych her, i veletispésné novinky se nékdy dockaji dalsiho uvede-
ni.

2 Vyvojem britského dramatu béhem dvou desetileti obepinajicich rok spjaty s fenoménem Y2K se
mimo jinych zabyva teatrolog Aleks Sierz, jehoz dvé nejnovejsi publikace jsou povazovany za stézejni
prirucky vSech, jiz se touzi seznamit se sumarizaci témat v soucasnych britskych hrach. Publikace
In-Yer-Face Theatre: British Drama Today je zamé&fena na dramatiku 90. let 20. stoleti, kniha Rewri-
ting the Nation: British Theatre Today pojima roky 2000-2009.
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V Ceské republice panuje jina situace. Jiz jedenadvacet let sice existuje
soutéz dramatickych textlh o Cenu Alfréda Radoka, ale ani dila dosazena po-
rotou na pomyslné stupné vitézli nemaji jistotu, Ze n€kdy spatii ,,svétla ramp®.
A pokud, tak pouze jako scénicka &teni. Usp&$né hry se viak inscenuji opa-
kované.

Sest z deviti Penhallovych celovedernich her se do¢kalo Geského piekla-
du a minimalné jedné inscenace. Hra Some Voices (Slyset hlasy) byla devét
let po londynské premiéfe nastudovana jako inscenované ¢teni (Divadlo Ko-
lowrat, 2003), dalsi produkce se uskutecnily v letech 2008 (OLDstars o. s.)
a 2009 (Divadlo NaHran¢). Londynska premiéra Penhallova dramatu Love
and Understanding se odehrala v roce 1997 v Bush Theatre, ¢eska (pod na-
zvem Ldska a porozumeni) roku 2004 v Divadle Ungelt. Hra Dumb Show
byla pét a sedm let po uvedeni v Royal Court Theatre v Londyné ztvarnéna
pod ndzvem Bavi¢ dvéma ceskymi profesionalnimi soubory (Narodni divadlo
moravskoslezské, 2009 a Méstské divadlo v Mostg, 2011). Text hry Landsca-
pe with Weapon (Krajina se zbrani) se v podob¢ scénického Cteni Divadla
Leti poprvé piedstavil ¢eskému publiku jiz osm mésicll po svétové premiéie
a o dva roky pozdéji hru inscenovalo Dejvické divadlo (2009).

Z uvedeného vyctu lze vysledovat, Ze se doba mezi svétovou a ¢eskou pre-
miérou zkracovala. Ob& nové Penhallovy hry ale rekord netrhnou — dosud
prelozeny nebyly a zadna inscenace se v dohledné dobé nechysta.

Pfitom by po nich mohlo sdhnout i divadlo nedisponujici zrovna tficeti-
¢lennym souborem — vystupuji v nich pouze tii (Haunted Child), respektive
Ctyti (Birthday) postavy. Hry popisuji vztahy ovlivnéné nenadalou udalosti.
V Birthday je ji narozeni potomka, v Haunted Child stiet s komunitou slibu-
jici psychické ocisténi. V obou ptipadech se po téchto ,,pfihodach™ rozpadaji
tradi¢ni rodinné vazby a zZena nedobrovolné piebird maskulinni roli.

Haunted Child
V Haunted Child musi Julie zastoupit svého manzela Douglase, ktery jedno-
ho dne zmizi. Zlstane na ni vychova syna i oprava kapajicich kohoutkd, ale
ktery narusi vSechny do té doby fungujici mechanismy. Pragmaticka Julie
prosazuje rutinu, fad a jistotu, zatimco idealista Douglas vyznava neptedvi-
datelnost a vzruseni. Oba kupi jednu vychovnou chybu na druhou a mozna by
vSe vytesila milosrdna lez. Jak ma totiz Julie vysvétlit synovi, ze ten, kterého
mu popisovala jako milujiciho otce a vzorného manzela, se po dobrovolném
pobytu ve spolecenstvi vymyvajicim mozky vratil jako troska neschopna ra-
cionalniho uvazovani?

Nazev hry Haunted Child muze ve ¢tenarich navodit pocit, Ze jde o mys-
teridzni pribéh plny piizraki a strasidel. Dockaji se vSak ,,pouze* odstrasujici
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ukézky toho, jak zavratné mize rodinny zivot ovlivnit organizace zarucujici
mentalni oCistu a nové zdroje nad¢je.

Témata zodpovednosti, finanéniho zabezpe€eni a hledani opory se opaku-
ji nejen v Haunted Child, ale i v jinych Penhallovych hrach: Neil a Rachel
v Love and Understanding prezivaji kvili mnozstvi pracovnich povinnosti
spise ,,vedle sebe* nez jako manzelsky par a neuvédomuji si, ze se svym neu-
vazenym a sobeckym chovanim ¢asto zranuji. Barry, hlavni hrdina hry Dumb
Show, zase proda bulvarnim novinaifim piibéh o svych partnerskych problé-
mech s odivodnénim, Ze chce své blizké finan¢né zajistit. Manazerka Rossova
musi v Landscape with Weapon piresvédcit védce Neda k podpisu smlouvy,
o niz oba védi, ze je nevyhodna a neeticka. V Nedovych rukou se najednou
ocita osud Rossové — kdyby nepodepsal, manazerka by pfisla o misto, a tim
i 0 penize pro svého malého syna.

V Haunted Child tematizuje Penhall také ztratu ¢i nespravné chovani blizké
bytosti. Maly Thomas strad4a docasnou neptitomnosti otce Douglase, ktery se
dosud nedokazal vypotadat se smrti vlastniho otce. Také Charles ve hie Pale
Horse se po smrti manzelky uci zit sdm a bratii Ray a Pete v Some Voices se
musi vyrovnat s tim, Ze jejich otec byl alkoholik.

Birthday
V komedii z blizké budoucnosti Birthday nemize mit Zena po problematic-
kém porodu prvniho ditéte dalsi potomky, proto po hormonalni kute rodi ci-
safskym fezem druhé vytouzené dit€ jeji manzel. Prvni polovina hry usmévné
popisuje peripetie piiprav na porod, kdy se muz potyka s naladami kolisajici-
mi jako sinusoida, ma oteklé kotniky a pifi kazdém naznaku bolesti vyzaduje
epiduralni anestezii. Ve druhé poloving€ hry je komedialni rovina prostoupena
vaznymi tématy smétujicimi ke kritice souc¢asného britského zdravotniho sys-
tému. V nemocnici vladne byrokracie a nekoncepénost: personal musi nejprve
vyplnit vSechny formulafe, az poté se dostane za pacienty; jelikoZ musi opa-
kované slouzit o vikendech a piescas, je prepracovany a nevrly; pacienti musi
kvuli nepfedavani informaci absolvovat nesmysiné ¢asta opétovna vySetieni,
jindy se vyzadované prohlidky naopak nedockaji...

Britsky 1é¢ebny systém a uspory v resortu zdravotnictvi Penhall zminuje
i ve hrach Some Voices a Blue/Orange. V Some Voices je dusevné nemocny
Ray kviili nedostatku mist v 1écebné poslan do domaci péce, ale pifi pokusu
o zapojeni do ,,bézného Zivota“ selhava. Psychickou poruchou trpi také Chris-
topher ve hie Blue/Orange, ktery se nema kam vratit z [é¢ebného pobytu, pro-
toze komunita, z niz pochazi, mohla zapfi¢init jeho onemocnéni.

Ve hie Birthday je zastoupeno také téma etiky lékafského povolani, jemuz
se Penhall vénuje rovnéz v Blue/Orange a Landscape with Weapon. V Birth-
day predstavuje narozené dité jen odSkrtnutou polozku v seznamu. V textu



122 SPEKTRUM | NADA SATKOVA

Blue/Orange je pacient povaZzovan za nesvépravny predmét védeckého bada-
ni, vystaveny slovnim atakiim dvou 1ékati s protikladnymi ndzory, ktefi spolu
soupefi o prestiz. Ve hie Landscape with Weapon Penhall popisuje nelegalni
byznys s botoxovymi injekcemi, ktery je sice nemoralni, ale umoziiuje svému
provozovateli ziskat dostatek finan¢nich prostfedkil k zabezpeceni rodiny.

Na koho to slovo padne
V obou novych hrach buduje Penhall situace, v nichz pifevraci stereotypy.
V Haunted Child je po muzoveé zmizeni najednou manzelka tou, kterd se musi
postarat nejen o uklid a vareni (konani ptisuzované zeng), ale také vydélat
dost penéz na chod domacnosti (podle pfedsudkt ¢innost vhodna pro muze).
V Birthday Penhall obraci normalni biologickou proceduru piislusejici zenam,
a tim obnazuje smésnost mnohych ptedpojatosti — muz je povazovan za silné-
ho jedince, ktery v§echno zvladne a nema strach, zatimco zené je ve vypjatych
situacich bézné tolerovan plac i hysterické chovani. S blizicim se porodem se
ale v Birthday role méni — muz vzlykd a vola po ukliditujicich medikamentech,
zatimco Zena ho stoicky uklidnuje.

Dalsim spole¢nym znakem obou novinek jsou dialogy ¢i trialogy postav
v meznich situacich, probihajici obvykle v kratkych vétach. Vyjimku tvoii
dlouhé monology Natashi v Birthday a Douglase v Haunted Child. KdyZ se
Douglas pousti do obhajoby spolecenstvi lidi, u nichz hledal spiritualni o€istu,
jeho diive nekomplikované vyjadfovani se zméni v nekoncici tok informaci
plny metafor o dobru lidstva. V tu chvili zapomina na vSechno ostatni a jako
kazatel pateticky haji myslenky komunity a svého duchovniho viidce. Lékarka
Natasha hovoti Gsecné, jako by vydavala povely a medicinska terminologie
se ji vkrada i do vyjadreni, ktera se zdravotnictvim nesouviseji. Mnohdy ar-
gumentuje naucenymi frazemi, jez univerzalné pouziva pii jakémkoli hovoru
s pacienty. V posledni scéné hry je piekvapivé cynicka a paradoxné prohlasi,
7e prestoze pracuje na porodnim odd€leni, vlastni déti mit nechce, protoze po
vSem, co béhem sluzby vidéla, povazuje porod za moc velké riziko.

Recenzenti obou prvnich uvedeni Penhallovych her nejcastéji popisovali
déj a vyzdvihovali dobré vykony hercti. Kdyz se pokusili zhodnotit kvalitu
her, skala jejich usudka byla prekvapivé pestra: Nékteti texty oznacovali za
absolutni uspéch (CAVENDISH 2012) a nejlepsi hry roku (SIERZ 2011¢), jini
jim vytykali nedotazenost (CLAPP 2012), strojené dialogy (BASSETT 2011)
a postupné vyhasinani ostrovtipu (PURVES 2012). Ztotoziuji se s nazorem
recenzentl, kteti v Penhallovych novinkach oceniovali kombinaci ismévnych
vystupti s chvilemi napéti (BILLINGTON 2011) a gradaci scén postupnym
odkryvanim faktd (BENEDICT 2011).

Penhallovy hry mohou rozpoutavat diskuse o tom, co je povazovano za
normalni chovani muze a Zeny, a zda existuji tabuizovana témata, o kterych
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se nemluvi, natoz pisi divadelni hry. Provokuji k zamysleni nad stereotypy
a predsudky, jez jsou produkty nejen britské spolecnosti. Pro¢ je bily muz
povazovan za ditvéryhodnégjsiho a schopnéjsiho nez Cerna zena? Proc bere vét-
§i plat 1ékar nez 1ékatka? ProC se viibec rozliSuji povolani vhodna pro muze
a pro zeny?

Dramatik se neboji otevien¢ kritizovat nefungujici zdravotnicky a socidlni
systém. Narozeni ditéte je povazovano za zazrak, ale kdyZ se odehraje ve ste-
rilni nemocnici plné netrpélivého personalu, potykajici se s nesystemati¢nosti
a usporami na nepravych mistech, mé daleko k atmosféte néceho, co chcete
zazit vicekrat (Birthday). Porodem teprve zacind vychova ditéte, ktera je ob-
Child).

Praveé rodinnd hra se podle Alekse Sierze vrétila po roce 2000 na britska
jevisté (SIERZ 2011b: 164): postavy se potykaji s obycejnymi starostmi vSed-
niho Zivota, mezigeneraénimi problémy i partnerskymi krizemi. Penhall vSak
toto téma nikdy zcela neopustil — Gstfednim ¢lankem vsech jeho dramat jsou
nejniterngjsi rodinné vazby. Zabyva se bud’ vztahem mezi partnery, nebo ro-
di¢i a détmi. Ve tfech hrach (Some Voices, The Bullet, Landscape with Wea-
pon) zobrazuje kontrastni dvojici bratri — jeden z nich se pokousi nevycénivat
a dodrzovat spolecenska natizeni, druhy si Zije po svém, nemysli na budouc-
nost a utika pred jakoukoli odpovédnosti.

Vstupni dramatickou situaci kterékoli Penhallovy hry si pfedstavuji jako
dam, ve kterém spolu hovoii lidé spjati piibuzenskym poutem. VétSinou jsou
to jedinci n€jakym zplsobem nezapadajici do prumérné spolecnosti, jiz se
vlastni ¢i cizi vinou ocitli v nestandardni zivotni situaci. Zazemi domu jim po-
skytuje ochranu pred vnéjsim svétem a zaroven znazoriuje prostor prodchnuty
vzpominkami, spolecnymi prozitky i stereotypy. A do tohoto klimatu zasdhne
impuls zvenci, na ktery musi hrdinové reagovat.

Jadro déni v rodinném kruhu Penhall obaluje motivy soucasnych kauz —
jako by k soukromé roving intimnich vztaht ptidaval celospolecenska témata,
o kterych si precetl v novinach u ranni kavy. Zaméme ukazuje dusledky jevii
jako pokiivena moralka, nevhodné rozdélovani statnich penéz, vliv médii,
pocit vyhoteni, nezodpovédnost, hledani alternativnich zplsobi Zivota nebo
rasové a genderové predsudky.

V pusobnost téchto témat, ktera mohou byt nékterym lidem ,,proti srsti,
Vet natolik, Ze se zatim nikdy nepustil do velkych formalnich experimentd.
Otevienou strukturu ranych her postupné nahrazuje ¢asovou i mistni semknu-
tosti: Penhallova prvni hra Some Voices ma tfinact riznych déjist, déjové linie
se prolinaji a kratké scény postupné sleduji osudy vsech postav hry béhem
Sesti tydnd. V nejnovéjsich dramatickych textech vsak autor dodrzuje prosto-
rovou, ¢asovou i déjovou jednotu. Je zajimavé, Ze zrovna hram kombinujicim
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nejaktualnéjsi socialni problémy s rodinnymi zalezitostmi dava tak tradi¢ni
formu. V dobé obliby vizualné atraktivniho divadla mtze byt Penhallovym
dramatiim vytykana stati¢nost. Mnohem vét$i vyznam neZz akce totiZ v jeho
hrach maji slova. Texty n€kdy pfipominaji rozhlasové hry, nenudi vsak, ob-
sahuji zru¢n€ napsané uvetitelné pribehy, postavy s prokreslenou psychologii,
a tim padem atraktivni herecké ptilezitosti.
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Nad’a Satkova

“We’re both a lot more vulnerable than
we realised”: new plays by Joe Penhall
As its title suggests, the study focuses on the
playwriting of Joe Penhall. Besides a de-
tailed analysis of Penhall’s two latest plays
Haunted Child (2011) and Birthday (2012),
the author contextualizes both texts and
points to all crucial themes and motives
repeatedly present in Penhall’s plays. Mo-
reover, both Czech and British productions
(Royal Court Theatre) are being mentio-
ned.



