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Anotace:

Pojem remake se nejcastéji uziva v souvislosti s mainstreamovou filmovou tvorbou. V tomto
Clanku v3ak na n&j budeme nahlizet jako na jednu ze strategii postprodukce, jak o ni pise
Nicolas Bourriaud (2004). Na zdkladé analyzy videofimu Pierra Huyghe Remake z roku
1995, ktery sdm je remakem filmu Alfreda Hitchcocka Okno do dvora (1952), a s ohledem
na recepci Huygheho uméleckého gesta v odbornych publikacich, se pokusim odpovédét
na otdzku, za jakych okolnosti mizeme tvrdit, ze se remake stavd umeéleckym ndastrojem
kritické analyzy puvodniho dila v€etné jeho individudinich i obecnych druhové-zanrovych
vliastnosti.
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Uvod

Kazdé umélecké dilo je predem odsouzeno k nekone¢nému mnozstvi interpretaci, které autor nema
moznost ovlivnit (Eco - Nagy, 2004). Umélecka dila Ziji svym vlastnim Zivotem, at’ uZ se jedna pouze
o divackou interpretaci nebo o originalni zpracovani jinym umélcem. Ve filmové produkci se takové
prepracovani nazyva remake a je definované povahou vztahu mezi ptivodnim filmem a filmem novym.
Jde napiiklad o adaptace, filmové série, prequel nebo sequel (Delaney - Potamitis, 2004). V obecnéjsi
roviné chapeme pojem remake dvéma zpusoby, které si nyni predstavime.

Prvnim z nich je remake jako marketingova strategie, kdy tvirci predpokladaji tspéch remaku
na zakladé divacké obliby filmu ptivodniho.

Druhy zptsob, jak chapat remake, je brat jej jako uméleckou polemiku ¢i umélecky dialog s ptivodnim
dilem, jenz transformuje ptivodni dilo uvedenim do nového kontextu.

V tomto ¢lanku se nechci zamérit na mainstreamové filmové remaky, ale pravé na umélecky remake,
za ktery povazuji videofilm Remake (1995) francouzského filmare a umélce Pierra Huygha, jenz
je remakem filmu Alfreda Hitchcocka Okno do dvora z roku 1954.

Pierre Huyghe

Pierre Huyghe, francouzsky umélec a filmar, se narodil v PariZi v roce 1962. Mezi lety 1982 az 1985
navstévoval Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs v Pafizi. Nyni stiidavé Zije a pracuje v Patizi
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a New Yorku. Pti své praci se snazi vyuzivat témat dobrodruZstvi a oslav. Prostiednictvim vystav, filmu
a verejnych akci vytvari scénare, které zkoumaji hranice mezi realitou a fikci. Mezi jeho nejvyznamnéjsi
dila patii napriklad videofilmy Blanche Neige Lucie z roku 1997, Two Minutes Out Of Time z roku 2000
nebo One Millions Kingdoms zroku 2001. Huyghe vystavuje po celém svété, a za svou praci byl imnohokrat
ocenén, mimo jiné obdrZel cenu poroty na Biendle v Benatkach v roce 2001. V roce 2008 se stal
Pierre Huyghe profesorem uméni a filozofie na European Graduate School v Saas-Fee ve Svycarsku.
(Pierre, 1997-2012)

Postprodukce jako zpusob uméleckého vyjadreni

Nejen v popkulture pribyva téch, kteri prejimaji formy popularni kultury a uvadéji je do nového kontextu.
V postmoderni dobé je tvirci praxe zaloZena na novém zpracovani jiz existujicich kulturnich produktd,
jako je napriklad pravé remake. Tato praxe se stala akceptovanou uméleckou strategii umoznujici
vedeni dialogu mezi aktualni uméleckou tvorbou a historickymi dily. Umélci postprodukce vytvareji
stale nové zplisoby uziti umeéleckych dél. V praxi to znamenad, Ze do svych vlastnich vytvori vkladaji
rizné zvukové nebo vizualni formy prevzaté ze starsich dél (Bourriaud, 2004). Timto zptisobem pracuje
i Pierre Huyghe, ktery s vyuZitim strategie postprodukce kritizuje soudobou spole¢nost, jak si podrobné;ji
predstavime v nasledujicich kapitolach.

Od Alfreda Hitchcocka k Pierrovi Huyghe

Film Okno do dvora, jenz reziroval sam ,mistr napéti“ Alfred Hitchcock, vznikl na motivy povidky
Cornella Woolriche I had to be murder z roku 1942 a dnes je jiz bezesporu filmovou klasikou, kterou
ptivodné produkoval Paramount Pictures. Film vypravi pribéh fotografa J. B. ,Jeffa“ Jeffriese, ktery
je kvili zranéni odkazan na koleckové kieslo. Dlouhé chvile travi sezenim u okna a pozorovanim toho,
co se déje v bytech protéjsiho domu. To jej velmi pohlti a na zakladé svého pozorovani zacne podezrivat
jednoho ze sousedt z toho, Ze zabil svou manZzelku. Jeff se spolu se svou snoubenkou Lisou snazi najit
dlikazy o vrazdé. Stale ale nemohou najit nic, co by zcela potvrdilo jejich domnénku. AZ pod natlakem
a pii pokusu zabit Jeffa se soused policistiim k vrazdé priznava. Hitchcock jako rezisér zamérné béhem
filmu udrzuje stale divaky v napéti a v nejistoté, jestli skutec¢né doslo k vrazdé, nebo jde jen o paranoiu
hlavniho hrdiny.

Film se dockal hned dvou remakt - Pohled z okna z roku 1998 a Disturbia z roku 2007, pticemZ druhy
zminény se nechal inspirovat ptivodnim filmem jen volné. Disturbia je prikladem tzv. re-imagining,
znovu natoceni, coZ je podle Delaneye a Potamitise (2004) oznaceni pro filmy, které si kladou za cil
vzdalit se tematicky od ptivodniho filmu, ale pritom si zachovat kulturni kapital originalu. Hlavnim
hrdinou filmu je teenager Kale, ktery si odpykava tri mésice domdaciho vézeni za napadeni ucitele.
Podobné jako postava fotografa Jeffa je i jeho kontakt s vnéjSim svétem omezen pouze na vyhled z okna,
coZ vyjadiuje vztah k Hitchcockové filmu.

Pierre Huyghe prejima klasicky hollywoodsky film Okno do dvora a svym prepracovanim se jej snazi
povysit do sféry uméni. Huyghe pfi tvorbé nevychazel ze psaného scéndre, ale natacel jen presné to,
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co vidél v Hitchcockové filmu. Scénafem mu neni text, ale jednotlivé zabéry (Pierre, 2001-2012).
Remake je prikladem postprodukce, ve které autor vyuzije ptivodni dilo jako scénar, ktery nasledné
opét ozivi jeho znovu provedenim, remakem (Eco - Nagy, 2004). Huyghe zde pristoupil ke kritické

interpretaci, aby upozornil na zptisoby, jakymi ptivodni film komunikuje s divaky.

Hitchcock prostrednictvim hlavnich postav ve filmu reflektuje situaci filmového divactvi, zaloZenou
na principu kina, kdy divak sedi v setmélém sdle a sleduje déj na platné, které miizeme chapat jako
jakési okno do jiné reality. Podle Eca - Nagyho (2004) se jedna o sémantickou interpretaci, protoZe
kdy?z se Jeff diva z okna, tak divak vnima pouze jeho pohled a dusevni perspektivu, coZ je specifické pro
klasicky Hollywood.

Jak uvadi Bourriaud: ,KdyZ Huyghe v prostiedi pariZského paneldku a s nezndmymi herci znovu natocil
klasicky film Alfreda Hitchcocka, predvedl tak osnovu deéje zbavenou ptivodni hollywoodské aury.”
(Bourriaud, 2004)

Nataceni s mladymi francouzskymi herci probihalo v obytném parizském domé, coZ je v opozici
s ateliérovym natacenim Hitchcockova filmu. Tim Huyghe zbavil film jeho ptivodni hollywoodské aury.
Divak jiZ déj sdm neproziva, neztotoZnuje se s hrdiny, ale spiSe vSe jakoby sleduje z dalky.

Herci zde hraji bez scénare a vSechny své repliky hraji zpaméti podle filmu. Kazda scéna je pak zahrana
neadekvatné a bez dramatického efektu, ktery je pritomen v Hitchcockové filmu. Remake poukazuje
k stale se opakujicim modellim chovani prezentovanym v klasickych hollywoodskych filmech, které
se stavaji scénari pro bézny zivot jejich divaki. Dillezity je v Huygheho tvorbé vztah obou snimkii. Stavi
pritom do kontrastu hollywoodské hvézdy a neznamé francouzské herce, nakladné kulisy a obycejny
byt, nejmoderné;jsi nahravaci techniku a videokameru s jeji autenticitou jakoby amatérskych snimkd.
Huyghe timto znesnadiiuje moZnost, aby se divak vcitil do hlavni postavy, a spiSe jej vede ke kritickému
sledovanti dila.

Remake jako kritika filmovych klisé

Pierre Huyghe se zaméril na kritiku klasického pribéhu tak, jak jej zndme z popularni kultury. Jako
priklad uvadi scénare sitcomd, které se pisi na zakladé tzv. bible sitcomu, ktera urcuje obecny charakter
déje a postav, a je pak velice snadné urcit, jak se dany déj vyvine nebo jak kterd postava zareaguje
(Bourriaud, 2004). Podle Huygha se tyto modelové scénare dostavaji i do kazdodenniho Zivota, a jde tedy
o to, byt k nim kriticky, protoze jinak se staneme otroky téchto modelii. Huyghe se snaZzi tyto scénare
osvétlovat, vice zapojit recipienty do jejich tvorby a umoznit jim tyto stereotypy odhalovat.

Smyslem celého Huyghova dila je v§imat si odliSnosti mezi tim, co je ve scénari, a tim, co proZivime
v normalnim Zivoté. Uméni se stava produktem vyboceni, kdy se umélec odliSi od mnohokrat
interpretovaného a nabidne jiny nahled na véc. KdyZ Huyghe znovu nataci zabér po zabéru stejny film,
vytvari néco jiného, nez je remake pivodniho filmu. Celé Huyghovo dilo se tyka mezery mezi realitou
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afikci, coZ nejlépe vystihuji Huyghova slova, Ze je tfeba si poloZit otazku, zda se aktéri nestavaji interprety.
Je stale téZsi rozeznat, co je skutecny Zivot a co si na néj jenom hraje hledajic oporu v hollywodskych
filmovych klisé (Bourriaud, 2004).

Tyto Huyghovy tendence jsou jasné patrné ve videofilmu Remake i v jeho dalsi praci, jako byla naptiklad
vystava s nazvem Trafic z roku 1996, kde nabidl navstévnikim vystavy projizd’ku autobusem do dokt
v Bordeaux. Lidé mohli béhem své nocni jizdy sledovat film stejné cesty, kterou pravé absolvovali,
ale natoCené za denniho svétla. Huyghe tak upozornuje pravé na zpoZzdéni nebo naopak predbihani
reality vici fikci a na odliSnosti mezi dnem a noci. Nejvice patrna je tato tendence v jeho dvou-
kanalovém videofilmu Third Memory z roku 1999, ve kterém vedle sebe Huyghe stavi film Dog Day
Afternoon (1975) a sviij vlastni remake. Film Dog Day Afternoon vypravi pravdivy pribéh bankovniho
lupice Johna Wojtowicze, kterého ztvarnil Al Pacino, a vedle néj Huyghe stavi rekonstrukci udalosti tak,
jak si je pamatuje sam Wojtowicz. Tato konfrontace dvou dél zachycujicich stejnou udalost poukazuje
na zjevnou odliSnost mezi filmovym zpracovanim a Wojtowiczovymi vzpominkami (Pierre, 1997-2012).

Zavér

Huyghe svym videofilmem Remake (1995) zpochybiiuje autorstvi tim, Ze pri praci na dile nevychazi
z ptivodniho scénare, ale jako scénar mu slouzi samotny film. Tim, Ze si zvolil klasicky hollywoodsky film,
s vyuZzitim videotechnologie a opétovnym prehranim scén filmu, poukazal na to, jak dnesni spole¢nost
stale vice prejima zabéhnuté modely pribéhti produkovanych filmovym primyslem. Zatimco klasicky

filmovy remake se zamétuje predevsim na obsahovou strdnku, remake v podani Pierra Huygha
se zaméruje na formu, na jeji zviditelnéni a odhaleni zptisobti, jakymi na divaka ptisobi.

Ukazuje, Ze remake se mlze stat nastrojem kritické analyzy forem produkovanych filmovym primyslem,
a zarovein miiZe demaskovat jejich skryté piisobeni v ptibézich nasich zivota.
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