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KOMUNIKACNE RELACIE LITERARNEHO TEXTU (FILMU)
Tibor Zilka (Nitra)

Abstract:

In his paper, the author focuses on the dominant position of a recipient in contemporary literary commu-
nication. In the postmodern era, the author concentrates excessively on the expectation of the recipient of
a literary text or a work of art. It is demonstrated by the choice of a genre which increasingly addresses the
percipient. The very genre has to a greater or lesser degree potential opportunities to activize a reader in its
disposal — an example could be a detective story. The capacity to activize is also met by the choice of
atheme. As an example, the author introduces Bernhard Schlink’s novel The Reader and its film
adaptation. Special attention is devoted to the presence of visual elements in literature, but also to comics
as a genre and its domestication also in high art (Marjane Satrapi: Persepolis).

Key words: literary communication, percipient, genre, detective story, film adaptation, comics, visual
elements in literature

KedZe literatura je Specifickym druhom komunikacie, zrodila sa komuni-
ka¢na poetika pod vplyvom teorie komunikacie, tedrie textu, semiotiky a Stylis-
tiky.! Komunikaéna poetika je zaloZena na repektovani $pecifickosti literarnych
diel ako osobitného druhu textov. Stratégia autora ziskat’ prijemcu sa zacina uz
vyberom témy, ale aj Zanru. Sdm zaner méze plnit’ nielen informacnu, ale aj akti-
vizujucu funkciu: v ,,predstihu“ méze mat’ za ulohu mobilizovat’ k Cinnosti, ¢ize
k precitaniu textu, alebo vzbudit zdujem o text. Tuto stratégiu (zamer) v ramci
komunika¢ného planu vyuziva nemaélo autorov. Aplikovanie detektivky vo
vysokej literatire nesporne plni aktivizujucu funkciu: pomaha ziskat' Citatela
a prostrednictvom znamej Struktury ho nuti Citat’ text, ktory sa svojou obsahovou
napliiou vymyka zbezného ramca detektivky znamej z popularnej literatury.
Aktivizujuce prvky literarneho textu maji bezprostredny vplyv na vacsi komuni-
kacny dosah (efekt) umeleckého diela. Aktivizacia vychadza z potrieb sucasnej
komunikacie a da sa skiimat’ na vsetkych tGrovniach textu: popri popularnej Struk-
tire v samom zanri mdze mat’ pragmatickll funkciu vyznamovo-tematicka rovina
diela (téma, dej, postava, prostredie), inovacné prvky v plane kompozicie (¢i sa
literarne dielo vyznacuje klasickym typom kompozicie, alebo v iom prevladaju

" Prispevok venujem prof. PhDr. Ivovi Pospigilovi, DrSc. pri prileZitosti jeho 60. narodenin. Kalendar prezra-

dza, ze sa narodil 14. maja 1952, teda v roku, ked’ jeden z najuspesnejsich krajanov, Emil Zatopek spolu
s manzelkou Danou ziskali na Helsinskej olympiade 4 zlaté medaily pre Ceskoslovensko. Napriek vtedajiej
tvrdej totalite je teda rok 1952 aj symbolom uspesSnosti. Napokon aj prof. Pospisil robi slavu pre Moravu
a Sliezsko, ako aj pre celii Ceskii republiku. Rekordy prekonava a slavu si vydobyja svojou publikaénou
¢innostou (vydal 17 monografii), pedagogickou a editorskou pracou doma iv zahrani¢i. Oslavenec sa
vyznacuje obdivuhodnou vitalitou, pracovitostou a organizaénymi schopnostami. Mily Ivo, zelam Ti, aby
si v tomto nasadeni eSte vel'mi dlho vydrzal. Ivo nés, mnoga leta, mnoga leta, mnoga leta, Zivjo, Zivjo,
Zivjo!
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menej zname postupy), zvysena alebo malo napadna realizacia témy prostrednic-
tvom jazykovo-Stylistickych komponentov (ide tu hlavne o mensi alebo vAcsi
stupen priznakovej lexiky a gramatiky textu). Vel'mi Casto aj rozlicné formy
adaptacie spitne zvyraziiuju prvovzory, ako napriklad rozliéné filmy, televizne
a rozhlasové hry viazuce sa na vychodiskovy text (napr. Jakubiskov film v znac-
nej miere zvysil v 80. rokoch zaujem o literarne dielo Petra JaroSa Tisicrocna
vcela). V postmodernej dobe sa tazisko prestiva na prijem, na recepciu, do uzadia
sa dostava autor ako tvorca literarneho diela, resp. iba zriedkavo ma vztah
(vizba) AUTOR — TEXT prioritu, no pokial’ ma, tak vznika konkrétne dielo ako
zivotopis, pamiti a pod. ako samostatny komunika¢ny produkt, ako svojské dielo,
text. Tuto prioritu vztahu textu k prijemcovi mozno znazornit’ takto (Zilka, 2006,
s. 24 —25):

Autor Text Prijemca

Uz sam zaner sice disponuje vacsim alebo mensim stupniom potencialnych
moznosti aktivizovat’ Citatel’a, ale bez prihliadnutia na iné kritéria by bolo hodno-
tenie neuplné a nedostacujuce. Detektivka ako zaner je v sucasnosti vel'mi obl'u-
benym zanrom, preto sa objavuje vel'mi Casto v textoch, primarne vytvorenych
ani nie ako detektivka. Kompozi¢nd schéma detektivky a déraz na kod enigmy,
t.j. zéhady sa preferuje velmi Casto v textoch, ktoré najviac oslovuju Citatel’a
alebo filmového divaka (Barthes, 1997, s. 32 — 34). Mdzeme vymenovat zopar
konkrétnych prikladov bez prihliadnutia na umelecku uroven textu (filmu):

Umberto Eco: Meno ruze

Patrik Siiskind: Parfum

Dan Brown: Da Vinciho kod

DusSan Mitana: Koniec hry

Osobitné miesto prislicha tematickej rovine textu. UZ vyber témy moéze
vzbudit’ zaujem o text, alebo mat’ priznak archaickosti (Miko, 1978, s. 93 — 94).
Aktudlnostou vynikd téma o mafii, napr. trilégia slovenského autora Petra
Pistanka Rivers of Babylon. Zaroven sa vyzaduje od textu zvysSena dejovost’, silné
zastipenie akénych a interakénych motivov v ramci pribehu. M6ze mat’ aktivizu-
jucu funkciu aj nastolenie problematiky mensin v literatire (roman Pavla Ran-
kova Stalo sa prvého septembra [alebo inokedy], kniha Lan Pham Thi Bilej kiin,
Zlutej drak, kniha mad’arského autora Pala Zavadu Jadvigin vankusik).

Mozno tvrdit, Zze epicky pribeh preziva v stcasnosti renesanciu, ¢ize sam
dej je aktivizujucim ¢initePom (Volek, 2008, s. 27). Citatel'sky uspech zabezpe-
Cuje dej s kriminalnou zapletkou alebo Zivotopisné romany s dérazom na udalosti,
na dejové peripetie (roman Bernharda Schlinka Predcitac alebo novela Lorenza
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Silvu Bolsevikova slabina). Odkryvanie spomenutych vlastnosti a osobitosti diela
nam umozhuje komunikacna teodria textu.

Komunikaéna poetika je zalozena na reSpektovani Specifickosti literarnych
diel ako osobitného druhu textov. Umelec v zaujme tematickej a kompozicnej
ucelenosti diela dotvara i pretvara realitu podla istych kritérii, resp. vytvara svoj-
sku, iba v texte jestvujuicu realitu (pribeh, fiktivny svet, neskutocné dianie). V po-
viedke Ten druhy napr. sedemdesiatrocny Borges stretne seba ako mladého muza.
Jednak je to Specifické borgesovské cestovanie v Case, na druhej strane ide
o vytvorenie dvojnika, ¢im spisovatel’ spochybiiuje jedineCnost’ postavy. V tejto
poviedke Borges rusi hranicu medzi snom a realitou — jedna z postav preziva
stretnutie vo sne, kym t4 druha v bdelom stave.

Aktivizacia prijemcu vychadza z potrieb sucasnej komunikacie a da sa sku-
mat na vSetkych Grovniach textu. Odkryvanie spomenutych vlastnosti a osobitosti
diela nam umoziuje komunikacna teéria textu. Komplexny vyskum literatiry je
zaroven spolahlivou zarukou, ze hodnotiace kritéria neovplyvni trhova ekono-
mika, Casto negujuca Specifické znaky i funkciu umeleckého diela. Pravy ume-
lecky artefakt sa totiz nikdy nemoéze uplne podriadit’ zédkonitostiam trhu, lebo
potom chtiac-nechtiac skizne do banalit a stane sa podporovatelom neZziaducich
tendencii a javov. Umelecky obraz sa konstituuje a vytvara zvlaStnymi postupmi
a prostriedkami, obsiahnutymi prave v komunikaénej poetike.

Komunika¢na poetika v tejto podobe vysvetl'uje a interpretuje hlavne lite-
rarny text a jeho réznorodé vztahy k inym systémom suvisiacim so slovesnym
umenim (na jednej strane je to systém inych umeleckych druhov, na druhej strane
veda, publicistika atd’. ako subor vecnych textov). Literarnohistorické poznatky
gitatel'a doplita o vyvin lyrickych, epickych a dramatickych textov (zanrov), lite-
rarna kritika sa zase pertraktuje na principe intertextualneho nadvidzovania na pri-
marny text (pretext).

Literatra nezije izolovane, nadvézuje na iné¢ systémy spolocenskej komuni-
kacie. Ale aj v ramci nej jestvujil dva osobitné podsystémy. Na jednej strane su to
texty s estetickou funkciou, na druhej strane pisomné pamiatky l'udstva sluziace
na uchovanie vecnych informacii, ktoré doplhaju sicasné vytvory vedeckého,
publicistického, administrativneho, pravneho a iného zamerania. Jestvuje vSak
plynuly prechod medzi vecnou a umeleckou literatirou, dokonca odjakziva sa
vyélenovali isté Zanre, nachadzajiice sa na pomedzi. Zanre tohto typu sice vycha-
dzali z faktov a hodnovernych udajov, no mnohymi vlastnostami pripominali
umeleck literaturu (subjektivnost, zazitkovost, pribehovost, pouzivanie tropov
a figur, prvky fikcie a pod.). V sucasnosti sa rozsirili o niektoré nové zanre z pu-
blicistiky (reportaz, fejton, glosa, feature atd’.), ktoré uz nemozno nespomenut
v komunikacnej poetike, lebo istymi vlastnostami inklinuji k umeleckému $tylu
(Jedlickova, 2006, s. 148). Zanre vecnej literatary s vyraznymi umeleckymi
¢rtami maju svoje pevné miesto aj v naSom vybere.
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Literatara teda nadvézuje na
4-:""":/;"}';"ff-"’f’"',’i'.f.:,«- tzv. neliterarne texty a Zanre (na
e publicistiku, vedu atd’., resp. na
ich zanre — Crtu, glosu, reportaz,
fejton, esej, clanok atd’.). Ale to
by nestacilo. Dnes uz treba vo
zvySenej miere prihliadat’ aj na
vztah literatiry k inym druhom
umenia. Ked'ze zijeme v obdobi
panvizualizmu, aj samotna litera-
tura sa vizualizuje. Su tu dve
moznosti:

a/ 'V literatire sa vo zvyse-
nej miere objavuju vizualne
prvky (fotografie, kresby, gra-
ficky usporiadany text a pod.). Na
tento jav st prikladom kaligramy
(grafické basne), ale aj texty, kde
primarnu funkciu zohravaji napr.
fotografie (Pavel Vilikovsky:
Silberputzen. LeStenie starého
striebra. 20006). Dokonca
v pripade Vilikovského vznikol
text na zaklade fotografii: k fo-

y tografiam bolo treba dopisat’
Obrizok & 1 pribeh z obdobia Rakusko-uhor-
skej monarchie, zcias, ktoré
prave fotografie najvystiznejsie charakterizuji. (obrazok ¢. 1 a obrazok ¢. 2)
b/ Pribeh sa modze vyjadrit primarne kresbami, verbalny text iba pomdha
pochopit’ obrazky. Prikladom na tento jav je dielo iranskej autorky Marjane
Satrapiovej Persepolis (v ¢estine v roku 2006). Persepolis je prvy iransky komiks
vSetkych Cias, aj ked napisany anakresleny v Parizi. Zaroven je to dalsi
prispevok do pokladnice v poslednom case stale popularnejSicho autobiografic-
kého komiksu: po Thompsonovom opuse Pod dekou a po Paducnici Davida B.
»hakreslila“ vlastny zivot aj Marjane Satrapiova. Ten jej je vSak omnoho exo-
tickejsi: opisuje detstvo a dospievanie v Irdne za Cias islamskej revolicie a za
vojny s Irakom (obrazok ¢. 3).

A kedze je to pribeh o silnej osobnosti, ktora si vzdycky presadzuje svoje,
ale ktora zije v tuhom ideologickom reZime neznasajicom odli$ny nazor, je to
samozrejme aj pribeh o rebelantstve a o slobode. Cesky a slovensky ¢itatel’, ktory
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Obrizok €. 2

je vo vysSom veku aktory zazil
prednovembrovy rezim, cez exotic-
ky namet v lom najde mnoho veci,
ktoré doverne pozna.

Osobitnym okruhom otazok sa
v sicasnosti javi vztah medzi lite-
ratirou a filmom, t. j. otazka adapta-
cie literarnych diel do filmovej
podoby. Ked’ze film bol a je zavisly
na literature, aj svoje zanre — okrem
niekol’kych vynimiek — si vytvara
podla vzoru literatury. Vynimkou je
napr. road-movie (Svérakova Jizda)
amozno eSte niektoré d’alSie zanre.
To vSak neprotirei stym, Zze
poetika vytvorena na baze literatiiry
sa neda preniest’ a aplikovat s istymi
upravami aj na filmové umenie. Pri-
rodzene, ide predovsetkym o drama-
tické a epické zanre, lyrika sa sice
mobze podielat’ na tvorbe filmovej

Struktary, ale svoje zanre neprepozi¢iava pre filmové umenie (skér svoje
vyrazové prostriedky). Ide napr. o tieto zanre:

Ak¢ny a dobrodruzny film (Harry Potter)

Dréama (Kawasakiho ruze, Sofiina volba, Niekde v Eurépe, Predcitac)
Komédia (Niekto to rad horuce, Traja muzi v ¢Ine, Hofi, ma panenko, Vesnicko

ma, stiediskova)

Historicky film (Vojna a mier, Danton, Alexander Nevskij)
Kriminalny film (filmy podl'a textov Agathy Christie)

Horor (Vtaci, Dracula, Frankenstein)

Muzikal (Jezis Kristus superstar, Na skle malované, Istvan, a kiraly — Krdl’

Stefan)

Vedecko-fantasticky film (Cesta na Mesiac, Avatar)
Vojnovy film (Smrt’ sa vold Engelchen, Zeriavy tiahnu, Na zapadnom fronte ni¢

nového)
Western (Limonadovy Joe)

Osobitnym typom textu je roman Predcitac a z neho vytvoreny rovnomenny film.
Ked'Ze ide o patavy pribeh, pomerne I'ahko sa prepisal na film. Vyskyt

tematickych kategorii v romane:
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Prostredie: mesto v povojnovom obdobi (byt Zeny v strednom veku, elektricka,
mesto, rodina adolescenta); sidna siefi, pravnicka fakulta a Studenti pravnic-
kej fakulty; byt pravnika, niekdajSieho milovnika véznenej Zeny, jeho pra-
covia.

Cas: 1. diel — povojnové roky; 2. Sestdesiate roky (vyrovnavanie sa s fasistickou
minulostou); 3. osemdesiate roky (prepustanie vizenkyne z vézenia, jej
samovrazda).

Postavy: Michael Berg (15. ro¢ny) a Hana Schmitzova (37. ro¢na) — laska, ero-
tické scény. Dozrievanie M. Berga : 15 — 23 — 41 (rokov). Rodina Berga,
univerzitny profesor, spoluziaci.

Konflikt: zlo¢iny Hany v koncentracnom tabore, vztah k adolescentovi a zahad-
ny utek do Hamburgu (1. ¢ast); Student PF M. Berg je na praxi, kde sudia
Hanu za zloCiny, pachané v koncentracnom tabore, jej odsudenie na dozi-
votie (2. ¢ast’); pomoc Hane pocas vizenia, kazety s nacitanym textom ume-
leckej literatury, negramotna pocuva, ale sa aj uci ¢itat’, aj sa nauci, moznost’
prepustenia po 18 rokoch, ale este vo vizeni spacha samovrazdu (3. Cast)).

POSUNY vo filme v porovnani s romanom:
Adicia:
hadka medzi Studentmi v posluchérni;
zaver — M. Berg prichadza s dcérou k hrobu H. Schmitzove;j
Eliminacia:
vylet na bicykli do okolia;
uvahové Casti o vine/nevine
Substitucia:
v romane prezradza tajomstvo M. Berg otcovi, vo filme svojmu profesorovi.

Téma:

1. cast. zaciatok v roku 1958 — milostny pribeh 15 ro¢ného chlapca so zrelou,
37 ro¢nou Hannou (Kate Winslett); nahle zmiznutie Hanny;

2. cast: vroku 1966 na sude Student prava Michael Berg spoznava medzi
obzalovanymi Hannu (byvala dozorkyna v koncentracnom tabore), je odst-
dend na dozivotie; racionalizmus oproti citom; univerzita v Heidelbergu;
seminar vedie prof. Rohl;

3.  cast: pravnik M. Berg Zije v Berline a posiela do vdzenia nahravky (nacitané
texty literarnych diel do vdzenia Hanny, ktord je negramotna; vo vézeni sa
naudi ¢itat’; ked’ sa ma dostat’ na slobodu, spacha samovrazdu.

Zaner: Drama, thriller, romanticky, vojnovy.
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Rézia: Stephen Daldry

Hraju: Kate Winslet, Ralph Fiennes, David Kross, Lena Olin, Bruno Ganz,
Alexandra Maria Lara, Matthias Habich, Susanne Lothar

Kamera: Chris Menges;Roger Deakins

Scénar: David Ha

Hudba: Nico Muhly

Krajina povodu: USA, Nemecko
Rok vzniku: 2008
Cas trvania: 123 min

Na zaver sa ziada zhrnut' funkciu komunikacnej poetiky a jej realizacie
v praxi. V sucasnosti sa t'azisko komunikacie prestiva na prijemcu (Citatel'a, diva-
ka), v ramci komunikaénej schémy AUTOR — TEXT — PRIJEMCA sa vo zvyse-
nej miere prihliada na prijemcu. V obdobi modernizmu a avantgardy sa autor
menej prisposoboval Citatel'ovi ako v sucasnosti, skor bolo na Citatel'ovi (prijem-
covi), aby vynakladal isté usilie zmocnit’ sa umeleckého textu, pochopit’ ho a na-
lezite spracovat’. Dnes badat’ skor nadbiehanie Citatel'ovi (prijemcovi), vychadzat
mu v ustrety a vytvarat' také Struktiry, ktoré st menej naro¢né na prijem. Z tohto
dovodu sa autor CastejSie uchyluje k takym Struktiram, zanrom, témam, ktoré su
uz vyskasané a je o ne vel’ky dopyt na kniznom trhu. Prikladom je zanrova §tru-
ktara detektivky ¢i kriminalneho pribehu, ale aj tie sa mézu naplnit’ esteticky
a umelecky hodnotnym obsahom, o ¢om svedci napr. uspech romanu B. Schlinka
Predcitac ako aj jeho filmovej podoby. Ked’Ze v sucasnosti mozno hovorit’ o pan-
vizualizacii umenia vcelku, je iba prirodzené, Ze vznikaju komiksy s umeleckou
hodnotou. Zaroven vyznamné epické diela sa zakonite transformuji na filmové
artefakty, pricom mnohé z nich oproti predlohy stracaju na umeleckej kvalite (U.
Eco: Meno ruze), ale niekedy sme svedkami aj opacného vysledku — filmova
podoba sa vyznacuje vacSou umeleckou kvalitou ako jej epicka predloha: film
Milosa Formana Prelet nad kukucim hniezdom je z estetického hl'adiska na ovel’a
vyssej trovni ako jeho pretext (Ken Kesey: Bol som dlho prec). Z toho vyplyva,
ze komunikacnu poetiku scasti mozno aplikovat’ na film, t. j. nalezite vyuzit' aj
pri vyskume a interpretacii konkrétnych artefaktov filmového umenia.
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