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VI, TRANSFORMACE Z VERBALNIHO
DO PIKTORIALNIHO NARATIVU

V ilustra¢nim procesu dochdzi k prerodu z verbalniho do piktoridlniho narativu.
Jak napsal FrantiSek Danes v ¢ldnku Text a jeho ilustrace (1995), ilustrdtor musi nej-
prve ,jazykové sdéleni jakoby ,deverbalizovat’, vzit za své vychodisko obsahovou tiroven
predverbalni™.>

Vzhledem k tomu, Ze vlastnosti literdrniho vypravéni je béZné uzZivani obecnin
(»,spravedlnost®, ,cest“, ,zlo“, atd.), byla v diskurzu o textové-obrazovych vztazich
Casto tradovana myslenka, Ze ilustrace nemad k vyjadienf obecnych vyznami prilis
S$iroké pole ptisobnosti (vzpomenime napt. tezi Leonarda da Vinciho)."® Z toho
diivodu dochdzelo také v historii zobrazovani k uplatiiovani alegorif a symboliky.

Pokud vsak ilustrator nechce sdélit obecné pouze konvencionalizovanym sym-
bolickym vyjddienim, které je vazdno na doprovodnou znalost urcité ikonografie,
pak vyvstdva otdzka, zda disponuje ilustrace jeSté néjakymi jinymi ndstroji, kterymi
by mohla vyjadrit obecny smysl verbalniho sdéleni. Jinymi slovy, je mozné, aby ilu-
strator za pomoci konkrétnich tvart a barev vyjadril zobecriujici smysl? A pokud
ano, jak? ProtoZe tato otdzka stoji pfimo v centru pozornosti ilustracniho umént,
vénujeme ji cely samostatny oddil.

Teze o tom, Ze texty mohou vyjadiit obecné pojmy, zatimco ilustrace se omezu-
je jen na konkrétni podobu véci, je také jednou z uvah, kterymi se zabyval uz Dién
Chrysostomos. Dién ve své Reci olympijské (1. stol. pt. n. 1.) tlumocil tento nizor
prostiednictvim fiktivnich slov sochate Feidia, resp. vlozil Feidiovi do ust slova

514 DANES, Frantiek. Text a jeho ilustrace. Sas$, 56, 1995, s. 182.

515 Srov. PREISS, Pavel. Panordma manyrismu. Kapitoly o umeni a kultuie 16. stoleti. Praha: Odeon,
1974, s. 113.
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Transformace z verbalniho do piktorialniho narativu

o tom, jak se sochat' musel vyporddat s obtiZzemi, kdyZ svoji sochu boha Dia v chra-
mu na Olympu vytvarel podle obecnych versa Homérovych a Hésiodovych:*'

o...] pro Homéra bylo snadné vici o velikosti Eridy: k nebestim vztyci témé, ac dosud po zemi krd-

¢t. Jd si vsak nemizu dovolit vic, nes zaplnit misto, které mi vykdzou Elejsti nebo Athériané. "
Di6n dale pokracuje socharovym tvrzenim, Ze

wztvdrnil jsem ho [boha Dia] tak, jak to bylo moziné pro smrtelnika, ktery si uminil napodobit

nepremozitelnou bozskou prirozenost.“'

Jak je z dryvku z Diénova textu patrné, sochari se podarilo oprostit od obecné
charakteristiky boha Dia zprostiedkované Hésiodovymi a Homérovymi versi tim,
ze své soSe prisoudil nékteré vizudlné perceptibilni vlastnosti, které mohou byt
s povSechné vyjadienou charakteristikou bozstvi néjakym zptisobem spojovany.

Kdyz pak o mnoho stoleti pozdéji v renesan¢nim a baroknim uméni kulminova-
la obliba symboliky a alegorickych zobrazeni, vyvolalo to kritickou reakci na strané
osvicenskych teoretikt v cele s Lessingem, ktef{ si rovnéz polozili otazku, zda je
zobecnujici funkce slov vyjadritelnd vizudlné konkrétnim obrazem.

Zajimavé je, jak se Lessingova teze, kterou uverejnil v prdci Laokoon ¢ili o hrani-
cich malivstvi a poezie (1766), shoduje s Diénovou myslenkou. Lessing se totiZ také
domnivd, Ze moznost vyjadiit obecné konkrétnim je proveditelnd jen do urcité
miry. Jediny zpiisob, jakym je mozné se o to pokusit, je vyjadieni za pomoci psy-
chologizac¢nich prostiedki (dnes jim fikdme ,neverbalni komunikace®), které jsou
vyrazem jak neviditelnych stavll duse uvniti postav, tak maji perceptibilni denotat.

Ve 20. stol. odpovédél veskrze stejnym zpusobem také Ernst Gombrich, kdyz
v knize Uméni a iluze (1960) parafrazoval Pliniova slova, ktera tento pozdné anticky
filozof pronesl o mistrovstvi malitfe Timanthésa:

.V Pliniovych spisech existuje [ ...] prostuld stat’ tykajici se neiipiné postavy, [kde] se klade na pred-
stavivost vétsi poZadavek: doviddame se, Ze Timanthés namaloval Ifigénino obétovdni a vyjddyil
smutek téch, kdo ji obklopuji, tak mistrné, Ze kdyZ mél zobrazit jejiho otce Agamemndna, nezbylo

«“519

mu nez naznacit nejhlubsi smutek tak, Ze ho zndzornil s oblicejem zakrytym v pldsti.

516 Srov. PAVLIK, Jifi. Didn Chrysostomos o vytvarném uméni, ndboZenstvi a filozofii: vec olympijskd. Praha:
Karolinum, 2004, s. 22, 33.

517 Ibid., s. 25. Pieklad Jir{ Pavlik.
518 Ibid., s. 25. Preklad Jir1 Pavlik.

519 GOMBRICH, Ernst. Uméni a iluze. Studie o psychologii obrazového zndzoriiovdni. Praha: Odeon,
1985, s. 156.
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Jak se zda, existuji prece jen urcité moznosti, jak vyjadrit nékteré obecné vlast-
nosti. Neznamena to ovSem, Ze by byly ilustrovatelné obecniny jako takové. Jestlize
Dién, Lessing i Gombrich ukdzali, Ze obecné miiZe byt v obraze vyjadieno za po-
moci prirozenych psychologizac¢nich vyrazl, pak tim rikaji, Ze v procesu rozpo-
znavani ,bozskosti“, ,bolesti“, ,radosti“, ,spravedlnosti®, ,zla“ ¢i mnohych dalSich
obecnych pojmi funguji urcitd antropologickd spojeni s nékterymi konkrétnimi
perceptibilnimi vyrazy. JestliZe Feidids dal nejvy$§imu z bohti podobu kolosdlniho
svalnatého muze, ktery ma bohatou kstici, husté vousy a zamraceny pohled, pak
bychom pfi pohledu na takovou sochu jisté nerekli, Ze se jednd o bezbranného
a precitlivélého starce. Naopak fekneme, Ze jde o mocného a sebejistého muze
(s ,boZskymi“ vlastnostmi). JestliZe helénisticti sochafi zkroutili Liokoéntovu tvar
tak, Ze ¢lovék s takovymto vyrazem vyjadiuje bolestné utrapy, pak to neznamena,
ze bychom se museli konvencionalizované shodnout v tom, co vlastné socha Lio-
kooénta vyjadiuje. Jestlize byl krdl Agamemnén vyobrazen s rubdsem v dlanich,
kterym si zakryval svoji tvarf, pak jisté neni tfeba dlouho bddat nad tim, co takovy
vyraz vlastné znamend.

Je proto mozné, Ze teze, které mezi literaturou a malitstvim délaji rozdil na za-
kladé toho, 7e perceptibilni obraz nedokdze vyjddrit obecné vlastnosti, nemaji
prilis silné argumentacni opodstatnéni. Jak se totiz zd4, nejen narativni obraz, ale
také ani text nedokdze vyjadfit obecné vlastnosti v jejich uplnosti. Stejné jako ndm
ilustrace nedokdZzi tlumocit krajinu, kterd je schovand za domem, nebo odvrdce-
nou tvdar postavy, kterd je zachycena z profilu, ani vyprdvéné piibéhy neodhaluji
celou fadu véci, napf. to, zda néjakd postava snidala rdno kdvu, nebo dokonce
Casto ani to, zda mad literdrni hrdina plavé nebo cerné vlasy.”® Ilustrace i text tak
reprezentuji jen nékteré vlastnosti, zatimco mnohé dalsi vlastnosti jsou divakem
¢ ¢tenarem zpravidla pouze predpokliadany.’®' Nezdd se tedy, Ze by obraz dokazal
tlumocit dplnost svéta, jak se domnival mj. Leonardo da Vinci.

520 Pokud bychom napt. uplatnili jednoduchou metodu pro rozpoznani toho, zda jsou texty uplné,
¢i nedplné, kterou ve své praci Heterocosmica. Fikce a mozné svéty (2003) uvedl Lubomir DoleZel, pak se
zd4, Ze stejnym zpusobem bychom mohli fici, Ze stejné pfirozenou vlastnosti ilustracnich zobrazeni
je neuplnost: , Pouze nékteré myslitelné vyroky o fikcnich entitdch jsou rozhodnutelné, mnohé rozhodnutelné
nejsou. Otdzka, zda Ema Bovaryovd spdchala sebevraZdu ¢i zemiela privozenou smrti; maize byt rozhodnuta,
avsak otdzka, zda meéla ci neméla mateiské znamenko na svém levém rameni, je nerozhodnutelnd, v pravde po-
strddd smysl. DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a moiné sveéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 35, 36.
Dolezel si priklad s postavou Bovaryové vyptjcil od Johna Heintze. Viz HEINTZ, John. Reference and
Inference in Fiction. Poetics, vol. 8, 1979, s. 85-99.

521 Napi. Marie-Laure Ryanova rozliSuje mezi explicitné uvedenymi vlastnostmi diegetického prosto-
ru, které oznacuje terminem ,prostor pribéhu®, a vétsim prostorovym ramcem, ,narativnim svétem®,
ktery je pouze kontextualizovan ¢tendrfovymi znalostmi a fantazii, nicméné stale je jeho soucasti: , Za-
timco prostor pribéhu je slozen z vybranych mist oddélenych prazdnymi prostory, narativni svét je utvdren pred-
stavivost? jako spojitd, jednotnd, ontologicky zaplnénd a materidiné existujici geografickd entita, a to dokonce
i kdyZ se jednd o svét fikcni, pro néjz neplati Zddnd z téchto vlastnosti (fikcni versus faktudlni narativ).“ RYA-
NOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, ro¢. 2010, &. 8, s. 89.
Pokud jsou v povidce Jamese Joyce Eveline (1914) zminény jak Dublin, tak Jizni Amerika, pak jsou tyto
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Vyse jsme ukdzali, jak se k otdzce vyjadieni obecnych jevii postavili Dién, Les-
sing a Gombrich. V souvislosti s jejich praci jsme uvedli, Ze zobecriujici povaha
jazyka muzZe mit urcité vnimatelné koreldty. Otdzkou tedy zlstavd, jak je takové
spojeni mezi verbdlnimi a piktoridlnimi vyrazy zajisténo: co stoji v pozadi naseho
pozndni Diovy boZskosti, Laokodntovy bolesti a Agamemndénova Zalu pri pohledu
na jejich vyobrazeni?

Zda se, Ze plausibilni odpovéd poskytuje Marie Kubinova ve své stati K otdz-
ce ,smyslové konkrétnosti“ basnickeho obrazu a jejim sémiotickym konsekvencim (1986).
Na jednom misté poddvd Kubinova vyklad k zamysleni bdsnika Vitézslava Nezva-
la publikovanému ve stati Kapka inkoustu (1928). V pasdZi nadepsané piiznacné
»Marnost popisu“ premitd Nezval nad tim, jak nedokonalé jsou popisné snahy
spisovatel:

wLapad slunce v pokoji. Jsou spisovatelé, ktey? chiéji slovy vymalovati tento zdpad. Pozoruji kus
ndabytku za kusem, pdtraji po odrazech. Starsi literdrni skoly pouZivaly mytologického apardtu.
Lze vyvolati jedinou vétou toto prosté mystérium: Slunce zapadlo. A v pokoji zbyla na né vzpo-

minka. RiiZe ve sklenici za oknem.“>*

Posledni Nezvalovu vétu lze skute¢né poklddat za typicky priklad nedplnosti
textového sdéleni, presto viak sdé€leni, které md nesmirné silny obrazotvorny po-
tencidl. Kubinovd Nezvalovu mySlenku o marnosti popisu podrobné rozviji, aby
ukdzala, jak miiZze byt takovito jednoducha, a piece obraziva véta uic¢innym ndstro-
jem k vyvoldni ¢tendrovy smyslové konkrétni obrazotvornosti:***

»Prosté konstatovani: ,Slunce zapadlo® evokuje nasi zkusenost: stmivdani, ubyvdni svétla — zvetel-
né patrné zejména v interieru, v ,pokoji’, 0 némz se hovort vzdpeti. O jeho zatizent, ndbytku se
nerikd nic; predstavime si z néj — zcela vitrZkovité, ndznakovité — jen tolik, aby se mohlo projevit
osvétleni: kontrast Sera wvniti a nazldtlého svétla, proudiciho vyslovné zminénym ,oknem’, jeZ
v duchu vidime jako vyrazny svétly obdelnik, vysec Zluté ¢i nacervenalé oblohy, se sklenici® -
predmeétem obzuldst vhodnym pro efekini lom svétla, a s malou konturou kvétu na ozdieném
pozadi; kvétu, ktery svym tvarem i rudou barvou (jiZ pri pohledu zevniti ovsem spiSe jen tusime,
nez vidime) pripomind zapadajict slunce — coz je jeden ze sméri vyznamového proudent mezi

Sluncem' a ,ruZi’, navozeného obraznym pojmenovinim ,riZe — vzpominka na slunce’ |...]

udaje soucasti prostoru pribéhu. Nicméné ctenar kontextualizuje i velky Atlanticky ocedn, ktery tvori
nedozirnou vzddlenost mezi vSednim a ustaranym Dublinem a idelizovanou Amerikou, do niZ hlavni
hrdinové vklddaji své nadéje budouciho Zivota, tfebaZze o Atlantiku neni v textu jedind zminka. Proto
je ocean vedle Dublinu a Ameriky soucdsti ,,narativniho svéta“. Srov. ibid., s. 39.

522 NEZVAL, Vitézslav. Kapka inkoustu. In: VLASIN, Stépz’m (ed.). Avantgarda zndmd i nezxndmd — Sva-
zek II. Praha: Svoboda, 1972, s. 544. Nezvalav text byl poprvé publikovin v ReD 1, ¢. 9, 1928.

523 Srov. KUBINOVA, Marie. K otédzce »smyslové konkrétnosti“ basnického obrazu a jejim sémiotic-
kym konsekvencim. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii uméni, roc. 23, 1986, ¢. 4, s. 203, 204.
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Transformace z verbalniho do piktorialniho narativu

Navic ,rize‘ jako typicky leini kvétina tu evokuje predstavu letniho podvecera, i predchdzejiciho
denniho Zdru, v némz a diky némuz (druhy, metonymicky vyznamovy komplex ,rize — vzpominky

«524

na slunce’) vykvetla...

Kubinova sviij vyklad uzavira konstatovanim, Ze predstava, kterd je vyvoldna
na zakladé kratkého Nezvalova textu, obsahuje daleko vice konkrétnich dat, nez
kolik je jich v textu explicitné uvedeno, cozZ je zapii¢inéno vzdjemnymi souvislost-
mi jevd s okolim, které jsou uloZené v paméti ¢tenafe jakoZto zdznam jeho dfivéj-
§1 zkusenosti.”® Ctendi'skd predstava proto dotvaii nedplnost literarniho sdélent
tak, Ze spojuje drobny vycet divérné znamych informaci, které zna ze své vlastni
zkuSenosti, s tim, co s nimi pfirozené souvisi. Pfi ¢etbé neuplnych textt dochdzi
k utvofeni cCtenarova asociativniho fetézce, ktery onu neexplicitnost verbalniho
sdéleni doplnuje.

Podivejme se na podrobnéjsi rozbor toho, jak dochdzi k utvdfeni asociativnich
Tetézch v souvislosti s tvorbou a vnimanim uméleckych dél. Asociativni spojovani
raznych predstav bylo jednim z hlavnich témat v lingvistické praci Romana Jakob-
sona,* ktery, v navaznosti na Saussurovu dichotomii asociativnich procest, rozli-
Soval mezi dvéma druhy asociativnich procest v umélecké tvorbé: proces metafo-
ricky (z fec. petagopd, ,prenést”) a proces metonymicky. Oba procesy predstavuji
v Jakobsonové teorii zpuisoby, jakymi jsou spojovany jednotlivé vyznamové jednot-
ky verbdlniho jazyka, tj. nejcastéji slova.’?” Pfibuznym jevem k metonymickému
procesu je podle Jakobsona synekdocha.

Metafora a metonymie predstavuji dva druhy asociativnich spojent, které pro-
pojuji jednotlivé jevy podle podobnosti a ndvaznosti. Na zdkladé¢ toho, zda v umé-

524 KUBINOVA, Marie. K otdzce ,smyslové konkrétnosti* basnického obrazu a jejim sémiotickym
konsekvencim. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii umént, roc. 23, 1986, ¢. 4, s. 204.

525 Srov. ibid., s. 204.

526 Jakobson se jazykovou metaforou a metonymii zabyval ve vztahu k afdzii, tj. poruse feci, kdy je clo-
vék neschopen bud vybirat vyznamové sprdvna slova, piestoZe jejich kontextu dobre rozumi, anebo je
naopak schopen spravnd slova vybirat, nicméné neumi je ddle kombinovat do vétnych celkii. V prvnim
pripadé se afdzie projevuje v procesu vnimdni, v druhém pripadé je afazie patrna tam, kde dochazi
k poruse kédovani feci. V prvnim piipadé trpi afatik neschopnosti zacit dialog, tfebaZe na vyr¢enou
otazku nebo podnét druhého cloveéka dokdzZe plynné navdzat. Jeho schopnost je reaktivni. Ve zdi-
raznéni metaforického procesu afatik nepouzije slovo ,naz", ale vyjadii je na zdkladé kontextu, tedy
opisem podle funkce, napi. ,strouhac jablka“ apod. V metonymickém piipadé zas afatik vytvari véty,
v nichzZ jsou slova usporddana chaoticky. Zajem o afatickd onemocnéni pomohl lingvistice ke klasifikaci
jazykové (umélecké) struktury a k prohloubeni metod poetiky. V souvislosti s tim se Jakobson dokonce
pokusil o lingvistickou analyzu reci schizofrenikii; jednim z postizenych touto chorobou byl némecky
basnik Friedrich Héederlin, ktery, prestoZe v zdvéru Zivota byl dokonce neschopen jakékoliv jazykové
komunikace, napsal fadu origindlnich verst vyznacujicich se absenci gramatickych osob i ¢asti, odstra-
nénim shiftert. Srov. JAKOBSON, Roman, POMORSKA, Krystyna. Dialogy. Praha: Cesky spisovatel,
1993, s. 98-100.

527 Srov. ibid., s. 68.
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leckém dile prevladd ten ¢i onen proces, se Jakobson domnival, Ze je mozné klasi-
fikovat jednotlivé umélecké Zanry:

wLéta, kdy poezie opustila hluboce metaforicky orientovany symbolismus, vstoupila do popredi
antiteze metafory — totiz metonymie. V zajimavych vysledcich kubistického malivstvi se projevova-
la metonymickd a zvldsté s metonymii tésné pribuznd synekdochickd sémantika: role cdsti, stojict
v protikladu k celku.*5*

V pripadé realistického uméni, pod které bychom mohli - v jistém slova smy-
slu - zaradit ilustraci k dobrodruzné literature, v némz nedochazi k tak silnému
zdiraznéni formalnich aspekti jako v pripadé ilustraci a dél modernistickych (re-
alismus se orientuje na ,skutecnost, lezici mimo uméni“*®), si Jakobson uvédomil,
ze dochdzi k castému spojovani obrazi, které jsou vedle sebe kladeny na zdkladé
soumeznosti, tzn. metonymicky a synekdochicky.?*

Ptesto byla v déjindch teoretické interpretace uméleckych dél az do 20. stol.
mnohem vétsi pozornost vénovana metafofe nezli metonymii. AZ do konce 19. stol.
byla metonymie chdpdna jako pasivni proces a teprve moderni umélecka dila uka-
zala, 7e metonymie vyZaduje prinejmensim stejné umeélecké vypéti jako metafora.
Metonymii Jakobson chapal jako pribéh predstav, které jsou rizené podle navaz-
nosti (v Jakobsonové terminologii ,,soumeznosti“). Hluboce metonymické je podle
négj filmové uméni, protoZe pracuje prostfednictvim obrazii, které na sebe nava-
zuji, nikoli za pomoci obrazi, které jsou si vnéjskové podobné. K metaforickému
spojeni obrazt ve filmu Jakobson napsal:**

»lento Zivouct nerv tehdejsiho filmového umens obzvldste jasné vyvstaval na pozadi sporadickych
odchylek smérem k vyrazné metaforice, kterd se projevuje nejndzornéji v navrstvent jednéch obra-
21l na druhé, zdaleka ne soumezné, ale blizké na zdkladé podobnosti, napiiklad ve stdle jasnéji

«532

vystupugicich konturdch houstiny tovdarnich kominii misto hasnouciho obrazu tajgy.

528 JAKOBSON, Roman, POMORSKA, Krystyna. Dialogy. Praha: Cesk)? spisovatel, 1993, s. 94. Pre-
klad Marcela Pittermannova.

529 Cit. dle ibid., s. 95. Preklad Marcela Pittermannova.

530 Jak napsal Jakobson: , Tato metonymicka intenzifikace se uskutecnuje bud navzdory fabuli (vyprd-
véni), nebo ji dokonce rusi. “ Cit. dle ibid., s. 95. Pieklad Marcela Pittermannova. Viz také JAKOBSON,
Roman. O realismu v uméni. In: LOTMAN, Jurij M. (ed.). Poetika, rytmus, vers. Praha: Svét Sovétq,
1968, s. 141-149.

531 Podle Jakobsona dosahovali Buster Keaton, Sergej Ejzenstejn a Charlie Chaplin metonymickym
skldddnim obrazli vynikajicich wc¢inkd ve filmu. Srov. JAKOBSON, Roman, POMORSKA, Krystyna.
Dialogy. Praha: Cesky spisovatel, 1993, s. 95.

532 Ibid., s. 95. Preklad Marcela Pittermannova.
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S metonymickym procesem pak souvisi jesté jeho druhova klasifikace na meto-
nymii vnéjsi a vnitini, tzv. synekdochu, pro kterou je charakteristické uZiti kontra-
stu, tedy protikladnych vyznamu:

»Casto se nedoceriuje fakt, Ze ukdzi-li v poezii ¢ filmu ruce pastevce, je to v podstaté odlisné
od toho, kdyz se ukdze pastevcovo stddo nebo salas. Synekdochickd operace — cdst misto celku
nebo celek misto cdsti — se zietelné odliSuje od metonymického sousedstvi pii vsi nepochybné jed-
noté téchto dvou tropii, zaloZenych na soumeznosti, a tim spolecné protikladnych metaforickému

spojeni, zaloZenému na podobnosti. ““*

Na prelomu osmdesdtych a devadesadtych let 20. stol. se Claude Gandelman
pokusil ukdzat, jak se metaforicky a metonymicky proces uplatiiuji ve vizudlni feci
vytvarného jazyka. Gandelman ve své knize Reading Pictures, Viewing Texts (1991)
porovnava Jakobsonovo rozliSeni s jinym rozliSenim, které uz na prelomu 19. a 20.
stol. navrhl Alois Riegl, a shleddva, 7Ze obé koncepce, jak Jakobsonova metaforicko-
-metonymickd distinkce, tak Rieglova distinkce opticko-haptického cteni, vykazuji
ndpadné shodné rysy. Riegl, tento celni predstavitel Videriské skoly uméni, navrhl
opticko-haptickou distinkci na zakladé studia zrakového vnimdni vytvarnych dél.
Podivejme se na to, co Riegl rozumnél svym rozliSenim na ,optické® a ,haptické®
¢teni obrazu.

Zatimco opticky zplisob vnimdni obrazu vykazuje podle Gandelmana shodné
vlastnosti s metaforickym procesem, hapticky zptisob odpovidd procesu metony-
mickému. Jak bylo feceno, lingvisté poukdzali na to, jak se metaforicky postup
projevuje pieskakovanim z jednoho vyznamu slova na jiny. Napft. slovo ,bouda“ je
metaforicky asociovdno se slovem ,,ddm*, ,mrakodrap®, ,stavba“ apod.

Naproti tomu haptické ¢teni obrazu se podoba metonymickému procesu, kde
je vyznam urcitého slova asociovdn zdiménou vyznamu na zdkladé vécné souvislos-
ti. TentyZ pojem ,dim*“ by metonymicky mohl byt asociovdn s vyrazy jako napf.
wshoret”, ,byt postaven®, ,byt udéldn ze dfeva“ apod.>**

Jako podpurny argument pro nalezeni dostatecného mnozZstvi analogickych
rysti mezi Jakobsonovou metaforicko-metonymickou distinkci a Rieglovou distink-
ci opticko-haptickou poslouzily Gandelmanovi psychologické studie, které po po-
loviné 20. stol. nezavisle na sobé provadéli Alfred Jarbus v Sovétském svazu a dvo-
jice Americand David Noton a Lawrence Stark. Pfredmétem téchto vyzkumu bylo
zaznamenat o¢ni pohyby divaka pii pohledu na vytvarnd dila. Cilem vyzkumi pak
bylo zjistit, jak lidsky zrak postupuje pri sledovdni vytvarnych dél.

533 JAKOBSON, Roman, POMORSKA, Krystyna. Dialogy. Praha: Cesky spisovatel, 1993, s. 9. Pieklad
Marcela Pittermannova.

534 Tyto priklady jsou prevzaty z GANDELMAN, Claude. Reading Pictures, Viewing Texts. Bloomington
and Indianapolis: Indiana University Press, 1991, s. 9, 10.
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Obr. 75. Alfred Jarbus. Zaznamy o¢nich pohyb(

sedmi divakl pfi pohledu na obraz Necekany

ndvrat (1884) llji Yefimovic¢e Repina.

Jarbus zaznamenal o¢ni po-
hyby divdkd, ktefi sledovali mj.
obraz Ilji Jefimovice Repina Ne-
Cekany ndvrat (1884; obr. 75).
Zajimavym zjiSténim bylo, Ze po-
hled rtznych lidi prohlizi obraz
témer vidy stejnym zpusobem,
tzn. Ze postupuje aZ na drobné
odchylky podél stejnych trajek-
torii. Detailn€jSim rozborem
téchto zdznama dospél Jarbus
ke dvéma zavérim. Jednak bylo
odhaleno, Ze pohyby odi po-
stupuji podél kontur a obryst
zobrazenych predmétd, a také
podél pomyslnych drah, kterym
se tika vektory (viz kap. VII. 1.
Postup cetby obrazu). Druhym zjis-
ténim byla skutecnost, Ze mezi
rychlymi pohyby o¢f (,,sakadické
pohyby“) dochazi k prestavkam,
ve kterych se oci divaki zastavu-
ji a fixuji tak pohled do jednoho
bodu. Gandelman se proto do-
mnivd, Ze Jarbus tim v podstaté
tézu o dvojim zpusobu vnimani
vytvarnych dél, totiz nazor, Ze
existuje dvoji zrakové vnimani
obrazu, optické a haptické.

Gandelman Jarbusovy studie porovnal s Jakobsonovym rozliSenim na meta-
foricky a metonymicky zptisob spojovani riiznych sémantickych jednotek a své

porovnani uzavi'el konstatovanim, Ze sakadické pohyby oci odpovidaji Rieglové

definici optického vnimdni, zatimco fixace oc¢i do jednoho bodu koresponduje
s haptickym snimanim uméleckého dila:

»Sakddy vyjadiuji rychlost, s jakou postupuji oci podel obrysi jednotlivych predmeétil. Je evident-

ni, jak vélsina z nich kopiruje linie na podlaze, obrysy dveri i okna. MiiZeme sledovat rychlost,

s jakou oci preskakovaly z obrysi jednotlivych predméti, aby tim byly odhaleny vztahy mezi

postavami a vécmi, Které jsou zobrazeny na Repinové obrazu.
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[...]

Je jasné patrné, jak pohled divdaka postupuje od linii podlahy smérem k leve ruce postavy [muZe],
pak preskoct k prave ruce a ndsledné k jejim ocim. Odtud smeévuje ke dvema sluZebnym, které
stoji na prahu dveri, od nich k ocim Zeny atd. Sakddy jsou wrcitym premosténim mezi sémanticky
riiznorodymi proky: podlaha, nohy, ruce, oci. V tomto smyslu lze mluvit o sémantickém cteni

“535

obrazu.

Na zdkladé Gandelmanova srovnani dvou koncepci se zdd, Ze spojovani raz-
nych sémantickych prvkd probihd podobné jak v pripadé vzniku a recepce li-
terarniho textu, tak v piipadé tvorby i sledovdni vytvarného obrazu.

Déjiny vytvarnych uméni jsou plné prikladi toho, jak autori predpokladaji po-
chopeni svych dél prostrednictvim divackych asociativnich fetézcti. Nejmarkantnéjsi
jsou v tomto ohledu dila, ktera vytvarel Guiseppe Arcimboldo, nebo surrealistické
vize, které byly ndimétem obrazi Salvadora Daliho. V dilech obou umélci totiz
dochdzi k mnohovrstevnatému ,koldZovitému* slepenci riznych vyznamovych jed-
notek, které maji v normdlnich Zivotnich zkuSenostech jiné vyznamy, nez jaké jsou
jim prisouzeny v novych a piekvapujicich spojenich. Kdyz Dali namaloval zvétra-
lou skdlu uprostied bizarni krajiny, kterd pripomina klecici postavu skldnéjici se
nad hladinou a kterd soucasné také pripomina dlan ruky, jejiz prsty sviraji klicici
kvétinovou cibulku, pouZil v této své ilustraci nazvané Metamorfozy Narcise (1937)
hned celou skalu rtiznych
asociativnich spojent, kte-
rd ve vysledku vyjadiuji
Narcisovu egocentrickou
neurézu, totiz patologic-
kou zilibu v sob¢ samém
(obr. 76).5%

Asociativni  spojeni je
véak mozné casto vidét
i tam, kde bychom je
moznd ocekdvali daleko
méné, tzn. v alegorickych
vyobrazenich. Je sice prav-
da, Ze pochopeni obsahu  Obr. 76. Salvador Dali. Metamorfézy Narcise (1937).
renesancniho drevorytu

535 GANDELMAN, Claude. Reading Pictures, Viewing Texts. Bloomington and Indianapolis: Indiana
University Press, 1991, s. 7, 10. Pfeklad Jan Klimes.

536 Sarah Kentova k tomuto obrazu $panélského mistra ptipomnéla, Ze ,Spanélé oznacuji neurdzu jako
cibulku v hlave.“ KENT, Sarah. Kompozice. Zdkladni privvodce teorii a technikou vyvdzeni prvkii v obraze.
Bratislava: Perfekt, 1996, s. 56, 57. Vice se o umélecké a psychologické recepci mytu o Narcisovi docte-
me také v ZAMAROVSKY, Vojtéch. Bohové a hrdinové antickych bdji. Praha: Brana, 2005, s. 285.
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Obr. 77. Lorck Melchior. Alegorie pfirody (1565).

Alegorie prirody (1565) Lorcka
Melchiora sice vyzaduje urcitou
ikonografickou znalost, nicméné
skutecnost, Ze prirodu reprezen-
tuje pravé Zenskd postava, neni
spojenim cisté arbitrarnim (obr.
77). Melchior totiz ve své ilustra-
ci nenakreslil libovolné jakykoliv
predmét, ktery by konvencio-
nalizované zastoupil piirodu, ale
zvolil pro vyjadieni piirody Zen-
skou postavu, dostatecné kyprou
na to, aby ze svych prsou vystii-
kovala proudy mléka smérem
ke zvitatim, které ji odevzdané
lezi u nohou. V pozadi je pak
nakresleno idealni mésto, které
je zavislé na produktech, jimiz je
7enskd postava obdafuje. Mezi
prfirodou a Zenskou postavou,
kterd v dobé svého téhotenstvi
privadi na svét déti, které pak
napdji a také vychovavd, vzniklo
asociativni spojeni, nebotf Zen-
skd postava se stala tim, s ¢im
je obvykle priroda spojovana: je
brdnou, kterou do svéta vstupu-
je novy Zivot.>

Ilustrdtor proto pii tvorbé

svého dila nevizualizuje jen explicitné uvedené aspekty literarniho dila, ale jeho
pole ptsobnosti je podstatné §irsi. Je proto pfirozené, Ze ilustrator maze vyznamy
jednotlivych slov transformovat nejen doslovné, ale zejména je mizZe nahrazovat

jinymi jevy, které s vyznamem piivodniho slova sdili urcitou metaforickou nebo

metonymickou podobnost. Takto je bud metaforicky nahrazovin pojmenovany

jev vyobrazenim jevu jiného, anebo metonymicky nahrazen literdrné vyjddieny
jev takovym jevem, ktery se s ptivodnim vaze na zdkladé prostorové, ¢asové nebo
pricinné souvislosti.’?® Stacf jen predpokladat, Ze si je divak ve své predstaveé spoji

537 Srov. ROPER, Lyndal. Witch Craze: Terror And Fantasy in Baroque Germany. New Haven: Yale Uni-

versity Press, 2004, s. 149.

538 Srov. Metafora. In: BRUKNER, Josef, FILIP, Jifi. Poeticky slovnik. Praha: Mlada fronta, 1997, s. 203.
Metonymie. In: BRUKNER, Josef, FILIP, Jifi. Poeticky slovnik. Praha: Mladd fronta, 1997, s. 206.
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tak, jak je autorovym skrytym zamérem. V tomto sméru mad ilustrator moznost do-
tvafet za pomoci smyslové konkrétni podoby svého obrazu zobecnujici neurcitost
textu.

Abychom dolotzili, Ze k asociativnim spojenim zcela bézné dochdzi nejen pri recepci
umcéleckych dél, ale také v procesu samotné tvorby, ukdZzeme dva autorské priklady,
prvni z pera Umberta Eca, druhy z vlastniho dila autora tohoto textu.

V Pozndmkdch ke ,Jménu rize“ (1984) Umberto Eco napsal, Ze kdyZ premyslel
o podobé svého romdnu, odehravajictho se ve 14. stol., bylo pro néj urcujici aso-
ciativni propojeni stiedovéku s ohném, ne-li pfimo s poZdrem, ktery je gradacnim
vyvrcholenim celého romdnového vypravéni:

o[...] Ze budova bude muset nakonec vyhotet, to mi bylo naprosto jasné i z divodii kosmolo-
gicko-historickych: katedrdly a kldstery ve stiedovéku hovivaly jako stohy, predstava stiedovéku
bez poZdru je néco jako predstava vdlky v Tichém ocednu bez stihacek v plamenech, jak se viti

do more“.>»

Aniz bychom Ecovo vyzndni o asoci-
ativnim spojeni stiedovéku s ohném cet-
li predtim, nez jsme se pustili do prdce
na knize Pod prisahou TREs. Tajemstvi
templdiskych rytivi (2015), védéli jsme
také, Ze oba jevy k sobé neodmyslitelné
patii. AZ na nékolik malo ptipadd bi-
tevnich scén nejsou pozdry nebo ohné
a planouci louce tim, co bychom mohli
nazvat leitmotivem textu. V piibéhu sa-
motném, v némz7 se hrdinové dozvidaji
o historii templarského fadu na konci
13. stol., je fada jinych odkazd na stie-
dovék, jako napf. zminky o kamennych
kldsterech, kifZovych vypravdch, lomenych
obloucich, kiiZovych klenbdch a véZich
katedrdl, paprscich svétel prochdzejicich
barevnymi vitraZemi apod. Presto se stal
ohen jakymsi leitmotivem vizudlniho ucin-
ku knihy prostiednictvim ilustraci. Pla-  Obr. 78. Jan Klimes. llustrace na obalce
meny ohné jsou nejen charakteristickym  knihy Pod pfisahou TREs. Tajemstvi
prvkem bitevnich scén, ale kdyZz bylo  templdfskych rytifi (2015).

539 ECO, Umberto. Pozndmky ke ,Jménu ruze“. Svétovd literatura, ro¢. 31, 1986, ¢. 2, s. 232.
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Obr. 79. Jan Klimes. Nékolik ukazek z ilustraci pro knihu
Pod pfisahou TREs. Tajemstvi templdarskych rytitd (2015).
Nahote: llustrace z kap. Nepfitel pfed branami (dvoustrana
knihy). Dole vpravo: llustrace z kap. Otec Francois (detail).
Dole vlevo: llustrace z kap. Svoboda (detail).

tfeba vytvofit na nékolika
mistech v knize spojeni
mezi raznymi predméty,
resp. vyjadrit jejich urci-
tou souvislost, rozhodli
jsme se je pospojovat pla-
mennymi fetézci (obr. 79).
Rozmistit vyobrazené véci
do Tady nebo pospojovat
je rostlinnymi motivy,
vlnkami pripominajicimi
vodu, provazem ¢i prosté
jen obyc¢ejnymi Sipkami, to
vSe vzhledem k atmosfére
textu nepiipadalo v tvahu.

Proto, podobné jako
kdyz André Bazin v eseji
Obhajoba filmovych adaptact
(1952) upozornil na rezij-
ni ekvivalent Dellanoyovy
filmové adaptace Gideova
romanu Pastordlni symfonie
(romdn 1919; film 1946),
kdy vSudypritomnou za-
snéZenou zimni krajinou
vyjadril rezisér filmu mi-
nulost, nostalgii i mno-
hozna¢nou  symboliku
duchovniho  pribéhu,**
pokusili jsme se navodit at-
mosféru spjatou s udalost-
mi stiedovékého rytirské-
ho tddu prostiednictvim
motivu ohné.

540 Srov. BAZIN, André. Obhajoba filmovych adaptaci. In: BROYZ, Jaroslav, OLIVA, Ljubomir (eds.).

Film je uméni! Praha: Orbis, 1963, s. 214.
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