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BLAHOSLAV DOKOUPIL

VLIV E. A POEANATVORBU JAKUBA ARBESA

Vliv Edgara Allana Poea na Jakuba Arbesa konstatovala vétsina badateld,
ktefi se zabyvali Arbesovym dilem. Nicméné o podstaté tohoto vlivu ne-
bylo znamo témér nic az do tFicatych let naSeho stoleti, kdy Adéla Prchli-
ko v 4 uvetrejnila ¢4st své diplomové price o Arbesovych romanetech v ¢a-
sopise Lumir.! Jejf price dosud zlstivd nejcenné&jsim piisp&vkem ke
zkoumani zminéného problému. Dnes je viak ziejmé, Ze A. Prchlikova
ponékud pfecenila Arbesovu zavislost na Poeovi, zejména pokud jde o kom-
poziéni stranku romanet. Cilem tohoto ¢lanku je zkonfrontovat jeji zjisténi
s nékterymi novéj$imi poznatky o vzniku a charakteru romanet. Opirdim
se pfitom hlavné o arbesovskou monografii Karla Krejé¢iho.?

1

Diive neZli pristoupime ke konkrétnimu rozboru Arbesovych romanet,
je tfeba se zminit -0 nékterych faktech, kterd umoznila, aby Poeovo dilo
naslo pr1zn1vou odezvu u Jakuba Arbesa.

Prvni vyznamnou skuteénosti je ¢asovy rozdil jedné generace mezi obéma
autory (E. A. Poe se narodil r. 1810, Jakub Arbes r. 1840). Poeovo pronik-
nuti do Evropy se viak datuje teprve $edesatymi lety minulého stoleti.

Ackoli Poe a Arbes vyrustali ve zcela rozdilnych Zivotnich podminkach
(Poe v rodiné bohatého obchodnika Johna Allana a Arbes v rodin& smi-
chovského 3evce), jejich pozd&jsi Zivotni osudy maji mnoho spole¢ného.
Oba se stavaji ,kandidaty existence®, nebof se musi Zivit horeénou praci
pro nejruznéjsi literdrni revue; oba také marné touZi po moznosti vydavat
vlastni éasopis. Oba trpi nedostatkem porozuméni pro svou tvorbu a du-
Sevni malosti burZoazni spoletnosti, Neustdlé existenéni potiZe, doslova
zapas o Zivobyti, nuti je k tomu, aby publikovali i svoje slab$i prace.

Arbesa spojuji s Poem nékteré rysy jeho osobnosti, predeviim hluboky
zdjem o ptirodni védy, v nichZ mohl, stejn& jako Poe, uplatnit svoje analy-
tické sklony. Odtud prameni jejich shodni snaha vyuzit logickych kon-
strukei v literarnim dile i diraz na disciplinovanost autora, na presnost.

1 Adéla Prchlikov4, Arbes ¢ Poe. Lumir LXV, 1938—1939, str. 289 a nasl.
2 Karel Krejé¢i, Jakub Arbes. Mor. Ostrava—Praha 1946.
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vypravéci techniky. Arbes v3ak nikdy nedokézal — tak jako Poe — kon-
struovat dilo naprosto racioniln&, s vyloudenim vSech emoci; vidycky
u n&ho citime jeho osobni téast, jeho zaujeti vypravénym piibéhem. Ze
Arbes nedokézal stat stranou Zivota, Ze se nikdy nemohl nadchnout pro Poetiv
ideal umeélce slouziciho jen a jen ,,Uméni“, to dokazuje i jeho aktivni role
v Ceské politické Zurnalistice Sedesatych let 19. stoleti. Naproti tomu Poe
politikou opovrhoval a nevéfil ani v moZnost spoleéenského pokroku. Tento
rozdil mezi demokratickym smySlenim Arbesovym a konzervatismem
Poeovym se samozfejmé velmi vyrazn& odra%i i v jejich dilech, ktera stoji
ideové na protilehlych pozicich. . ‘

Z faktu, Ze je nepiekonatelny rozdil mezi Arbesovym a Poeovym svéto-
vym nazorem, vychazi téZ A. Prchlikova. PiSe: ,, KdyZ Arbes vstupoval na
drahu literdrni, mél mnoho pfeéteno a promysleno a jeho materialisticko-
deterministicky nazor svétovy byl uZ v podstat® ustdlen. Nepotieboval
tedy podnétd myslenkovych jako spiSe formélnich. Spravnost této mys3-
lenky potvrzuji také t¥i Arbesovy studie o Poeovi, které se soustfeduji
pravé k Poeové tviréi metodé. Prvni (z r. 1871)4 a druh4 (z r. 1879)% jsou si
velmi blizké. Ob& podéivaji nékterad fakta biografickd a misi pfitom metody
literarnékritické s postupy -beletristickymi. Stfidaji se v nich totiz fiktivni
scény typickych okamzikli Poeova Zivota s kritickym hodnocen{m nékterych
jeho d&l. Obé studie také prinéSeji parafrézi Poeovy stati Filosofie bdsnic-
ké skladby, kterd vysvétluje vznik béasné Havran., Charakteristické pro
Arbesiv tvaréi vyvoj je, Ze zatimco v prvni studii porovnaval Poea s roman-
tickymi basniky, hlavné s Byronem, ve druhé vyzvedd to, co Poea sbliZuje
s realistickymi prozaiky, pfedev$im s Balzacem. Je to posun, ktery probihda
soubéZné s Arbesovym védomym sméfovanim k realismu. Treti studie
(1897) ma pon&kud odlidny charakter. Arbes se v ni brani vytkdm o svém
plagiatorstvi. Srovnivaje Poeovu povidku Jama a kyvadlo s povidkou Vécla-
va Rodomila Krameria Zelezna koSile, dochézi k z&véru, Ze ob& maji jeden
a tyZ namét. Ob& povidky musely tedy mit spolecénou pfedlohu, takZe ani ta-
kovy ,,gigant“ originality, jako je Poe, nebyl zcela originalnf. Z toho Arbes
vyvozuje, Ze je takfka nemozné dosdhnout v literatufe naprosté originality,
a zddraziiuje nutnost nepfihliZet tolik k originalité samotného namétu jako
spiSe k originalitd zpracovani a mySlenek, které autor do dila vkladi. Ve
vSech trech studiich obdivuje se Arbes Poeovu géniu a je charakteristické,
ze se soustfeduje pfedevsim k formé jeho praci. Proto parafrizuje Filosofii
basnické skladby, proto zduraziiuje Poeovu schopnost sjednotit imaginaci
s logikou, neoby¢ejny namét se svrchovanym mistrovstvim formy. Zaji-
mava je zejména prvni studie, v niZz se Arbesovi podafilo proniknout do
Poeovy psychologie a spravné vystihnout, Ze tehdejsi Zivotopisy, vychaze-
jici z ddajui Poeova Zivotopisce Rufuse Griswolda, zveli¢uji Poeovy mo-
ralni slabosti a nepfihliZeji k jeho dobrym vlastnostem. Arbesovy literarni -
znalosti jsou oviem v té dob& jeté dosti povrchni, jak to ukazuje jeho

3 Adéla Prchlikova4, Arbes a Poe, str. 290.

4 Jakub A rbes, Poe @ jeho bdseit Havran. Kvéty 1871.

5 Jakub Arbes, Edgar Allan Poe, zafazeno do souboru Z dulevni dilny bdsniki.
Praha 1910—1913.

6 Jakub Arbes, Edgar Allan Poe a Vdeslav Rodomil Kremerius. Svétozor 1897.
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srovnani Poea s Byronem. V&ima4 si totiZ jenom vné&jich podobnosti obou
basniku a opomiji hluboké rozdily mezi nimi, zejména fakt, Ze Poe usiloval
o ,distou poezii“, zatimco Byronova poezie byla lzce svizidna s redlnym
Zivotem spoleénosti.

rd

2

Je pochopitelné, -Ze o Poeové vlivu miZeme uvazovat jenom u Arbeso-
vych romanet, ktera dosud stoji v pili cesty mezi metodou romantickou
a realistickou. Arbesova rozsahlej3i dila, kterd se védomé zapojuji do usili
tehdejsi ¢eské prézy o moderni realisticky roman, vymykaji se zcela jaké-
mukoliv Poeovu vlivu a stoji myslenkové i formalné na opaéném pélu
nezli vybrousené povidky Poeovy.

Chceme-li vS8ak zkoumat romaneta, musime si nejdfive uvédomit, jaké
jsou jejich charakteristické rysy. Karel Krejéi definuje romaneto takto:
,»Zv1astnost romaneta jest v jeho formé, v konstrukei pfib&hu, jehoZ jednot-
livé slozky jsou dimyslné komponoviny v celek pomoci abstraktni logi-
ky(...) Toho autor dosahuje dvoji cestou: jednak vzdjemnym prolininim
epizodickych dé&jd, jednak pouzitim ustfedniho motivu (...) Kazda epizoda
vysvétluje nékterou zdhadu, v pfedchozi ¢asti romaneta napovédénou;
kdyby takova epizoda byla vypusténa, ostatek by se stal nejen netplny,
ale &4steéné i nejasny (...) Ustfedni motiv (...) ma funkei soustiediti déj
kolem jednoho piedmétu, ktery slouzi k motivaci déjovych obrati a za-
véreéné pointé. Arbes tak dosahuje pusobivého kontrastu, nebot tim dava
logicky zdklad niahod& a neodekavanosti.’? Podle Krejéiho je romaneto
prechodny utvar mezi novelou a roménem: epizodickd konstrukce je
rysem romanu, zatimco ustfedni motiv charakterizuje novelu. Po obsa-
hové striance inspiruji se romaneta nejéastéji n&jakym origindlnim na-
padem, napiiklad védeckym poznatkem nebo technickym vynélezem,
pri¢emz to, co se zpodatku zda zahadné, je objasnéno pfirozenym zpliso-
bem, racionilné, Proti G¢inku hrazy tu tedy stoji analytiéky rozum. Pii-
pomenuté rysy charakterizuji vSechna dulezitd Arbesova romaneta — od
Débla na skripci az po Posledni dny lidstva. :

Povsimnéme si nyni, zda jsou tyto zvlaStnosti v souladu s Poeovymi
teoretickymi pozadavky a s jeho povidkami. Ve Filosofii bdsnické skladby
hovofi Poe o zdsadédch, jimiZ se ma ridit vystavba bésné; ale nékteré
z téchto zasad se uplatiiuji také u jeho povidek. Jaké zasady to jsou?

Vsechny vychéazeji z pozadavku, aby dilo vyvolalo u étenéfe co nejvétsi
n¢inek. Proto musi kazdy jednotlivy detail byt tomuto udinku pod#izen,
musi jej podporovat; proto si také musi autor ‘promyslet cely postup
prace dfive, nezli zafne psat. Dilo ma byt tak dlouhé, aby je ¢tenar byl
schopen preéist najednou, jinak se udinek tiisti. Dalsi konkrétni Poeovy
pozadavky jsou typické pro jeho chapani poezie: jedinym namétem, jimz
-stoji za to se obirat, je Krasa, jedinou poetickou niladou melancholie;
proto je pro béseil nejvhodnéjsim tématem smrt milované Zeny. Z ostat-
mnich zasad nas muiZe zajimat jiZ jenom uZiti refrénu, ktery ma pod svou

]

7 Karel Krejéi, Jakub Arbes, str. 360.
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zvukovou monoténnosti skryvat hluboké zmeény smyslu, pointovat psy-
chologické posuny. o

* Srovnéme-li nyni rysy romanet a Poeovy poZadavky, které charakte-
rizuji i jeho povidky, zjistime, Ze rozdily jsou tu ndpadnéj$i nezli shody.
Predeviim je duleZité poviimnout.si rozdilu v délce praci a v jejich vy-
stavb&. Arbesova romaneta se svou sloZitou epizodickou stavbou a délkou
témér romanovou se nedaji priliS dobi'e srovnavat s nékolikastrankovymi
" povidkami Poeovymi, v nichZ kaZzd4i véta, ba i kazdé slovo, mé svou pfesné
vymezenou funkei. Kompozice Arbesovych romanet se v priub&hu let
stile vice komplikuje. V Déblu na skfipci (1865) a v Elegii o éernych ocich
(1865) vyuziva Arbes dosud starSi vypravéci techniky a pod&va d&j v chro-
nologickém sledu, i kdyz i zde uplatfiuje zpétné osvétlovani nékterych
zéhad. Ale od Svatého Xaveria (1872) jiz Arbes poruduje i chronologicky
sled, stile vice komplikuje navozovani tajemstvi i jeho feSeni, pracuje se
vzpominkami a vloZenymi vypravovinimi, atd. V tomto smé&ru je cha-
rakteristické zejména Arbesovo vrcholné romaneto UkfiZovand (1876).
Epizodick4 - vystavba romanet tedy zcela odporuje prizraénosti povidek
Poeovych. Zajimavé je, Ze Arbes pravé poté, kdy se seznimil s Poeovou
Filosofii basnické skladby (podle Adély Prchlikové to mohlo byt nejdfive
r. 1868), éini stavbu svych romanet je$té sloZitéj$i. To znamena, Ze ne-
podlehl Poeovu vlivu nikterak pasivn&; byl si védom, Ze jeho tviréimu
typu nevyhovuje seviena forma poeovské povidky. Jediné, co si pro kom-
pozici svych praci odnesl z Filosofie basnické skladby, byl ddraz na pro-
mySlenost, na nutnost, aby kaZd4 &éast dila posilovala konedny efekt.
Uvefejiiovani romanet na pokraéovani v ¢asopisech této snaze oviem stilo
v cest&; nicméng, srovname-li Dabla na skfipci se Svatym Xaveriem, shle-
ddvame velky pokrok v kompozici. Pozdé&j§i romaneta tuto tendenci jest&
posiluji.

U Poeova refrénu je tfeba se zastavit proto, Ze jeho funkce je analogicka
funkci Arbesova ustfedniho motivu. JestliZe se Arbes opravdu seznémil
s Filosofii basnické skladby teprve po r. 1868, znamenalo by to, Ze zadal
uzivat uUstfedniho motivu bud samostatné, nebo pod vlivem Poeova Hav-
rana. Uplatiiuje ho totiZ jiz ve dvou pracich pochézejicich z r. 1865; v Dablu
na skfipci a v Elegii o éernych oéich. At je tomu jakkoliv, tstfedni motiv
je charakteristickym znakem prvnich Arbesovych romanet i t&ch, ktera
vznikala v letech sedmdesatych a osmdesatych, a objevuje se i v Poslednich
dnech lidstva (z r. 1895). Jeho nejefektn&jdi vyuZiti nachdzime v Dablu na
skfipci, kde se slovo ,,d4bel“ objevuje ve dvojim smyslu — ve skutedném
a obrazném, symbolickém — a kde plni funkci pisobivé pointy. Dvojdomost
ustredniho motivu je charakteristick4 i pro Elegii o ¢ernych oéich, pro Sva-
tého Xaveria a Zdzra¢nou madonu (1875). Jinym ptipadem je Uk#iZovana,
v niZ motivy kricifixu a ukiiZované Zeny tvofi slozity komplex obrazi; déj
se kolem nich koncentruje. Ve v8ech pfipadech m4 ustfedni motiv velmi
dulezitou funkci, nebot v riznych formach prochdzi celym d&jem, zasa-
huje do motivace jednajicich postav a zplsobuje zvraty v déji. Funguje
tedy obdobné jako refrén ,,nevermore* v Poeové Havranu. Ostatné i v né-
kterych Poeovych povidkich najdeme néco, co je ustfednimu motivu velmi
blizké, napriklad obraz ,,éerné koéky‘ ve stejnojmenné povidce.

Ponévadz epizodicka stavba romanet odporuje Poeové teorii i praxi a po-
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névadz se zda stézi dokazat, Ze Arbesovu techniku ustfedniho motivu Poe
ovlivnil, musime uzavi'it, Ze kompoziéné& Arbes na Poeovi nezavisi. Poznéani
Filosofie basnické skladby a viibec Poeovych dél mélo vyznam zejména pro
tematické zaméreni romanet. Ve studiich o Poeovi zdlrazfioval Arbes jeho
originalitu a jeho schopnost sjednotit imaginaci s logikou. A pravé v téchto
dvou smérech byl Arbes Poeovym vérnym Zikem. KaZdé jeho romaneto
vynika originalnim napadem, af uZ je to stroj éasu v Newtonové mozku,
astronomicky objev v Etiopské lilii nebo tajemstvi zaSifrované do portrétu
ve Svatém Xaveriovi. Proti témto origindlnim napadim stoji promyS$lena
kompozice a hlavné raciondlni vysvétleni viech tajemstvi a zdhad — tedy
na jedné strané imaginace a na druhé abstraktni logika. Je tu v3ak proti
Poeovi jisty rozdil. Zatimeco Poe vyuZiva logiky, aby zvysil uéinek hrizy na
étendfe, Arbes logikou tento uéinek zmirfiuje. Oba usiluji o to, aby jejich
dila vrcholila pusobivym zdvérem; Poeovi jde o hriizu, zatimco Arbesovi
spiSe o prekvapeni, o to, aby ukézal pfevahu rozumu nad tajemstvim.
I to samoziejmé souvisi s jejich pojetim uméni: Poeovi bylo umélecké
dilo udelem samo o sobé, kdeZto Arbes byl vidy piesvédéen o duleZitosti
spole¢enského dosahu literatury, jeji funkce vychovné.

3

Ve svétle zjisténych skuteCnosti miZeme nyni pristoupit k vySetfeni
spoleénych motivi Arbesovych a Poeovych dél. V této oblasti vykonala
jiZ mnoho prace A. Prchlikové, Ale vzhledem k tomu, Ze Prchlikova pie-
ceniuje formalni, zejména kompozi¢ni zavislost Arbesa na Poeovi, dochazi
nékdy k ponékud diskutabilnim zivérim.

Prvni Arbesovo romaneto Ddbel na sk¥ipci odvozuje Prchlikova od
Poeovy povidky Na slovi¢ko s mumii. Tato satirickad hiic¢ka, jez tehdy jiz
také byla preloZena do Cestiny, nesporné Arbesa inspirovala. Mezi obéma
dily existuji shody motivické (vyrudeni vypravéle ze spanku a jeho po-
zvani k prateldm prostfednictvim dopisu, diskuse o stavu spolecnosti, vy-
jimeénost hlavni postavy, zdhadné okolnosti, které ji obklopuji atd.), ale
~ predevs&im obé prace kritizuji soudobou spoleé¢nost. Oviem dale uz shody
nejdou, a to zejména pro ideové stanovisko autort. Poe vystupuje ve své
povidce jako skepticky obh&jce starych tradic, ktery zesmédnuje ideu
védeckého a technického pokroku, zatimco Arbesovi jde pravé o pokrok.
Jeho romaneto je vlastné moralistickym kazanim, ve kterém zdurazfiuje
uzZ i problémy socidlni. Kromé toho byl Arbes k napsani kritiky na sou-
dobé poméry inspirovan piedeviim vlastnimi Zivotnimi zkuSenostmi.
V té dob& nebyl materidlné zabezpefen. SnaZil se uplatnit v Zurnalistice
a politice; jeho nadSeni pro nové narodni a sociilni ideje naslo svij vyraz
i v Dablu na skfipci. Odrazil se tu i Arbestv vztah k jeho budouci Zeng,
kterd se tehdy k nému prestéhovala od rodi¢l, takze Arbes byl nucen po-
myslet na hmotné zajisténi i pro ni.

Z duvodd, o nichz byla feé v kapitole o formalnich rysech romanet, neni
mozno prijmout tvrzeni A. Prchlikové, Ze Dabel na skfipci je kompozi¢né
odvozen z povidky Poeovy. Arbesova ziliba ve sloZitosti déje, v kompliko-
vanych zépletkach, se prili§ liSi od jednoduchosti a maximalni struénosti
Poeovy. Nadmiru vyraznd je také slozka reflexivni, kteri zptisobuje, Ze
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Débel na skfiipei ptipomini misty spife traktit neZli beletristickou praci.
Celou z4vislost romaneta na Poeové povidce Na sloviéko s mumii je tedy
tfeba zredukovat na zavislost motivickou, kterd vyplynula ze shodného
satirického zaméfeni obou dél.

Nejvyrazné&j$im uspéchem Débla na skfipci je rozhodné uziti ustfedniho
motivu — slova ,,d4bel“, o jehoZ kompoziéni tloze zde jiZ byla fec.

Princip ustfedniho motivu je také jedinym tGspé&chem druhého Arbesova
literarnfho pokusu z r. 1865, Elegie o ¢ernych odich (piepracovéno r. 1867,
publikovano r. 1876). Zde jim je motiv ,,éernych oéi*; spojuje jednotlivé
disparatni é4sti této nevyzralé hiicky, kterd ma daleko ke skuteénému ro-
manetu. Je zajimavé, Ze Elegie se blizi svym nadmétem Poeovu Havranu,
nebof stejné jako tato basen usiluje evokovat smutek nad ztratou milenky.

Da4bel na skfipci ani Elegie o ¢éernych oéich nebyly zdafilymi uméleckymi
dily. Arbesovi se v nich je$t® nepodafilo pfekonat zaditeénické chyby,
které z téchto pokust éini spife dokument o jeho tviréim vyvoji. Prvnim
zdarilym romanetem byl teprve Svaty Xaverius (1872). Adéla Prchlikova
to pfidita vlivu Poeovy Filosofie basnické skladby, kterou Arbes tehdy jiZ
znal a kterd mu méla pomoci zejména v oblasti kompozi¢ni. Domnivam se,
ze podstata problému leZi nékde jinde. Svaty Xaverius je sice kompozi¢né
dokonalejsi nezli Dabel na skfipci, ale viechny jeho zakladni kompoziéni
rysy, zejména epizodickou vystavbu a techniku ustfedniho motivu, zacho-
vava. Jde tu spiSe o zménu kvantitativni, nikoli kvalitativni. DaleZit&jsi je
vliv Filosofie basnické skladby v jiné oblasti. Arbes ji byl upozornén na
vyznam origindlnfho nidpadu a na vyznam cilevdédomého kombinoviani; lo-
giky s fantazil. Zde potom nastava skuteénd kvalitativni zmé&na. Zatimco
hlavnim prvkem Daébla na skfipci byla snaha reformovat spoleénost, ve
Svatém Xaveriovi dere se jiZ do popredi spontdnni ,,radost z neobvyklého
napadu a jeho rozvijeni, i kdyZ ani tady Arbes neztrici ze zietele vychov-
nou funkei literatury. Odtud prameni stale éast&j$i uplattiovani poznatki
prirodnich véd, mezi nimiZ mohl Arbes nachazet nové a neotfelé moZnosti
pro tematiku svych romanet. Domnivam se, Ze za tispéch, kterého Svatym
Xaveriem dosdhl, vdéé¢i Arbes privé této tematické proméné& a nikoli zdo-
konaleni kompozice. Ostatné, ani Svaty Xaverius neni kompozién& jesté
dokonalym dilem.

Snaha uplatnit neotfelé ndpady dovedla nakonec Arbesa k tiplnému osvo-
bozeni od Poeovych vlivi. Svaty Xaverius ziistavd oviem Poeovi dosud
silné poplatny. Celd Fada motivi, zejména hledani pokladu, jej poji, jak
to dokézala Prchlikova, s Poeovou povidkou Zlaty brouk. Rozdily vyplyvaji
opét hlavné z ideové protilehlych pozic autorti: zatimco Poeliv Legrand
nalézi opravdovy poklad a ponechava si ho, Xaverius dochédzi k poznéni,
ze nejvétdim pokladem je schopnost nezavislého uvazovani, kterou v sobé
béhem dlouhého hleddni vypéstoval a jiZ jediné muZe prospét lidstvu. Arbes
také pripojuje k pribéhu mnohé dalsi epizody a motivy, napfiklad zaSifro-
vani tajemstvi do Balkova obrazu, zavére¢nou epizodu atd. A¢koli je tedy
zakladni téma Svatého Xaveria pfevzato od Poea, podafilo se tu Arbesovi
poprvé vytvofit originalni a vyvaZené dilo, a to proto, Ze pievzatym moti-
vim déaval v ramei svého romaneta novy, aktualni smysl.

V dal8ich romanetech miZeme jiZ nalézt jenom pomérné nevyznamné
zavislosti. Arbes vyzrava jako umélec, ¢erpa ndméty jiz vyhradné z vlastni
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bohaté fantazie a zdokonaluje i formdalni stranku svych dé&l. Na nékteré
drobné shody a podobnosti oviemn poukazat mtizeme. Tak je tomu napiiklad
v Sivookém démonu, kde se vyskytuje motiv mumifikace ¢loveka, s nimZ
se Arbes mohl setkat jednak v jiZ zmin&né povidce Na slovi¢ko s mumii,
jednak v povidce Podlouhld bedna, kterou sam dokonce pfelozil. Ale tento
motiv je v Sivookém démonu uplatnén naprosto originilnim zptsobem,
Jisty vztah je moZno pfipustit je§té u romaneta Zdzraénd madona, v niz
hrdinu, podobn& jako v Poeovych povidkach Zradné srdce, Cerny kocour
nebo Démon zvricenosti, jako by jakasi tajemna sila nutila, aby proti své
vuli pusobil zlo. '

Zv]astni postaveni ma v Arbesové dile romaneto Newtoniv mozek. Tie-
baze bylo uvefejnéno teprve r. 1877, jeho prvni niértek vznikl jiZ o deset
let drive. Svou formalni nevyspélosti fadi se spife k dilim star$im, led
tématem z oblasti pfirodnich véd zase spife k dilim pozdé&jsimi. Zakladni
mySlenkou tohoto romaneta je pfedstava stroje umoziujiciho pohybovat
se v case. Originalita této mySlenky vyvraci tvrzeni A. Prchlikové, Ze
Newtoniv mozek byl vytvofen podle Poeova Predéasného pohibu. Obé
dila se dotykaji toliko motivem c¢lovéka, ktery se probouzi k Zivotu z do-
mnélé smrti. .

V pozdéjSich letech odvadéji zajmy Jakuba Arbesa od literéarnich vzort
jeho mladSich let. V usili o vytvoreni socidlniho roménu mohl mu Poe
stézi poskytnout né&jakou podporu. A tak se Arbes vrac{ k Poeovi aZ na
sklonku své literarni drahy, v romanetu Posledni dnové lidstva (z r. 1895).
Zde vyuz?il liceni konce civilizace z Poeova dila Dialog Eirose a Charmiona

¢+ pro fiktivni spis hrabéte Buquoye, jedné z postav tohoto romaneta. Aviak
opét tu nachéazime protikladnost v nihledech na spoleénost: zatimco Poe
predvadi apokalypticky obraz konce lidstva, Arbes chce ¢éelit zbyteéné hra-
ze, kterou v lidech vyvolava naboZenstvi.

Zavérem

Edgar Allan Poe byl pro Jakuba Arbesa po cely Zivot velkym vzorem,
ktery mu imponoval pfedevSim svou originalitou a svou neobyéejnou
schopnosti vyvolat u ¢tendfe uc¢inek hrizy pomoci chladné logické kon-
strukce. Ukézali jsme, Ze oba tyto rysy ve svém dile uplattioval i Arbes,
a to zejména v dobég, kdy poznal Filosofii basnické skladby; ta mu pomohla
pochopit, kterymi svymi vlastnostmi se blizi Poeovu tvaréimu typu. Poeovi
vdééi Arbes i za nékteré konkrétni motivy, které oviem vzdy ptizptisobil
potfebam vlastniho dila. Da se fici, Ze znalost Poea umoznila Arbesovi, aby
si uvédomil charakter svych uméleckych schopnosti a aby jich zaéal vSe-
stranné vyuzZivat. Na druhé strané oviem Poetv vliv nemlZeme pieceno-
vat, a to zejména ne v oblasti kompozi¢ni; tam Arbes rozvinul svoje vlastni
tvarné prostiedky, jichZ ve svém dile pouZival od samého poéatku. Je prav-
dépodobné, Ze i bez znalosti dila E. A. Poea by Jakub Arbes nakonec na-
lezl cestu, kterd ho privedla mezi nejvyznaméjsi piredstavitele deské prozy
v minulém stoleti.
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THE INFLUENCE OFE. A POE
ON THE CREATIVE DEVELOPMENT OF JAKUB ARBES

The purpose of the article is to examine the “romanettos” of Jakub Arbes (1840
to 1914) in order to discover the extent to which they were influenced by E. A. Poe
and the nature of this influence. The first part deals with the most important cor-
responding features of lives and characters of the two writers (their social position,
their interest in science, their relationship to art) and with the critical studies which
Arbes wrote on Poe. The second part concentrates on Arbes’s “romanettos” and their
main characteristics — the episodic construction and the “central motif’. These
features are compared with the principles of Poe’s tales and of his essay The Philo-
sophy of Composition. The main difference lies between the episodical character of
the “romanettos” and the simple and well-arranged construction of Poe’s tales. On
the other hand, the “central motif” has almost the same function as has Poe’s refrain
of “Nevermore” in The Raven. But as Arbes had used the motif principle even be-
fore his getting acquainted with Poe’s theoretical principles, it can hardly be con-
sidered as a loan from Poe. The influence of Poe was comparatively greater in the
field of the subject-matter of the “romanettos”, as is shown in the third part of the
article. It was Poe who made Arbes aware of the importance of the original idea
and of the combination of logic and imagination. Débel na skfipci (“The Devil on
the Rack™) shows only some influence of Poe’s tale “Some Words with a Mummy”
on its subject-matter, but its composition and its ideas on the society are quite dif-
ferent, Arbes showing a greater awareness of democratic ideas and also seeking
a wider audience. The greatest influence of Poe appears in the “romanetto” Svaty
Xaverius (“Saint Xavier”), both in its subject-matter and in the narrative technique.
But during the 1870’s the influence of Poe disappears gradually, so that Arbes’s best
“romanettos” are quite independent. )



