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F 51,2007

MICHAELA SEFERISOVA LOUDOVA

~ERWAHL WIE DIE SONNE, SCHON WIE DER MOND*
Ikonograficky program maleb minoritského
kostela v Krnové*

Néasténné malby v minoritském kostele Narozeni P. Marie v Krnové prochazeji
od roku 1998 rozsahlou obnovou.! Restauratorské prace, nachazejici se nyni ve
stavu tésné pred dokoncenim, ptinesly nékolik novych, pro ¢esky déjepis umeni
zévaznych poznatkl. Stylovy rozbor obnovenych maleb presvédciveé ukazal, ze
autorstvi Josefa Sterna (1716—-1775), jemuz byla tradicné pripisovana vyzdoba
celého chramového interiéru, je nutno omezit pouze na fresku v presbytari, ktera
je ostatné malifem signovana a datovana rokem 1766. Ostatni malby na klenbach
asténach lodi abocnich lodi, které se od Sternova malifského rukopisu stylove zie-
teln€ odlisuji, byly na zékladé formalni analyzy a nepiimych archivnich doklada
pripsany Frantisku Antoninu Sebestovi-Sebastinimu (1724—1789) a datum jejich
vzniku posunuto do obdobi kolem roku 1780.2 Kromé& nové navrzené atribuce
a datace malifské vyzdoby lodi umoznila provedena obnova maleb také rekon-
strukci ikonografického programu, jehoz vyklad diive znesnadiiovalo mnozstvi
pfemaleb a necistoty usazené na klenbach.

Zakladni body ikonografického programu malifské vyzdoby krnovského kos-
tela minoritt naznadil jiz roku 1951 Ivo Krsek.? Jeho struény a tudiz ponékud
zjednodusujici vyklad opakovany dalsi literaturou* vytvaii dojem jednoduchosti

*

Studie vznikla v ramci vyzkumného zaméru Masarykovy univerzity MSM0021622426
Vyzkumné stredisko pro déjiny stiedni Moravy: prameny, zemé, kultura.

K pribéhu restauratorskych praci viz Michaela Seferisova Loudova, Obnoveny Stern — obje-
veny Sebastini? K autorstvi fresek v minoritském kostele v Krnove, Opuscula historiae arti-
um, F 50, 2006, s. 100.

Viz Seferisova Loudové (pozn. 1).

Ivo Krsek, Cyklus fresek v minoritském kostele v Krnove, Slezsky sbornik 49, 1951, s. 79-80.
Bohumil Samek, Umélecké pamatky Moravy a Slezska 11, Praha 1999, s. 212. — Michaela
Loudova, Malii Josef Stern (1716—1775), magisterska diplomova prace FF MU, Brno 2000, s.
120125 (zde bylo naznaceno, ze ikonografie maleb je bohatsi nez jak se obvykle uvadi, kviili
stavu zachovani ji v§ak nebylo mozno uspokojive interpretovat). — Marie Schenkova in: Marie
Schenkova — Jaromir OlSovsky, Barokni malirstvi a socharstvi v zdpadni casti ceského Slez-
ska, Opava 2001, s. 69—70. — Dalibor Prix, in: Dusan Foltyn et al., Encyklopedie moravskych
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6 MICHAELA SEFERISOVA LOUDOVA

a prvoplanové srozumitelnosti programu, avsak odhaleni cetnych, pod pfemalba-
mi nezfetelnych detailti, ukazuje naopak na slozitost a mnohovrstevnatost obsa-
hového poselstvi maleb. Pisemna podoba programu — concetto, jehoz existenci
1ze takika s jistotou predpokladat, se v§ak jako v mnoha jinych ptipadech ztratilo
nebo bylo zni¢eno, nezbyva tedy, nez se pokusit o jeho rekonstrukci pouze na
zéklad¢ dochovanych maleb. Rovnéz autor programu ziistdva neznamy, pravde-
podobné jim byl predstaveny klastera nebo néktery ze vzdélanych ¢lent fadu.>
Osou programu jsou scény ze zZivota P. Marie, které tematicky rozvadéji mari-
anské symboly a starozakonni marianské predobrazy na klenbach a sténach boc-
nich lodi. Na klenbé presbyteria je umisténa, v souladu s patrociniem kostela,
ustiedni scéna obdélnikového formatu Narozeni P. Marie, nesouci Sternovu sig-
naturu a datum 1766. [obr: 1, 2] Vyjev je zasazen do blize neur¢eného interiéru,
jenz se otevira nad stavbou mostu &i brany v poptedi. Sedava architektura a rtizo-
va a smetanové zbarvena oblaka vytvareji pozadi pro zluté, modré, Cervené, fia-
lové a olivove zelené akcenty zobrazenych figur. Pozornost malife je soustfedéna
na postavu rodicky, sv. Annu spocivajici na lizku, a jeji dét’atko v péci zen, které
se chystaji novorozené vykoupat. Vousaty muz v Cervené Cepici spechajici po
schodech do loznice je ziejmé Jachym, manzel Anny. Scéna narozeni P. Marie,
vzdy uvozujici obrazové cykly Mariina zivota, nema oporu v kanonickych bib-
lickych textech; jejim pramenem jsou apokryfni Protoevangelium Jakubovo
a Legenda aurea.b Tkonograficka podoba vyjevu je odvozena od scény Narozeni
Krista, uzivajici motiv matky lezici na lizku. Vyjev zpravidla dopliuje skupinka
osetfovatelek, které prebiraji péci o praveé narozené dité. Josef Stern tento motiv
rozviji pfipojenim divky s koSem v naruéi, ktera chvatné vystupuje po vysokych
schodech za Jachymem. Radostnou udalost narozeni JeziSovy matky takika vzdy
doprovazeji andélé v oblacich, v Krnovée je jim vyhrazeno misto po boku Boha
Otce, ktery k sobé€ s Siroce otevienou naru¢i symbolicky pfijima novorozeng.
Postava Boha Otce je zachycena v prudkém podhledu, ve viru olivoveé zelené
a fialové draperie rozpozname pouze linii natazenych pazi a pod nimi profil cha-
rakteristické bélovousé tvare. Tato odvazna perspektivni zkratka ma svij pivod
patrné v dile Paula Trogera (1698—1762), a sice v zobrazeni Boha Otce na oltar-
nim obraze Smrt sv. Josefa ve farnim kostele v dolnorakouském Plattu Zellern-
dorfu (1739-1742). Trogerav expresivni vyraz je v§ak ve Sternove verzi po pie-
vedeni do freskové techniky ponékud oslaben.” Na Narozeni P. Marie navazuje

a slezskych klasterii, Praha 2005, s. 379.
Mozna kvardian klastera P. Folner (120. kvétna 1780); viz Seferisova Loudové (pozn. 1),
s. 102, pozn. 21.

6 Viz Géza Jaszai, Geburt Mariens, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Tkonographie (dale jen LCI) 11, Rom — Freiburg — Basel — Wien 1970, sl. 120-125. — Eduard
Sebald, Geburt Mariens, in: Remigius Bdumer — Leo Scheffczyk (ed.), Marienlexikon heraus-
gegeben im Aufirag des Institutum Marianum Regensburg E. V. (dale jen Marienlexikon) 11,

; St. Ottilien 1989, s. 602.

K obrazu se zachovala skica dnes ulozena v Landesmuseu Joanneum ve Styrském Hradci;
obraz vznikl podle Trevisaniho obrazu v fimském kostele S. Ignazio; srov. Wanda Aschen-
brenner — Paul Schweighofer, Paul Troger. Leben und Werk, Salzburg 1965, s. 102—103, obr.
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samostatna scéna oslavy Mariina jména na pozadi mal¢ iluzivni kupole na klenbé
choru piimo nad oltatem. [obr: 1] Ve vrcholu kupole je umistén medailon s Marii-
nym monogramem obklopeny andély.

Hlavni scénu Mariina pfichodu na svét a oslavy jejiho jména obklopuji ¢tyfti
zenské personifikace vyobrazené nad krycimi deskami dvou part pilastri, jez
cleni stény knéziste. Svymi malifskymi kvalitami, pfedevsim bohatstvim uplat-
nénych barev a jejich odstinli, se vyobrazené Zeny nejvice blizi postavam Ctyt
ctnosti na klenbé zamecké kaple v Krométizi, které predstavuji trojici teologic-
kych ctnosti, doplnénou personifikaci Sily. Neni zcela jasné, kdy presné krome-
fizské malby vznikly, zpravidla jsou kladeny do obdobi Sedesatych let 18. stoleti,
tedy do doby Sternova plsobeni v Krnové.8 Krnovské figury byly Ivo Krskem
povazovany za kardinalni ctnosti,® pozdé&ji je literatura souhrnné nazyva kiest’an-
ské ctnosti, vyhyba se v8ak jejich konkrétni identifikaci.! Prvni z nich na jiZni
sténé knéziste ma podobu zralé zeny s hnédymi, vzadu sepnutymi vlasy prople-
tenymi Gervenou stuzkou. Zena je odéna v bilé halené a riizovo-zlatavém Satu,
ktery zdobi tmavomodra stuha, v dekoltu upevnéna zlatou brozi, a levici k sob¢
tiskne beranka. [obr: 3] Beranek Bozi je nejrozsitenéjsim symbolem Krista maji-
cim oporu v mnoha pasazich Bible. Z nich ziskalo stéZejni vyznam pfirovnani
Krista k beranku Bozimu snimajicimu htichy svéta (J 1, 29) a ptirovnani k beran-
ku bez poskvrny, jehoz krev ma vykupitelskou moc (1 P 1, 18-20).11 Existu-
je vsak doklad také pro marianskou interpretaci obrazu beranka. Je jim pasaz
z apokryfniho testamentu dvandacti patriarchii, ktera hovoii o panné, z niz vysel
neposkvrnény beranek, a stanul po jeji levici jako lev. ,,4 vSechna divoka zvirata
na néj zautocila, ale beranek nad nimi zvitézil a rozprasil je.12 V tomto textu
nejistého ptivodu se beranek objevuje jako protiklad moci a sily podobné jako
v Apokalypse. V barokni emblematice je beranek obrazem mirnosti a nevinnosti,
vyskytuje se rovnéz jako symbolické vyjadieni pokory, pravovernosti a obraz
dobrych kiestanti.!3 Umisténi Sternovy malby ani jeji vytvarné pojeti nenazna-

91. — Wolfram K&berl, Beobachtungen zu Trogers Kompositionen, Barockberichte. Informati-

onsblitter des Salzburger Barockmuseums zur bildenden Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts

38/39, 2005, obr. s. 635.

Kaple byla vysvécena 1766; k malitské vyzdobé kaple viz Loudova (pozn. 4), s. 103—108;

motiv Ctyf zen v pestrych Satech s pfislusnymi atributy se ve Sternové dile objevuje jiz na

pocatku padesatych let, kdy vznikala ¢tvefice kardinalnich ctnosti ve cviklech klenby zamecké

kaple v Boroting; viz ibidem, s. 35-38.

9 Krsek (pozn. 3), s. 79. Udaj piebira Schenkova (pozn. 4), s. 69.

10 Samek (pozn. 4), s. 212.

I Viz Hans Feldbuch, Christussymbolik, in: Ernst Gall — Ludwig H. Heydenreich (ed.), Realle-

xikon zur deutschen Kunstgeschichte (begonnen von Otto Schmitt) (dale jen RDK) 111, Stuttgart

1954, sl. 723-725. — Martin Hasitschka, Lamm, in: Marienlexikon 1V, 1992, s. 14-16.

Testament Josefa, jedenactého syna Jakoba a Rachel 19, 8 (citovano podle The Testament of

the Twelve Patriarchs, From The Apocrypha and Pseuepigrapha of the Old Testament by R. H.

Charles, vol. II, Oxford Press; http://www.earlychristianwritings.com/text/patriarchs-charles.

html, vyhledano 3. 7. 2006). Viz téz Marienlexikon 1V, 1992, s. 16.

13 Red., Lamm, Lamm Gottes, in: LCI 111, 1971, sl. 14. — Arthur Henkel — Albrecht Schone,
Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart 1967, sl.
542-544.
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¢uji, zda ma byt chapana v obecné roviné jako obraz Pokory, jedné ze ctnosti pra-
vého kiestana, ¢i zda se vztahuje piimo k osobé P. Marie. Ob¢ obsahové slozky
se pravdépodobné prolinaji — symbolické zobrazeni Pokory /| Humilitas odkazuje
k P. Marii, jez je soucasné vzorem této ctnosti.

Protéjskem Pokory / Humilitas je zena v bélostném Satu s véncem z bilych lilii
na hlavé, jez si pravé kolem pasu vaze lososové rizovy pas. Pres levé predlokti
ma zachycen cip tmavomodré draperie splyvajici v bohatych zahybech kolem
téla. [obr. 4] Vénec majici podobny vyznam jako koruna je mimo jiné symbolem
spojeni s Kristem a také odkazem na svatebni vénec.!4 Pas je bezprostiedné spo-
jen s P. Marii, nebot’ podle apokryfnich zprav shodila P. Marie z nebe sviij pas,
nyni jednu z nejdilezitéjSich marianskych relikvii, apostolu Tomasovi na dtkaz
svého nanebevzeti.!> Vyznam, ktery byl pasu P. Marie piipisovan, vychazi z tra-
dice ticty prokazované pasu vestalky Claudie Quinty. Claudia svym pasem pii-
tahla do piistavu lod’ ztroskotanou na mél¢ing, a obstala tak ve zkousce cudnosti,
jiz byla podrobena podobné jako vestalky Tuccia a Aemilia. Diky své Cistoté
a neposkvrnénosti byly vestalky prirovnavany ke kiestanskym pannam a chéapa-
ny jako analogie k panenskému matefstvi P. Marie.!® Ve spojeni s bilym Satem
a véncem z lilii na krnovské malbé je mozno tuto personifikaci interpretovat jako
symbolicky obraz Cistoty / Castitas, opét inspirovany &istotou a neposkvrnénosti
P. Marie.

Vedle zeny s berankem je usazena dalsi z personifikaci, zlatovlasa divka v oli-
vovém $atu s bilymi rukavy a rizovofialovou draperii. V prstech pravé ruky drzi
zlaty prsten, na hlavé ma vénec z Cervenych ruzi a na krku $ndru perel. [obr: 5]
Zobrazeni piipomina ikonograficky motiv P. Marie jako nevésty Ducha svatého,
jenz vznika v baroku a je Casty zvlasté v rakouskych zemich a v jiznim Némec-
ku.!7 Obvykle ma formu busty a predstavuje ovéncenou Matku boZi, jak si tiskne
k hrudi holubici Ducha svatého.!8 Také motiv prstenu neni v baroknim malifstvi
ni¢im mimotradnym. V kontextu blizkém krnovské malbé se objevuje na fresce
Hanse Georga Asama z doby kolem roku 1684 v bavorském Benediktbeuernu,

24

na niz holubice Ducha svatého ptinasi v zobacku prsten divce obklopené andély

14 Heinrich Laag, Kranz, in: LCI 11, 1970, sl. 558-560. — Friederike Tschochner, Krone, in: Mari-
enlexikon 111, 1991, s. 685-690.

Friederike Tschochner, Giirtel Mariae, in: Marienlexikon 111, 1991, s. 54, viz téZ Giirtel, Giir-
telspende, ibidem, s. 55-56.

16 Oskar Holl, Vestalinnen, in: LCT TV, 1972, sl. 457.

17 Martin Lechner, Maria, Marienbild, in: LCI 111, 1971, sl. 200, sl. 201-202, obr. 24. Pojeti
P. Marie jako nevésty Ducha sv. se objevuje jiz v 5. stoleti a vychazi z 35. verSe 1. kap.
Lukasova evangelia — pfedpovédi JeziSova narozeni (ikonografické téma Zvéstovani P. Marii),
toto pojeti se vSak do obdobi baroka neuplatnilo jako samostatny ikonograficky motiv; srov.
Hermann Bauer — Bernhard Rupprecht (ed.), Corpus der barocken Deckenmalerei in Deutsch-
land (dale jen CBD) 1, Miinchen 1976, s. 520. K motivu vénce viz Tschochner (pozn. 14),
s. 685-690.

V 18. stoleti se v jiznim Némecku uplatiiuje zvlastni varianta tohoto motivu, v niz Duch sva-
ty nabyva podoby c¢lovéka a je zobrazen jako Zenich s holubici na prsou (napf. farni kostel
Nanebevzeti P. Marie v Schongau v Hornim Bavorsku, freska v presbytati; Matthdus Giinther,
1748); viz CBD 1, 1976, s. 520-522, obr. s. 521.

15

18
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s krucifixem. Obraz symbolizujici spojeni duse s bohem doprovazi vysvétluji-
ci napisova paska s latinskym textem: ,,Ut habeas quod diligas* [,,Abys mél to,
co bys mohl milovat<].'® Atributy krnovské personifikace, vénec a prsten, tedy
postavu urcuji jako nevéstu, jez byla jiz od stfedovéku vykladana jako obraz duse
milujici boha.20 Perlovy nahrdelnik odkazuje k perlorodce, dalsimu z Cetnych
marianskych symbolid, a pfedstavuje ziejmé opét narazku na spojeni obecné cha-
pané personifikace s Bohorodickou, tentokrat ve smyslu P. Marie jako vzor duse
oddané bohu.2! Perla sama o sob¢& je chapana jako symbol kiest'anské vérouky,
nebeského kralovstvi a Krista.22 V emblematice se obraz perlorodky doprova-
zeny napisem ,,Ros sole foecundus* [,,Rosa sluncem pozehnana*] vyklada jako
symbolické vyjadieni milosti Bozi seslané ¢isté dusi.23

Ctvefici ctnosti uzavira ztélesnéni Viry / Fides v podobé Zeny s plachetkou
na hlavé, jez je jednim z jejich hlavnich atributi.? [obr: 6] Jeji $at tvoii zlatavy
zivitek, modra sukné s dlouhou bilou zastérou a Cerveny plast. V levici pfidrzuje
trojuhelnik s bozim okem uprostied, symbol Nejsvétéjsi Trojice.2S Trojuhelnik
oviji had zakousnuty do vlastniho ocasu, tradi¢ni symbolicky obraz vécnosti,

19 Otto Gillen, Briutigam und Braut, in: LCI I, 1968, sl. 321-322, obr. 7. Zvlastni ikonograficky
typ predstavuje obraz sv. Anny a Jachyma, kteti pozvedaji svou dceru Marii v podobé ditéte
zavinutého v plenkach s véncem hvézd kolem hlavy. Dit¢ hledi k nebi, kde se vznasi holubice
Ducha svatého, ktera pfinasi v zobaku prsten. Nad hlavou malé Marie se objevuje napis MARIA,
ktery andélé korunuji véncem z bilych rizi. Vénec a holubice s prstenem v zobaku odkazuji na
P. Marii jako nevéstu Bozi a jsou narazkou na jeji panenské matetstvi (farni kostel sv. Markéty
v Pfrombachu; Joseph Unterleutner, 1763); viz CBD VI, 1998, s. 284, s. 283, obr. B.

20 Gillen (pozn. 19), sl. 319.

21 Mugle ukryvajici perlu byla jako mariansky symbol uzita napt. v malifské vyzdobé filialniho
kostela sv. Gabina v bavorském Unterweikertshofenu (malby pfipsany Josephu Krenauerovi,
dat. kolem 1710/1711), kde se objevuje na ctyfech emblémech vztazenych k hlavni scéné
Korunovani P. Marie. P. Marie je zde chapana jako musle, jez zrodila perlu — syna Bozi-
ho; podle Filippa Picinelliho je perla symbolickym obrazem panenstvi P. Marie; srov. CBD
V, 1996, s. 266273, zvl. s. 270-271, obr. Da—Dd. Perlova musle miize byt téZ narazkou na
Neposkvrnéné poceti P. Marie (diive klasterni, nyni farni kostel Nalezeni sv. Ktize v Pollingu;
Johann Baptist Baader, 1766); viz CBD 1, 1976, s. 454, obr. A% Musle s perlou znamenajici
oplodnéni z nebes se vyklada i jako obraz Zvéstovani (poutni kostel P. Marie, kralovny razence
v Marienbergu, Martin Heigl, 1764); viz CBD IX, 2003, s. 138, s. 136, obr. I-a. Ve stejném
vyznamu byl obraz oteviené musle, v niz pod slune¢nimi paprsky vznika perla, pfipojen ke
scéndm Zvéstovani sv. Anné a Jachymovi a Narozeni P. Marie v poutni kapli sv. Anny v Anna-
brunnu (autor nezndmy, 1757/1759); viz CBD VIII, 2002, s. 29, s. 30, obr. 2.

22 Angelo Lipinsky — red., Perle, in: LCI 11, 1971, sl. 393-394.

23 Henkel — Schéne (pozn. 13), sl. 733. Podle Picinelliho je zaviena musle ukryvajici perlu téz
obrazem Pokory /| Humilitas, kterda mize byt vztaZzena na jednu z mnisskych ctnosti, ptipadné
symbolizovat klauzuru; viz CBD VIII, 2002, s. 282, obr. O — zaviena musle v mofi doprova-
zend napisem ,, Optima quaeque latent” [,,To nejlepsi je vzdy ukryto®] (kostel Nanebevzeti
P. Marie ve Walkersaich, J. N. Miller, 1750).

24 Gosbert A. SchiiBler, Fides II: Theologische Tugend, in: RDK VIII, 1987, sl. 773-830.

25 Ernst Kreuzer, Fides, in: LCI'11, 1970, sl. 31-34. — J. J. M. Timmers, Dreieck, in: LCI I, 1968,
sl. 525.
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zde znamend v&&né trvani kiestanské viry.26 V piipadé této personifikace piimy
odkaz k osobé P. Marie chybi.

Personifikace ctnosti spojenych s kiestanskou virou jsou pomérné Castou,
presto vsak dosud malo poznanou soucasti ikonografickych programt chramo-
vych interiérii v ¢eskych zemich. Jsou uplatiiovany pii vyzdobé presbytare nebo
doprovazeji scény na klenbé chramové lodi, z vytvarného hlediska maji podobu
vzneSenych zen v bohatych odévech s atributy nebo jsou provedeny technikou
grisaille a nahrazuji tak sochafskou vyzdobu, nékdy byvaji doprovazeny vysvét-
lujicimi napisy.2’ Vyznam téchto personifikaci se pohybuje v rovingé moralnich
exempel a kiest’anskych hodnot jako takovych a jejich vztah k figurdlnim scénam
oslavujicim zpravidla Nejsvétéjsi Trojici, P. Marii, svétce Ci svétice se zda byt
pomérn¢ volny. Dokladem toho, Ze ani krnovské personifikace nejsou vztazeny
vyluéné k P. Marii, ale odkazuji k vybranym kiestanskym ctnostem obecné,
mohou byt analogické obrazy na klenbé presbytare piaristického kostela sv.
Jana Kititele v Krométizi. Kolem ustfedniho obrazu and€li s utatou hlavou sv.
Jana Kititele jsou v iluzivnich kruhovych vyklencich umistény Ctyti kiest'anské

26 Heslo: Ewigkeit, in: RDK VI, 1974, sl. 617-639.

27 Na Moravé napi. blize neurcené grisaillové personifikace ,, cirkevnich Ctnosti* na druhém
klenebnim poli benediktinského klasterniho kostela v Rajhradu u Brna (Jan Jifi Etgens, 1726—
1729; srov. Ivo Krsek in: Ivo Krsek — Zdenék Kudélka — Milo§ Stehlik — Josef Valka, Uméni
baroka na Morave a ve Slezsku, Praha 1996, s. 477-472; naznaceni interpretace viz Martin
Madl, Heiligenkreuz-Gutenbrunn — Rajhrad — Revnice: Tii vyjimky z pravidel barokni nastén-
né malby, in: Verba volant, scripta manent. Prispévky z kolokvia o kresbé a grafice Anné Rol-
lové k narozenindm, Praha 2000, s. 21, pozn. 26), ,.alegorie kirestanskych ctnosti*“ v lunetach
lodi minoritského kostela sv. Janli v Brné¢ malované technikou grisaille (Jan Jiti Etgens, 1733;
srov. Bohumil Samek, Umélecké pamatky Moravy a Slezska 1, A-J, Praha 1994, s. 176), gri-
saillové personifikace ctnosti opatiené napisy v kupoli chramu sv. Markéty v Jaroméficich nad
Rokytnou (Karel Frantisek Tepper, 1737; srov. Jiti Uhlit, Karel Frantisek Tepper, zapadomo-
ravsky barokni malir, 1682—1738, Tiebi¢ 2002, s. 58; naposledy Markéta Zbrankova, Malirska
vyzdoba zamku a kostela v Jaroméricich nad Rokytnou, magisterska diplomova prace FF MU,
Brno 2006). Zvlastni ikonograficky typ piedstavuje Madona s personifikacemi krestanskych
Ctnosti na tfetim poli severni bo¢ni lod¢ jezuitského kostela v Brné. Trtinici Madona s Jezis-
kem je tu vyobrazena podle dochovaného konceptu jako ucitelka (nebo téz Skola neboli uméni)
Ctnosti, které jsou v poctu dvaceti tff shromazdény na stupnich triinu, Stdlost se vznasi v obla-
cich. Mezi témito personifikacemi najdeme nekteré krnovské postavy — Pokoru s berankem
a Cudnost s pasem (Felix Anton Scheffler, 1744); Marcela Vondrackova, Felix Anton Scheffler
a malifska vyzdoba jezuitského kostela Nanebevzeti P. Marie v Brné, ptispévek predneseny na
mezinarodni konferenci Bohemia Jesuitica 1556-2006. Jezuité v Ceskych zemich / Jesuits in
Bohemia, Praha / Prague 25.-27. 4. 2006. Za laskavé poskytnuti textu ptispévku dékuji jeho
autorce. V souvislosti s tématem kiestanskych ctnosti jsou pozoruhodné dva obrazy Ctnosti
jako plodit Ducha svatého v predsini mnichovského kostela sv. Ducha (Josef Ignaz Schil-
ling, Johann Wei8 st., kolem 1750). Prvni dodnes zachovany obraz pfestavuje Nadéji (kotva,
vaviinova ratolest), Cistotu (zavoj, lilie, §lape po Amorovi), Zboznost (hofici svice, maska
pod nohama), Statecnost/Silu (brnéni, vaviinovy vénec); podobné jako v Krnové je zobrazena
Vira se zavojem a zezlem s bozim okem a Mirnost /Pokoj s berankem a vaviinovou ratoles-
ti. Nezachovany protéjSek zobrazoval podle Waltera Bruggera (Miinchen, Katholische Stadt-
pfarrkirche Heilig Geist, Regensburg 2002, s. 10) Umeérenost, Moudrost, Radost, Spravedinost
a Milosrdenstvi.
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ctnosti, podobné jako v Krnové dosud neidentifikované.?® Dvé z nich se shoduji
s krnovskymi postavami Cistoty a Duse zaslibené Bohu. Obraz Cistoty / Casti-
tas je prekvapive zcela identicky: také v Kroméfizi ma podobu zeny v bilém,
s liliovym véncem na hlavé, ktera si kolem pasu ovinula dlouhy bily pas. Druha
z krométizskych personifikaci v olivovém Satu a cervené draperii drzi v jedné
ruce prsten, ve druhé ruce polozené na torzu sloupu pfidrzuje vaviinovou snit-
ku. Prsten, atribut uplatnény také v Krnové, predstavuje zaslibeni, spojeni duse
s Bohem. Vaviin symbolizuje vééné a nepomijivé, je rovnéz znamenim vitéz-
stvi Krista.2? Motiv trvani zdtraziiuje piipojeny sloup, ¢asty symbol stalosti ¢i
pevnosti a sily, zde neochvéjnosti ve viie.30 Tato personifikace tedy mize byt
variantou vyobrazeni Duse milujici Boha. Pozoruhodny je také ptibuzny kolorit
krométizskych a krnovskych postav, v ptipadé Cistoty je uzit stejny barevny kon-
trast bilého Satu a tmavomodré draperie.3! Malby v Kromé&fizi provadél v letech
1750-1755 brnénsky malit Jan Jifi Etgens (1691-1757). Po jeho smrti v lednu
1757 dokonc¢il malifskou vyzdobu chramu Josef Stern, ktery tak mél moznost
dikladné se seznamit s malbami svého predchtidce. Neni tedy vylouceno, ze
pouzil nékteré Etgensovy vytvarné motivy ve svém pozdéjsim dile v Krnové.32
V zavéru tvorby se Josef Stern ke krnovskym personifikacim znovu vratil, a to
ve svém poslednim dile, freskové vyzdobé kostela milosrdnych bratii v Brnég,
umisténych iluzivnich vyklencich zobrazil malif dvojice ctnosti, jejichz atribu-
ty 1 zpisob ztvarnéni odpovidaji star§im personifikacim na klenbé krnovského
presbytafe. I v Brné je vyobrazena Cistota s véncem lilii na hlavé, ptidrzujici si
dlouhy pas uvazany pod nadry. [obr. 7] Vedle ni je usazena Zena v prostém Satu,
obracejici se gestem pozvednutych pazi k Bohu, u jejich nohou lezi sacek s vysy-
panymi penézi, zjevna piipominka jednoho z feholnich slibt, slibu chudoby. Na
protéjsi jizni stran€ je spolu s Pokorou, ktera drzi na klin€ beranka, vyobrazena
Poslusnost/ Oboedientia, zachycena ve stejné pozici jako krnovska Vira, jejim
atributem je tzv. vaha (,,vahadlo®), slouzici k upevnéni a pienaSeni dvou véder
s vodou. [obr. 8] Zda se tedy, ze Sternovym ukolem v klasternim kostele milo-
srdnych bratfi v Brn¢ bylo namalovat personifikace tfi feholnich slibii, chudoby,
Cistoty a poslusnosti, doplnéné o pokoru.33

28 Samek 1999 (pozn. 4), s. 248-249.

29 Red., Lorbeer, in: LCI 11, 1971, sl. 106.

30 Wilhelm Messerer, Séule, in: LCI TV, 1972, sl. 54-56.

31 Tieti postava ve svétle zeleném Satu a zlatavém plasti ma na hrudi vyobrazen slune¢ni kotou¢
a v ruce drzi zrcadlo, ptedstavuje patrné Moudrost | Prudentii. Posledni ¢tvrta personifikace je
odéna do rizového Satu a fialového plasté, v pravici pozdvihuje zlomenou svici, symbol smrti,
levici ptidrzuje mec, kterym byl Jan Kititel stat, ptedstavuje zfejmé mucednickou smrt svét-
ce. K symbolice svice viz napt. Wolfgang Menzel, Christliche Symbolik 1, Regensburg 1856,
s. 472-473.

32 Qravnani frackavaha dila Tana TR Btoence a Tacefa Sterma v K rom&is:

4),s. 50-54.

Samek 1994 (pozn. 27), s. 209 se o personifikacich nezminuje. K personifikaci Poslusnosti

viz Cesare Ripa, Iconologia, ed. Mario Praz, Milano 1992, s. 317-318 (dal$imi atributy této

33
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PovSimneme-li si blize usporadani jednotlivych obrazi na klenbé krnovskeé-
ho presbyteria, zjistime, ze personifikace ctnosti, o jejichz urceni jsme se prave
pokusili, 1ze chapat nikoliv jako ¢tvefice ctnosti vyznamové rovnocennych, ale
jako dvé samostatné, navzajem se doplnujici dvojice. Prvni dvé personifikace
Pokora / Humilitas a Cistota / Castitas jsou umistény piiblizné uprostied delsich
stran obrazu Narozeni P. Marie, mohou byt tedy vztazeny ptimo k osobé P. Marie
a odkazovat na ctnosti s ni zpravidla spojované. Zbyvajici dvé zeny piedstavujici
Dusi zaslibenou Bohu a Viru jsou namalovany po stranach malé iluzivni kupole
s Mariinym monogramem piimo nad hlavnim oltafem. Tyto postavy je mozno
vysvétlit jako ztélesnéni sté€Zejnich pojmi kiestanstvi s univerzalni platnosti: viry
v Boha, ktery je vé¢ny, a zaslibeni duse véticiho ¢loveka Bohu. V kontextu funk-
ce dekorovaného prostoru, kterym je konventni chram minoritského tadu, per-
sonifikace vyjadiuji ctnosti, jez maji ¢lenové fadu péstovat a jejichz dodrzovani
jim fehole predepisuje, tedy pokoru ¢i poslusnost (humilitas) a Cistotu (castitas).
Druhé dvé personifikace predstavujici kiestanskou viru a dusi zaslibenou Bohu
mohou v souladu s poslanim tadu, které spo¢iva mimo jiné v péci o véfici, piipo-
minat ¢lenim fadu povinnost pfijimat zpovédi a konat kazani.3*

Ikonograficky program dale pokracuje na klenbé hlavni lodi a bo¢nich lodi,
které svymi malbami pokryl Frantisek Antonin Sebesta-Sebastini ve druhé etapé
malifské vyzdoby chramu nasledujici po velkém pozaru konventu v roce 1779.
Klenbu hlavni lodi Sebastini roz¢lenil pomoci malovaného stukového dekoru,
jenz tvori oramovani pro tii velka klenebni zrcadla vyplnéna figuralnimi vyje-
vy. [obr: 9] Nejblize k choru, pred triumfalnim obloukem, je v kruhovém poli
umisténa scéna Uvedeni P. Marie do chramu. Literarni oporou tohoto namétu je
podobné jako v ptipadé Narozeni P. Marie apokryfni Protoevangelium Jakubovo
a Legenda aurea. Podle nich Anna pted narozenim své dcery Marie ucinila slib,
ze pokud budou jeji modlitby vyslySeny a narodi se ji dité, o néz ve svych modlit-
bach prosi, zasvéti je Bohu. Kdyz byly Marii tfi roky (podle jiné verze sedm, resp.
deset let), byla svymi rodi¢i Annou a Jichymem ptivedena do chramu, kde ztsta-
la mezi ostatnimi ,,chrdmovymi pannami aZ do svého zasnoubeni s Josefem.33
Drobné, kiehce pisobici postavy jsou rozestaveny na stupnich pfed chramovou
architekturou, které vlevo dominuje mohutny sloup, symbol pevnosti a stalosti ve
vite. Jeho protéjskem je velka kvétinova vaza vnasejici do vyjevu vyrazny prvek
dekorativnosti. V horni ¢asti se na pozadi t¢Zké rozevlaté tmavozelené drape-

ctnosti jsou krucifix a napisova paska ,,SVAVE®). K tddovym slibim viz S. Mayer — L. Kdster,
Orden, Ordensstand, in: Lexikon fiir Theologie und Kirche (dale jen LThK) VII, Freiburg im
Breisgau 1962, sl. 1197-1199. — H. Gross — G. Diimpelmann — A. Krimmel, Geliibde, in: LThK
1V, 1960, sl. 640—642.

34 H Rohrmeier, Minoriten, in: LThK VII, 1962, sl. 431-433. — L. Hardick, Franziskaner, in:
LThK 1V, 1960, sl. 277. V dolni ¢asti stén presbytare krnovského kostela jsou vyobrazeni Styfi
evangelisté se svymi obvyklymi atributy. Pod témito malbami byla béhem restaurovani nale-
zena ryta podkresba predstavujici kvétinové vazy. Vztah obou vrstev nebyl dosud objasnén
a rovnéz nebylo zatim rozhodnuto, v jaké podobé budou tyto partie restaurovany.

35 Karsten Falkenau, Tempelgang Mariae, in: Marienlexikon VI, 1994, s. 369-370. — Silke Eg-
bers, Tempeljungfrau, in: Marienlexikon V1, 1994, s. 370-372.
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rie vznaseji andélé. Centrum kompozice tvoii tfi postavy, sv. Anna provazejici
P. Marii a veleknéz Zacharias, jenz je vita na prostranstvi pfed chramem. P. Marie
v Cervenorizovych Satech vystupuje nebojacné k majestatné vyhlizejicimu velek-
nézi, ktery je odén do tradi¢niho liturgického roucha s éfédem na prsou. Anna ve
fialovych Satech a s plachetkou na hlavé jemné pobizi svou dceru ve vystupu po
mohutnych stupnich chramu. Prijeti P. Marie do chramu se odehrava za pfitom-
nosti zastupu divakid, mezi nimiz je vytvarné zdiraznéna postava muze pii levém
okraji v cerveném plasti a s modrym turbanem na hlavé. Rozvifena draperie Satu
naznacuje, Ze muz, patrné¢ manzel sv. Anny Jachym, ktery byva této scéné ptito-
men, praveé prispéchal k chramu, aby mohl byt svédkem Mariina piijeti velekné-
zem. Mezi P. Marii a veleknézem je vidét postavu s holubici, pfipominku obéto-
vani P. Marie, k némuz doslo paralelné s jejim vstupem do chramové sluzby.3¢

Kompozi¢ni rozvrzeni obrazu prozrazuje znalost velkoryse komponovanych
pateticky vyznivajicich scén pocatku 18. stoleti, avSak formdlni pojeti je zcela
jiné. Formy architektury i figur jsou zdrobn¢lg€, pestry kolorit i fada detaili ma
jiz rokovy charakter, ktery vynikne zejména pii srovnani se Sternovym obrazem
Narozeni P. Marie v presbytari. Malitsky rukopis Sebastiniho charakterizuji ved-
le svébytného nakladdani s draperiemi, které Casto postradaji logickou vazbu na
figuru, i anatomické neptesnosti a zjednoduseni tvaru, které se nejvice projevuje
v malbe¢ tvari. Malif opakuje stéle stejny typ zenské tvare postradajici vyraz, méni
se pouze barva vlasii a thel, z jakého je tvar zachycena. Neobratnost malife je
patrnd zejména na malbé profilil, které¢ vyznivaji tvrd€ a tup€, a pii zobrazovani
pokryvek hlavy sv. Anny a Zen v jejim doprovodu. Sternovo Narozeni P. Marie
naopak ukazuje snahu odlisit jednotlivé postavy Zen propracovanim jejich tvaii,
které jsou podany mnohem citlivéji a s fadou detaild, jakymi jsou Satky, zavoje,
slozité ucesy, nausnice. V malb¢ muzskych tvaii se Sebastini poucil Sternovym
pojetim: vyrazné fyziognomické znaky Sternovych postav, tréici vousy a obo-
¢i a zahnuty nos, jesté vice zdlraznil a pretvortil do expresivni zkratky. Posun
smérem ke zjednoduseni a soucasné ponékud naivni expresivita vynikne zvlast
napadné pii srovnani tvafi Jachyma na Narozeni P. Marie a muze v modrém tur-
banu (snad také Jachyma) ve vyjevu Mariina vstupu do chramu.

Druhé pole ve tvaru ¢tyflistu predstavuje scénu Navstiveni (L 1, 39-56), [obr. 9]
ktera je jiz od 6. stoleti obsaZena ve vSech podrobné&jsich marianskych cyklech.37
Setkani P. Marie s Alzbétou se pocitd k sedmi radostem P. Marie a je vniméano
jako dulezity okamzik propojeni piibeha Jezise a sv. Jana Kititele. Obé hlavni
postavy malif umistil na stupné¢ schodiste pied honosny palac s vyraznou fimsou,
jez podpira sloup s korintskou hlavici, vedle n¢j je vidét dalsi prvky ¢lenité archi-
tektury, pilastr s jonskou hlavici a v pozadi arkadu ukoncenou zabradlim s kuzel-
kovou balustradou. Alzbéta je odéna v rizovém Satu a matové zeleném plasti
se zlatym vzorem, ktery ji v mohutnych zahybech zahaluje dolni polovinu téla,

36 Franz Baumeister — Konstantin B. Kallinikos, Opferung Mariens, in: Marienlexikon 1V, 1992,
s. 697-699.
37 Friederike Tschochner, Heimsuchung, in: Marienlexikon 111, 1991, s. 117-121.
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na hlavé ma Sedobilou plachetku. Na partii Alzbétiny tvare zachycené z profilu
a na plachetce, jez je namalovana spise za hlavou nez na hlave, jsou opé€t patrné
obtize, s jakymi se malif zjevné potykal. Alzbéta sestupujici ze schodl bere do
dlani ruce P. Marie, obé& zeny si vroucné hledi do o¢i. JeziSova matka odéna v Cer-
vené a bilé ma v zanadii fialovy Satek vlajici ve vétru a na hlave slamény klobouk.
Za ni jako jeji doprovod stoji divka s ¢ervenou pentli ve vlasech a zlatavé sukni
s modrym lemem, ptidrzujici rizovy ranecek, zfejmé odkaz na vykonanou cestu.
Postavy P. Marie 1 jeji privodkyné maji vyrazny rokokovy charakter, zvlaste sla-
mény klobouk vytvari dojem galantni pastyiské scény, ktery umocnuje kvétinova
vaza umisténa na vysokém soklu pii pravém okraji obrazu a zelen v pruhledu za
nim. Motiv setkani se opakuje na vrcholu schodisté s kovovym zabradlim, kde se
potkavaji Zacharias a sv. Josef. Manzel Alzbéty, Zacharias, je zahalen do zlata-
vého plaste, ktery naznacuje jeho postaveni chramového veleknéze, na hlavé ma
¢ervenou Cepici lemovanou kozeSinou. K nému piistupujici sv. Josef se opird na
znameni vykonané pouti o poutnickou hiil, jeho odév tvoteny fialovou tunikou
a chladné Zlutym plastém je o poznani chudsi. Dole pod schodistém malif ptipo-
jil dv€ postavy muzt syté okrového inkarnatu a tmavé modrou draperii vlajici
pres okraj obrazu, jejich kompozic¢nim protéjskem je skupina and¢€la v oblacich.
Figury muzt v tmavych draperiich maji zfejmé pomoci vytvorit dojem prosto-
rové hloubky v obraze, podobné feseni malitf vyuzil i na pfedchazejicim vyjevu
Mariina vstupu do chramu. Ackoliv celek pisobi vyvazené, pti bliz§im pozoro-
vani jsou zfejmé nedostatky zejména v anatomickém utvareni postav, pro néz je
ptiznacné zjednoduseni az jista naivita provazena zalibou v detailu.
Vyvrcholenim celého cyklu je Nanebevzeti P. Marie ve tietim a poslednim poli
hlavni lodi.38 [obr. 9] Symetricky ke scéné Uvedeni P. Marie do chrdamu autor
zvolil opét kruhovy format, avSak vyjev tentokrat komponoval nikoliv pro pohled
od vstupu do chramu, ale pro pohled véficiho, ktery chramovy interiér opousti. Pti
odchodu z chramu, kdy se zrak véficiho naposledy obraci ke klenb¢, byl navstév-
niktim kostela pfipomenut stéZejni moment ze Zivota P. Marie, jeji nanebevzeti.3?
Vyjev ma opét nepichlédnutelny rokokovy charakter. P. Marie je tu vyobrazena
jako libezna divka s kulatymi rizovymi tvafemi a malymi plnymi rty, jeZ s radosti
vzhlizi k nebi, kam ji vynaseji andélé. Pfi dolnim okraji scény jsou kolem prazd-
ného hrobu shromazdéni apostolové doprovazejici Bohorodi¢ku svymi pohledy.
Postavy apostolil, zejména jejich tvafe, se staly pro malife vhodnou pfileZitosti
ukazat své malifské dovednosti pfi zachyceni vousaté muzské tvaie z riznych
uhld. Ve srovnani s zenskymi profily v pfedchozich scénéach zvladl Sebastini ten-
to ukol o poznani presveédCivéji, pficemz nezaptel inspiraci vousatymi staieckymi
typy Josefa Sterna. Nadpozemské nanebevzeti a pozemské seskupeni apostolt
kolem hrobu spojuje bily rubas, ktery jeden z andéli vytahuje z tumby, a Cervené
ruze, jez maly andél sype z oblakl dold. Pii hornim okraji ramu andé¢lé odhrnuji

38 Ulrike Liebl, Himmelfahrt Mariae, V. Kunstgeschichte, in: Marienlexikon 111, 1991, s. 205-208.

9 K télesnym figuram a pohybu jakoZzto bohosluzebnym projeviim viz napt. Milan Salajka,
Krestanska bohosluzba, Praha 1985, s. 59-64; na s. 61: ,,Uéastnik Jjde‘ z bohosluzeb, aby se
neslo poselstvi svetu.*
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tézky purpurovy baldachyn zdobeny tfasnémi, ktery proptjcuje vyjevu raz diva-
delni scény s kulisou architektury v pozadi.

Kompozi¢ni usporadani vsech tii hlavnich obrazii marianského cyklu na klen-
bé lodi je prekvapive zdaftilé, na rozdil od jisté neobratnosti az naivity pfi utvareni
postav, zejména pii malbé profild zenskych tvafi, coz svédc¢i o tom, ze Sebasti-
ni pouzival grafické predlohy nebo jiné vzory, jak ostatné pfimo doklada scéna
Navstiveni. Jeji kompozi¢ni feSeni je totiz velmi blizké fresce stejného namétu
v piaristickém kostele sv. Jana Kititele v Mikulové z konce padesatych let 18.
stoleti od Franze Antona Maulbertsche (1724-1796),40 v jehoz ateliéru Sebastini
v té dobé pracoval jako pomocnik a z jehoz dila pozd€ji hojné erpal inspiraci pro
své vlastni zakazky.4!

Na iluzivni Stukové ramy hlavnich vyjevil jsou napojeny okrouhlé vyklenky
nasedajici na nastavce, které prodluzuji iluzivné malované pilastry hlavni lodi.
V Sesti dekorativné zdobenych muslovych nikédch jsou umistény dvojice malych
ande€lt s marianskymi symboly. [obr: 9] Po stranach Uvedeni P. Marie do chramu
jsou vyobrazeni andilci nesouci na jizni stén€ slunecni kotou¢, na severni stén¢
srpek mésice. Slunce se stalo marianskym symbolem na zakladé verse Apoka-
lypsy ,,A ukdzalo se veliké znameni na nebi: Zena odénd sluncem* (Zj 12, 1)
a vyklada se mnoha zpiisoby. Jiz ve spisech cirkevnich otcti je P. Marie nazyvana
nadobou slunecniho svitu, sluncem, z néhoz vychazi bozska blazenost, ale také
mésicem, odrazejicim svétlo slunce — Krista (,,Sol invictus*).#?> Ve svém kazani na
kostnickém koncilu spojil kardinal Pierre d’Ailly z Cambray P. Marii se sluncem
v metafofe, hovorici o slunci jako o triumfujici cirkvi (,,ecclesia triumphans®),
zatimco luna symbolizuje cirkev bojujici (,,ecclesia militans*).*3 Kromé uvede-
nych piikladt existuje velmi pocetna fada dalSich ,,slunecnich® epitet: Marie je
oznacovana jako slune¢ni zéaie, vyvolené sémé slunce, slunce z Nazaretu apod.4
Jednou z nékolika blizkych paralel ke krnovskym obraziim slunce a mésice jsou
malby stejnych symbolt ve filidlnim kostele Narozeni P. Marie v Biburgu v Hor-
nim Bavorsku, kde je v presbytati kolem centralniho obrazu Nanebevzeti P. Marie
seskupeno osm kartusi, z nichz dvé predstavuji zafici slunce a srpek mésice.
Dulezité pro vyklad symboli jsou pfipojené napisy, obraz slunce doprovazi slova
Erwihl wie die Sonne*, obraz mésice ,,Schon wie der Mond*“.*5 Bohatym pra-
menem téchto pfirovnani je loretanska litanie*®, z niz vétSinou cerpa také barokni
emblematika, hojn¢ uplatiiovand pti vyzdobé mensich, Stukem ramovanych poli,

40 Klara Garas, Franz Anton Maulbertsch 1724—1796, Budapest 1960, s. 44-46, obr. 105.

41 Seferisova Loudové (pozn. 1), s. 106.

42 Gregor Martin Lechner, Sonne, in: Marienlexikon VI, 1994, s. 201; k vyznamu mésice srov.
Erwin Mode, Luna, in: Marienlexikon 1V, 1992, s. 188—189. — Heinrich Laag, Sonne und

s Mond, in: LCI'TV, 1972, sl. 178-180.

Lechner (pozn. 42).

44 Tbidem, s. 202.

45V ostatnich Sesti kartusich neni z4dné konkrétni zobrazeni. Malby se datuji do doby kolem
1750, autor neni znam; viz CBD IV, 1995, s. 26-28.

46 Vycet invokaci, v nichz je P. Marie nazvana sluncem, viz Lechner (pozn. 42), s. 204.
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které od 17. stoleti doprovazeji hlavni figuralni scény v chramovych interiérech,
zejména v némeckych a rakouskych zemich.4’

Loretanska litanie i dals$i marianské litanie vychazeji ze starozakonnich texti,
mezi nimiz zaujima dilezité misto milostna poezie hebrejského ptivodu Pisen
pisni. Jeji verSe jsou vykladany alegoricky, vztah Milého a Milé je chapan obraz-
n¢ jako vztah Hospodina k Izraeli, pozd¢ji Krista k Cirkvi nebo dusi kiest'ant.
Mariansky vyklad Pisn¢ pisni se objevuje poprvé v dile cirkevnich otcti, sv. Amb-
roze a Jeronyma, poté se jeji symbolické obrazy spolu s dal§imi starozakonnimi
alegoriemi vztazenymi k P. Marii stavaji v podob¢ invokaci soucasti marianskych
litanii.#® Pivod atributt vyobrazenych v Krnové tedy miizeme najit také v Pisni
pisni: ,,Kdo je ta, jez jak Jitrenka shlizi, krasna jako Luna, cistd jako zhouct slun-
ce, strasnd jako vojsko pod praporci? ““ (Pis 6, 10 [9]). V tomto versi je vedle slun-
ce a mesice zmine¢na i jitini hvézda / stella matutina (Sir 50, 6), dalsi symbolicky
obraz P. Marie, prevzaty marianskymi litaniemi. Pti vyzdob¢ krnovského kostela
byl pouzit v podobé Sesticipé hveézdy, kterou ptivabné pfidrzuje jeden z dvojice
andilk v malované nice na jizni sténé hlavni lodi po stranach scény Navstiveni.*
[obr: 10] Naproti andélim s hvézdou jsou vyobrazeni andélé pozvedajici korunu.
na virginum,>0 v loretanské litanii je vzyvana jako kralovna andéld, patriarchd,
proroki, apostoll, muéedniki, vyznavacl, panen a vech svatych.!

Loretanskou litanii jsou inspirovana také zbyvajici vyobrazeni and¢ld na klen-
bé hlavni lodi. K vyjevu Nanebevzeti P. Marie jsou ptipojeny dvé dvojice andéld,
pridrzujicich branu a dim. Brana / ianua (porta) caeli (Gn 28, 17) na jizni strané
[obr. 9] opét ilustruje invokaci litanie, je znamenim panenstvi JeziSovy matky
(porta clausa). Je-li oteviena jako v Krnove, pfipomina roli matky Bozi jako
prostiednice mezi nebesy a pozemskym svétem, protoze skrze P. Marii ptichazi

47 Lore Lidicke-Kaute, Lauretanische Litanei, in: LCI 111, 1971, sl. 27-31. Prototypem téchto
vyobrazeni se stala vyzdoba dvorské kaple mnichovské rezidence, dat. 1614, resp. 1630; viz
ibidem, sl. 29. Ve farnim kostele Navstiveni P. Marie v Hohenpoldingu je v samostatnych kar-
tusich symbolicky vyobrazeno 36 invokaci marianské litanie (Franz Josef Aiglstorffer, 1752).
V této fad€ se nachazeji i symboly objevujici se v Krnové jako atributy Duse milujici Boha:
perla v musli (napis ,,Aller Keuschiste Mutter*) a prsten (,,Liebliche Muetter*); viz CBD VII,
2001, s. 158-165, obr. 1-36. Motivy loretanské litanie byly v ¢eském prostredi uzity napft.
v kostele jezuitd v Brné v podobé marianskych symbolt na klenbé knézisté a lodi (F. A. Scheff-
ler, 1745-1746); viz Vondrackova (pozn. 27). Exemplarnim piikladem zobrazeni invokaci lita-
nie je dvoudilna freska na klenb¢ kapitulni sin€ byvalého klastera premonstratek v ChotéSove
(Frantisek Julius Lux, 1754-1755); viz Pavel Preiss, Frantisek Julius Lux. Zdpadocesky roko-
kovy malir, Praha 2000, s. 99-101.
Liidicke-Kaute (pozn. 47). — Walter Diirig — Genoveva Nitz, Lauretanische Litanei, in: Mari-
enlexikon 1V, 1992, s. 33—44. — Petra Nevimova, Virga notat virginem et flos deum hominem.
Freskovy cyklus J. Hiebla v Doksanech, in: Petr Hruby — Michaela Hruba (ed.), Barokni ume-
ni v severozapadnich Cechdch, Usti nad Labem 2003, s. 197-232. — Texty litanii viz napf-
P. Pavel Pankrac Kiivy (ed.), Litanie, Olomouc 1998.
49 Oskar Holl, Stern, Sterne, in: LCI IV, 1972, sl. 214-215. — Liidicke-Kaute (pozn. 47), sl. 28.
50 Tschochner (pozn. 14), s. 685.
ST Text déle pokraduje: ,.Krdlovno pocatd bez poskvrny hiichu dédicného, Krdalovno nanebevza-
ta, Kralovno posvatného riizence, Kralovno miru®; viz Ktivy (pozn. 48), s. 285.
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na svét Jezi$ Kristus.32 Prot&jSkem brany je dim / domus aurea, nejdiive chapany
jako obraz svatostanku, ktery se nachazel v Salamounové chramu a byl vytvoien
z nejdrazsich a nejvzacnéjSich materialti (1 Kr 6, 1-38). Oznaceni domus aurea
bylo poté v loretanské litanii spojeno s P. Marii, nebot’ ona, naplnéna milosti,
cudnd a nevinna, je nejzativéj$im ptibytkem krale krald, BoZiho syna.3

S invokacemi loretanské litanie se poji i posledni andélska dvojice s pali¢kou
a notovym zaznamem, kterou malif namaloval na pozadi mohutné kartuse nad
oknem ve stén¢ hudebni kruchty, jak se vznasi na rizovych oblac¢cich. Téma
hudby uplatiované v riznych variantach je pro vyzdobu kuru charakteristické
a odpovida bézné barokni predstave, ze liturgie obce véticich na zemi ma sviyj
predobraz na nebi, kde Kristu jako nejvyssimu knézi slouzi pti msi andélé a svét-
ci. Na klenbé nad varhanami, na sténach kruchty nebo na jejim zabradli byli
nejcastéji zobrazovani and¢lé s hudebnimi néstroji a notami, bud’ jako samostat-
na scéna koncertujicich andéli nebo jako hudebni doprovod sv. Cecilie ¢i krale
Davida hrajiciho na harfu.3>* Do této namétové oblasti se fadi i krnovska scéna
s andély, avSak vzhledem k jejimu formalnimu pojeti, které je shodné s obrazy
andilkd v hlavni lodi, muze ztélesnovat také dalsi invokace loretanské litanie:
,,PFicino nasi radosti / ,,Causa nostrae laetitiae a dale ,,Tésitelko zarmouce-
nych® / ,,Consolatrix afflictorum*.>> Pe€livé vymalované noty uspofadané do
tii notovych osnov nad sebou jsou natolik zfetelné, ze dovoluji zaznamenanou
melodii rekonstruovat. Jedna se o melodii pastoralniho charakteru v toniné F dur,
uryvek je vSak piili§ kratky, a proto neni mozné nalézt konkrétni skladbu, jejiz
zacatek tu byl zobrazen. Vyloucime-li moznost, Ze malit mél hudebni vzdélani,
mizeme témef jist€ predpokladat existenci predlohy, kterou maliti pravdépodob-
n¢ poskytl objednavatel. I pres ttrzkovitost notového zaznamu je mozna jeho
datace do sedmdesatych az osmdesatych let 18. stoleti, ¢imz se potvrzuje noveé
navrzena datace Sebastiniho maleb do doby kolem roku 1780.5

Pfi malb¢ andélti s marianskymi symboly se Sebastini dopustil né€kolika
nepiesnosti, zejména v anatomické vystavbe postav, piesto vSak dvojice andilkt
vyznivaji velmi zivé a ptivabné. Nepfesveédcivé nasazeni hlav a pozvednutych
pazi mizeme piicist i snaze vypoiradat se s pohledem divaka, ktery malé dét-
ské postavy pozoruje z podhledu a ze zna¢né vzdalenosti. Andilci jsou zachyce-
ni v promyslenych pozicich, jejich gesta a pohyby jsou v kazdé dvojici peclive
sladény a vytvarné dotvofeny barevnymi draperiemi, zddna pdza se neopakuje.
Andélé pfipominaji spise putti, jejich svétsky charakter umociiuji stuhy zavazané

52 Viz hesla Pforte, Pforte des Himmels, Porta aurea in: Marienlexikon V, 1993, s. 191-194,
s. 275. — Hans Joachim Kunst, Tor — Ttr, in: LCI 1V, 1972, sl. 339-340.

53 Walter Diirig, Goldenes Haus, in: Marienlexikon 11, 1989, s. 677. Vedle epiteta zlaty dim se

objevuje spojeni P. Marie — dim moudrosti / domus sapientiae, alegorické oznaceni, jez ma

svuj puvod v knize Pfislovi (Pt 9, 1); viz Liidicke-Kaute (pozn. 47), sl. 28.

Karl Méseneder, Zur Ikonologie und Topologie der Fresken, in: Bruno Bushart — Bernhard

Rupprecht (ed.), Cosmas Damian Asam 1686—1739. Leben und Werk, Miinchen 1986, s. 28-42.

55 Kfivy (pozn. 48), s. 285.

56 7a rekonstrukci melodie a odborny komentai vdé¢im Mgr.Vladimiru Matiasovi z Ustavu
hudebni védy FF Masarykovy univerzity.
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na maslicky, jez maji prehozeny pies rameno, a n¢kteti z nich nemaji ani kiidla.
Zda se, ze malif pracoval podle ptredlohy, zfejmé ptivodné uréené pro dekorace
profanniho prostoru, kterou si pohotove ptizpisobil pro vlastni potiebu a Glohu,
jez mu byla svéfena, vyzdobu chramového interiéru.>’ Piesto vSak nelze autorovi
upirat jistou invenci projevujici se v barevném feSeni maleb. Poutavy je zejména
kontrast mezi chladnym stfibfitym nadechem inkarnatu s Sedozelenymi podtony
a teplymi rezavé hnédymi obrysovymi liniemi t&€l and€l s rezatymi kudrnatymi
vlasky.38 Zivost vyjeviim dodavaji drobné detaily, napiiklad tvai andéla v prvni
dvojici, jez je ozafena zlatavym svétlem sluneéniho kotouce, ktery and¢lé pii-
drzuji, nebo stiny, které and¢lské postavy a marianské symboly vrhaji na pozadi
malovanych vyklenka. [obr: 10] Srovname-li and€lské postavy na klenbé lodi
se Sternovymi andély v presbytaii, nachdzime opét vyrazné odliSnosti, predevsim
v barvé inkarnatu a v pojeti pohybu postav. [obr. 10, 11] Sternovy obrazy vyvola-
vaji pocit rychlé a bravurni prace, Siroka Skala teplych okrovych toni pletovych
partii a absence obrysové linie svédci o sebevédomém piednesu zkuseného fres-
kare.

Cyklus scén ze zivota P. Marie pokracuje na sténach hlavni lodi, kde se napro-
ti sobé nad arkadovymi oblouky mezi pilifi nachdzeji tii dvojice vyjevi. Nej-
blize choru je na severni stén¢ zobrazeno Zasnoubeni P. Marie, jeho protéjskem
je scéna Zvestovani P. Marii. Druhou dvojici tvoti Adorace narozeného Jezis-
ka a Predstaveni Jezise v chramu.3® Posledni vyjevy zobrazuji Uték do Egypta
a Sv. rodinu.°0 Postavy jsou umistény ve velkych iluzivnich vyklencich s vyraz-
nym oramovanim z malovaného $tuku, v jejichz horni ¢asti jsou ve druhé a tieti
dvojici scén ,,zavéSeny* zlatavé girlandy. Zastinéné plochy nik a stiny vrzené
postavami odpovidaji realnému svétlu v chramovém prostoru, prvni dvé dvoji-
ce jsou ,,osvétleny* svétlem vychazejicim z presbytare, pii malbé tfeti dvojice
malif zakomponoval do obrazii svétlo pronikajici do kostela velkym oknem na
klru. Vyraznym prostorotvornym prvkem jsou dekorativni girlandy, jez vrhaji
vlastni stin a vytvareji tak dojem hloubky jednotlivych vyklenki. Kompozi¢né
jsou vyjevy zaloZeny na zobrazeni dvou nebo tii postav zachycenych z profilu.
Prave postava zachycena z boku a tvar v profilu jsou nejslabsim momentem téch-

570 wziti ptedlohy a jejim nepochopeni ¢i zkresleni svéd¢i chybné vyobrazend leva noha andéla
stojiciho vlevo v prvni dvojici drzici srpek mésice. And€lé s notami nad hudebni kruchtou ne-
jsou pohybové tak tésné svazani a vice odpovidaji pojeti andélii na dalsich partiich v chramu,
proto usuzujeme, ze v tomto piipadé malif pfedlohu nepouzil a postavy vznikly podle jeho
vlastniho navrhu.

Podobné jsou ztvarnéni také andélé na hlavnich vyjevech na klenbé hlavni lodi, zejména na
scéné Nanebevzeti. Jsou doprovazeni and€ly s tmavsim okrovym inkarnatem, ¢imz je vyjadie-
no, ze jsou umisténi ve stinu nebo v pozadi.

Ivo Krsek urcuje tyto scény nepiesné, Adoraci nazyva Svatou rodinou a Predstaveni JezZise
v chramu poklada chybné za Ocistovani P. Marie; srov. Krsek (pozn. 3), s. 80. I kdyz dva
posledné jmenované vyjevy mnohdy splyvaji, zde chybi holoubé¢, jez by odkazovalo k ritualu
Ocistovani P. Marie; viz Josef Scharbert, Reinigungsopfer bei den Juden, in: Marienlexikon
V, 1993, s. 448-449. — Alois Stoger, Darbringung Jesu im Tempel, in: Marienlexikon 11, 1989,
s. 142. — Gertrud Schiller, Zkonographie der christlichen Kunst 1, Giitersloh 1966, s. 100.

60 Sv. rodinu oznacuje Ivo Krsek za Vyucovani JezZiska; srov. Krsek (pozn. 3), s. 80.
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to obrazii a znovu odhaluji ponékud omezené kvality malifského umeéni jejich
autora. Ustfedni postavou viech scén je P. Marie, odéna ve svétle rizovych Satech
a modrém plasti, jejiz postava i tval zobrazené z profilu se rytmicky opakuje na
vSech vyjevech. Ve scéné Zvéstovani je protéjSkem P. Marie archandél Gabriel
s lilii v ruce, v zobrazeni zasnub P. Marie je vysttidan sv. Josefem. Zasnoubeni je
soucasn¢ nejpocetnéjsi scénou, vedle Josefa navlékajiciho P. Marii prsten je pii-
tomen Zehnajici veleknéz a jeho pomocnik pridrzujici otevienou knihu. P. Marie
zahalend v modrém plasti je v takika nezménéné pozici vyobrazena i ve scénach
Adorace a Predstaveni Jezise v chramu. Pongkud poutavéjsi je zobrazeni Utéku
do Egypta, v némz malif uplatnil obraz oslika vezouciho na hibeté P. Marii, ktera
laskyplné schovava malého Jezise pod svym plastém. Zalibu v detailech Zanrové-
ho charakteru prozrazuje nejen peclivé vykresleni zvitete, ale také kosik s tesar-
skym néacinim, jejz si Josef zavésil na poutnickou hill, kterou si opird o rameno.
Nejvyraznéji se zanicené vypravecstvi autora projevilo v protéjskovém obrazu
Sv. rodiny, [obr. 12] ktera je zachycena pii béznych dennich Cinnostech. Sv. Josef
pracuje ve své tesairské dilné, Jezi§ zobrazeny jiz jako vétsi chlapec mu poma-
ha, pridrzuje pilu a snad nadobu s barvou, pfic¢emz se tazaveé otaci k otCimovi.
P. Marie v popfedi je zaméstnana Sitim, na stolku pfed sebou ma rozlozeno klub-
ko niti s jehlami a dalsi Sici potfeby. VSedni scény ze zivota Sv. rodiny, navazu-
jici na apokryfy, se v raném novovéku staly vzorem pro kiestanské rodiny, jez
mély Sv. rodinu ve svém dennim kondni nasledovat. Na zobrazenich tohoto typu
pritom zlstavala zachovana vyjimecnost postaveni P. Marie. Bohorodicka zachy-
cena nejcastéji pii predeni totiz odkazovala k antické piedstave o niti Zivota, jez
byla nyni nové spojena s dé€jinami kiestanské spasy, a nit v Mariinych rukou
se stala symbolem zaméru Bozské prozietelnosti. Vedle toho upominala také na
platno Kristova $atu, ktery s nim zazra¢né rostl a ktery ztratil pod kiizem.6!
Cyklus scén ze Zivota P. Marie uzaviraji dva obrazy na sténach hudebni kruchty.
Stylové odpovidaji vyjeviim z Mariina Zivota: jsou komponovany do iluzivnich
vyklenkt stejné velikosti a formy, uzitim vyraznych svétlych ploch zachovavaji
svételné rozvrzeni vyklenkd vedle nich a zachycuji figury z profilu. Namétove
se vSak tato vyobrazeni od predchozich odliSuji, nebot’ ptfedstavuji predobrazy
P. Marie symbolizujici jeji Neposkvrnéné poceti. Na jizni sténu umistil autor
ikonografického programu scénu Sv. Jan Evangelista na Patmu (Zj 1, 9-11).62
Svétlovlasy evangelista s kratkym vousem v olivové zelené tunice splyvajici
s pozadim a v kontrastujicim ¢erveném plasti je zachycen pfi sepisovani Zjeveni
— Apokalypsy. V pravé ruce drzi brk, o levé koleno mé optenou tlustou knihu
s popsanymi strankami. Extatickou atmosféru Janova vidéni naruSuje orel, Janiiv
atribut stojici u svétcovych nohou, jenz v zobaku drzi kalamat. ,, Zena odénd slun-
cem, s mésicem pod nohama a korunou dvandcti hvezd kolem hlavy* (Zj 12, 1)
se vznasi v horni poloving vyjevu, ma sepjaté ruce a shlizi doli na sv. Jana, ktery

61 Ke scéndm z b&zného Zivota Sv. rodiny viz Hildegard Erlemann, Die heilige Familie. Ein

Tugendvorbild der Gegenreformation im Wandel der Zeit. Kult und Ideologie, Miinster 1993,
s. 66-90.
62 Martin Lechner, Johannes der Evangelist, in: LC/ VII, 1974, sl. 123—125.
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upira svtj pohled k jejimu obrazu v oblacném sloupci. Podle Janova Zjeveni je
u nohou zeny vyobrazen drak, ktery ,,se postavil pred zZenu, aby pohltil jeji dite,
Jjakmile se narodi“ (Zj 12, 4).93 Ani tento motiv vSak malif nevyuzil k vykresleni
irealného svéta Janova vidéni a hriiznosti draka ohrozujiciho Zenino dité, ,,syna,
ktery ma zeleznou berlou past vsechny narody™ (Zj 12, 5). Apokalypticka nestvii-
ra se v jeho podani proménuje v roztomilého rokokového dracka pokrytého Supi-
nami v pastelovych tonech, ktery sice chrli ohen, ale neptedstavuje zadné velké
nebezpeci. Apokalypticka Zena byla velmi brzy ztotoznéna s P. Marii a stala se
symbolem cirkve vitézici nad drakem — satanem.®* Marianské vyklady této bib-
lické pasaze se prosazuji jiz od 12. stoleti, z této doby pochéazi také vyklad Richar-
da de St. Laurent spatfujiciho v obraze apokalyptické Zeny télesné nanebevzeti
P. Marie.% Krnovska malba by tedy mohla byt piedobrazem scény Nanebevzeti
P. Marie na klenbé hlavni lodi. Pod vlivem marianskych vykladd se proménuje
i ikonografie apokalyptické Zeny, ktera stdle zietelnéji nabyva podoby P. Marie.
Od pozdniho 16. stoleti je zobrazovana bézn¢€ jako Immaculata a jeji vyobrazeni
je tak rozsiteno o odkaz na Mariino neposkvrnéné poceti.t¢

Scéna na protéjsi severni stén¢ byla az dosud mylné vykladana jako Mojzis
pred horicim kerem,7 blizsi pohled vSak ukazuje, ze se jedna o jiny starozakonni
vyjev. Pred skalnatym ttesem klec¢i s hlavou hluboce sklonénou Sedovlasy vou-
saty stafec ve zlutém Satu, o¢i ma sklopené k sepjatym rukam, hlavu ukryva pod
Sedou draperii. Na nejvys$sim skalnim ostrohu je vidét mensi muzskou postavu
v rizovo-modrém odévu zahalenou mlznym oparem, ktera ukazuje prstem pred
sebe. [obr: 14] Obraz je vérnou ilustraci zaveru 18. kapitoly starozdkonni Prvni
knihy kralovské li¢ici vitézstvi proroka ElidSe nad Baalovymi knézimi. Posledni
versSe kapitoly vypravi o zazracném seslani desté Hospodinem na dtikaz toho, ze
jen Hospodin je Bohem: ,,Elids mezitim vystoupil na vrchol Karmelu, sehnul se
k zemi a vtiskl si tvar mezi kolena. Pak vekl svému mladenci: , Vystup a pohled
sméerem k mori. - On vystoupil, pohledél a rekl: , Nic tam neni. * Elias pravil: ,Opa-
kuj to sedmkrat. * Kdyz to bylo posedmé, rekl: , Hle, z more vystupuje mracek maly
Jako lidska dlan. “* (1 Kr 18, 42-44). Sebastini se s timto nepfilis castym vyjevem
vyporadal vcelku Gspésné, oba aktéry vyjevu zobrazil opét z profilu, vzdalenost
mladence na vrcholu skaly naznacil zmensenim jeho postavy a zastfenymi pope-
lavymi barvami, které navozuji pocit mlzného oparu. V urovni skalniho vrcholku
se vznasi sotva zfetelny nartizovély oblacek, na néjz mladenec z vysky pohlizi.
Praveé motiv oblacku je pro vyklad scény uréujici, je totiz symbolickym obrazem

63 Podobna scéna se objevuje naptiklad ve farnim kostela sv. Markéty v Pfrombachu (Joseph

Unterleutner, 1763). Zde je v knize sv. Jana ocitovan vers Apokalypsy, P. Marie s kiidly drzi
v naruci Jeziska. Malii se vice drzel biblického textu: drak je vyobrazen se sedmi hlavami,
rohy, korunami apod.; viz CBD VI, 1998, s. 282284, s. 282, obr. A.

64 Jutta Fonrobert, Apokalyptisches Weib, in: LCI 1, 1968, sl. 145-150. — Eugen Othmar Stein-
mann, Apokalyptische Frau, in: Marienlexikon 1, 1988, s. 190—193.

65 Fonrobert (pozn. 64), sl. 146.

6 Ibidem, sl. 149. — Steinmann (pozn. 64), s. 193.

67 Krsek (pozn. 3), s. 80.
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Neposkvrnéného poceti P. Marie.®® Mariansky vyklad této biblické pasaze je znam
jiz od 15. stoleti z prostiedi karmelitanského tadu, ktery poklada Eliase za svého
duchovniho zakladatele a ideal mnisského zivota, Elias se vSak objevuje i v iko-
nografii jinych cirkevnich fadt v obecné roli pfedchidce kiestanského mnisstvi
a askeze.®® Jako symbol Mariiny neposkvrnénosti se téma oblacku vésticiho dést,
za jehoz prichod se Elias modli na hote Karmel, rozsitilo patrné na konci 17. stoleti
diky grafickym ilustracim karmelitanského spisu Speculum Carmelitanum Daniela
a Virgine Maria, ktery byl vydan v Antverpach v roce 1680.70 Dokladem toho, Ze
obraz Eliase na Karmelu pronikl i do vyzdoby klasternich prostor dalSich radu,
je naptiklad jedno ze dvou drobnych poli na ¢elni sténé kapitulni sin¢ v klasteie
premonstratek v Chotésove, vyzdobené zapadoceskym malifem FrantiSkem Juliem
Luxem v letech 1754-1755. 1 pfes Spatny stav chotéSovské malby Ize v pravém
dolnim rohu rozeznat sklonéného Eliase, k némuz od moie spécha chlapec s vla-
jicim plastikem, aby mu oznamil, Ze jeho prosby k Hospodinovi byly vyslySeny.
Z moftské hladiny vystupuje obla¢ny sloup, na vrcholu zakonceny Zenskou tvaii,
nad niZ je pfi levém okraji namalovan maridansky monogram, jednoznacné zata-
zujici scénu do okruhu marianské symboliky.”!

Na klenbach boc¢nich lodi se na kazdé stran¢€ nachézeji dva vyjevy v kruho-
vych ramech. Zobrazené scény jsou urceny pro pohled vériciho, ktery ptichazi
od hlavniho vstupu v zapadnim praceli chramu. Zapadni pole severni bo¢ni lodi
predstavuje Sen Jakobiiv (Gn 28, 10—-15). Jakob spi u paty dlouhého zebtiku, po
némz v zaticich oblacich schazeji andélé. Centrum kompozice tvoti postavy Ctyt
andéli v barevnych draperiich, prvni z nich odény v modré draperii ukazuje na
Jakoba, jeho druh zahaleny ve zlatavém rouchu upozoriiuje gestem ruky na dalsi
nebeské posly, které je vidét v dalce, zcela nahote se zjevuje Hospodin. Nebeska
zate osvécujici oblaka kontrastuje se zSefelou krajinou, ozivenou vpravo dole
vodopadem v pozadi, vlevo strmou strani s utlymi kmeny dvou stromil. Zebiik,
ktery ve svém snu Jakob spatfil a po kterém vystupovali a sestupovali and€lé, je
pfirovnavan k P. Marii, jejimZ prostfednictvim Buh sestoupil na zem.”? Matka

68  Leonie von Wilckens — Karl August Wirth, Elia, in: RDK 1V, 1958 (pozn. 11), sl. 1386. Téma,
ovsem bez vykladu, popisuje M. Liefmann, Kunst und Heilige. Ein ikonographisches Hand-
buch zur Erkldrung der Werke der italienischen und deutschen Kunst, Jena 1912, s. 111.
Na fresce Benediktova salu benediktinského opatstvi ve Wessobrunnu je Elias pfitomen ve
skupiné fadovych zakladatelti shromazdénych kolem sv. Benedikta; viz CBD 1, 1976, s. 568.
Ke karmelitanskému fadu viz G. Mesters, Karmeliten, in: LThK 'V, 1960, sl. 1366—-1372.
Daniel a Virgine Maria, Speculum Carmelitanum, sv. 1, s. 211, cit. podle Leonie von Wilc-
kens — Karl August Wirth, Elia, in: RDK 1V, 1958, sl. 1386. Vyobrazeni Eliase s mladencem,
jak sleduji oblacek, ve Speculum Carmelitanum viz http://www.karmel.at/berg/elija5-2.htm,
vyhledano 30. 7. 2004. Scénu obsahuje také obrazova bible Christopha Weigela, Biblia Ac-
typa. Bildnifien auf3 heiliger Schrift, Alt- und Neuen Testaments, in welchen alle Geschichte
und Erscheinungen deutlich und schrifimdfSig zu Gottes Ehre und Anddchtige Seelen erbauli-
che Beschauung vorgestellet werden, Augsburg 1695, fol. 73, obr. ¢. 250.
71 Preiss (pozn. 47), s. 101.
72" Ulrich Rehm, Jakobsleiter, in: Marienlexikon 111, 1991, s. 348-350. K marianskému vykladu
viz téZ Nevimova (pozn. 48), s. 219.
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BozZi je vnimana jako prostfednice mezi nebem a zemi a obraz Jakobova zebiiku,
jenz spojuje nebesa a pozemsky svét, je jejim predobrazem.

Vychodni pole severni bo¢ni lodi nese obraz Povolani Izajase. [obr. 13] Také
tento vyjev byl vylozen nespravné a az dosud pokladan za Onémeéni Zacharia-
Sovo.3 V 6. kapitole knihy IzajaSovy se doc¢itame, jak byl Hospodinem povolan
ke sluzb¢: ,,Tu ke mné priletél jeden ze serafit. V ruce méel zhavy uhlik, ktery vzal
klestemi z oltare, dotkl se mych ust a rekl: ,Hle, toto se dotklo tvych rti, tva vina
Jje odnata a tvij hiich je usmiren “ (1z 6, 6-7). V souladu s biblickym textem kleci
Izajas se sepjatyma rukama v chramovém interiéru, naproti nému se nad oltafem
vznasi seraf drzici klesté s rozzhavenym uhlikem, kterym se dotyka prorokovych
ust. Vyobrazeni serafa podobn¢ jako jeho druhi seskupenych v kruhu v pozadi
kolem archy timluvy odpovidéa biblickému popisu: ,,kazdy z nich mél po Sesti
kridlech, dvema si zastiral tvar, dvema si zakryval nohy a dvéma se nadndsel*
(Iz 6, 2). Svétlo v obraze vychazi od zarici archy umluvy, jiz je vidét nad Sedo-
fialovymi kiidly serafa, nadpozemskost zobrazené udalosti se odrazi v nebeské
modii prorokova odévu a nazlatlém ténu jeho plasté. Scéna IzajaSova povolani
a oCiStovani jeho jazyka postupné ziskala charakter prorokova atributu a nelze ji
proto pfimo vztahovat k P. Marii.”* IzajaSovo proroctvi o pfichodu Mesiase vsak
ospravedliuje zatazeni jeho zpodobeni mezi starozakonni marianské ptedobrazy:
»Hle, divka pocne a porodi syna a da mu jméno Immanuel (to je S nami Bih)“
(Iz 7, 14).7

Jednim z typologickych protéjskl Izajasova povolani, jenz uvadi Concordan-
tia caritatis, je Promenéni Krista na hore Tabor. Tato novozakonni udalost je
tématem vychodniho pole jizni bo¢ni lodi a vytvaii tak dvojici s obrazem Izajase,
jehoz vidéni v chramu je pokladano za jeji starozakonni prefiguraci.’® O Promé-
neni na hore se zminuji témer vsichni evangelisté (Mt 17, 1-8, Mk 9, 2—13, L 9,
28-36 a2 P 1, 16-18). Jezis spolu se svymi ucedniky Petrem, Janem a Jakubem
vystoupil na horu, aby se modlil. ,,4 kdyz se modlil, nabyla jeho tvar nového
vzhledu a jeho roucho bélostné zarilo* (L 9, 29). Zjevili se Mojzi$ a Elias, po
kazdé stran€ jeden, a rozmlouvali s nim. Pak je vSechny zastinil oblak, ze kte-
rého se ozval hlas: ,,Toto jest muyj vyvoleny Syn, toho poslouchejte.” (L 9, 35).
Scénu Ize s marianskou tématikou spojit jen volné poukazem na stéZejni misto
P. Marie v dé&jinach spasy. Posvéceni P. Marie pokracuje vyvolenim jejiho syna
a soucasné vyvolenim ditéte, které porodila, za Syna Boziho se stava i ona svata.
Krnovska malba navazuje na ikonograficky typ kodifikovany jiz Giottem, ktery
predstavuje vznasejiciho se Krista, po jehoz pravici a levici kle¢i Mojzis$ a 1zajas,
dole pod nimi lezi apostolové. V centru krnovského obrazu je bile odéna zafici
postava Krista, klecici proroci po stranach jsou zahaleni do Satu ¢tyt zakladnich
barev. Na konci 15. stoleti se objevuji pokusy zobrazit Proménéni jako nebeskou

73 Krsek (pozn. 3), s. 80.

74 Hans Hollander, Isaias, in: LCI 11, 1970, sl. 358.

75 Ibidem.

76 Alfred A. Schmid, Concordantia caritatis, in: RDK III, 1954, sl. 839. Viz téz Josef Myslivec
—red., Verklarung Christi, in: LCI 1V, 1972, sl. 420.
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vizi apostola Petra.”” Tomuto pojeti odpovida i krnovska verze, ktera rezignuje
na predstaveni vSech pfitomnych apostolii a ponechava pouze jedinou postavu
schoulenou pod Kristovyma nohama, sv. Petra.

Cyklus nebeskych vizi uzavira Nanebevzeti Henocha pokryvajici zapadni kle-
nebni pole jizni bo¢ni lodi. O nanebevzeti Henocha, jednoho z deseti patriarchi,
vypravi kniha Genesis, a to velmi stru¢né: ,,/ chodil Henoch s Bohem. A nebylo
ho, nebot ho Bith vzal“ (Gn 5, 24). Scéna je jednozna¢né povazovana za piedob-
raz Nanebevstoupeni Krista’® a 1ze se jen dohadovat, zda mize v kontextu vyzdo-
by krnovského kostela minorit pfedznamenavat i Nanebevzeti P. Marie. Vytvar-
n¢ se scéna podoba svému protéjsku, zobrazeni Jakobova zebriku v severni lodi.
Henoch je vynasen k zaficimu nebi za doprovodu and€lt v jemnych pastelovych
tonech, pod sebou nechava tmavou krajinu pfipominajici opusténou strz. Svétlé
partie zaujimaji takika celou plochu obrazu, pouze pti dolnim kraji je v zemitych
tonech namalovana vyprahla krajina.”®

Na klenuti hudebni kruchty je v kruhovém poli, jehoz stfed tvoii trojuhelnik
s Bozim okem uprosted, namalovano mnozstvi andélskych hlavicek v oblaccich.
Kolem tohoto prithledu na nebesa jsou umistény Ctyti grisaillové kartuse s putti,
kteti personifikuji ¢tyfi tehdy znamé svétadily. Putto usazeny na malém kopecku
v poli prvni kartuse vpravo od vstupu do podkruchti drzi na uzde¢ velblouda, sym-
bol Asie. Z mohutného zvifete je vidét jen hlava a silny krk, které vystupuji za
pahorkem a postavickou putta. Prot¢jsi kartuSe predstavujici Afriku je utvafena
stejnym zpisobem, vedle hlavy slona malif namaloval sediciho putta s vétvickou,
kterou putto zvifeti nabizi. Druhou dvojici tvofi personifikace Evropy a Ameriky.
Evropu symbolizuje kun, kterého ptidrzuje na uzdé zavazané na maslicku put-
to s povlavajicim plastikem. I tady byla velikost zvifete potlacena vyobrazenim
pouze jeho hlavy a sije. Posledni kartuse predstavuje Ameriku, kterou symbo-
lizuje krokodyl, na jehoz hibeté sedi putto se Sipem v ruce. Pivabné rokokové
scény nepravidelné formovanych kartusi byly zna¢né poskozeny podobné jako
cely prostor pod kruchtou, je tedy mozn¢, ze n¢které detaily malby jsou dnes jiz
nenavratné ztraceny.3? S uzitim personifikaci svétadilti v chrimovém prostoru
se v kontextu marianské ikonografie setkavame naptiklad ve filidlnim kostele

7T Ibidem.

78 Elisabeth Lucchesi Palli, Enoch und Elias, in: LCI 1, 1968, sl. 645.

79 Obrazy na klenbach bocnich lodi zfejmé tematicky souvisely s obrazy, které se pivodné
nachazely na sténach boc¢nich lodi. Tyto malby byly zalieny, poté takika zni¢eny neodbor-
nym zasahem jesté pied ptichodem restauratortt po povodnich, jez kostel zasahly v roce 1997.
Celkem Ctyfi obrazy obdélného formatu orientovaného na $ifku zobrazovaly starozékonni pfi-
behy, z maleb se vSak podafilo zachranit jen torzo. V severni lodi pod scénou Povolani Izajase
je na zachované partii pfi hornim okraji obrazu vidét MojziSe piijimajiciho desky desatera.
Ze sousedniho vyjevu zlstal zachovan pouze naznak snad chramové architektury porostlé
brectanem, ktery ovSem nedovoluje vyjev blize specifikovat. V jizni bo¢ni lodi se dochoval
opét pouze uzky pruh horni partie obrazu, nachéazejiciho se pod Promenénim na hore, tento
obraz ptedstavoval Nanebevzeti Elidse, kterého je mozno rozpoznat, jak jede na ohnivém voze.
Z vedlejsiho obrazu se nezachovalo nic.

Malby na sténach chramové predsiné v podstaté zanikly, z nékolika fragmentt nelze rekon-
struovat ani jejich vzhled ani ikonografii.
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Nanebevzeti P. Marie v jihonémeckém Inhausenu. Freska v lodi datovana rokem
1761 zobrazuje P. Marii, jez je uctivana ctyimi svétadily v podobé Zenskych per-
sonifikaci. Jejich zvifeci atributy, shodné s krnovskymi, jsou umistény v malo-
vanych prihledech ornamentalniho pasu obihajiciho kolem hlavniho vyjevu.®!
V byvalém klasternim kostele augustinianii-kanovnikii v Rottenbuchu jsou na
klenbé& choru vyobrazeny Svétadily vzdavajici hold P. Marii.3? 7 uvedenych pfi-
kladt vyplyva, Ze i krnovské personifikace jsou soucasti marianské tématiky iko-
nografického programu. Malby svétadilti pokryvaji nejnizsi klenbu chramového
prostoru, klenbu varhanni kruchty, pod kterou véfici prochazi do chramu, jsou
véticimu nejblize a ztélesnuji pozemsky sveét, ktery fidi Bih symbolizovany troj-
uhelnikem uprostied kruhového pole s andélskymi hlavickami. Kdyz vétici chra-
movy prostor opoustél, na klenbé hlavni lodi mohl vidét Nanebevzeti P. Marie,
nebesky zdzrak a vrcholny okamzik vSech maridnskych cykli. Nato vstupoval
do chramové ptedsing, prostoru pod kruchtou, kde mohl znovu spatfit ¢tyii dily
svéta, pozemsky svét, ktery se tentokrat stava mistem marianské ucty a alegorii
svéta, jenz se sklani pted Bohorodickou.

Minorité neboli fad menSich bratrd (Ordo Fratrum Minorum), zalozZeny
na pocatku 13. stoleti v Italii sv. FrantiSkem z Assisi, mél jiz od svého vzni-
ku nepiehlédnutelny mariansky charakter. Pro zboznost sv. FrantiSka z Assisi,
jez byla podnicena tajemstvim ztélesnéni Boha v Kristu, ptedstavuje P. Marie
misto, v némz dal Blih najevo svou milost, za niz se ma dékovat, ma byt chva-
lena a velebena. Marianskd zboznost minoritského tadu je tedy od svého pocat-
ku orientovana christologicky, pficemz do popiedi vyrazné vystupuje zosobnéni
Boha v Kristu. Centrem marianské ucty se stava uceni o Neposkvrnéném poceti
P. Marie, jimz se P. Marie ucastni na mystériu Boziho zt€lesnéni a jez urcuje jeji
pevné misto v dé&jinach spasy.8? Ve svétle frantiskanské spirituality, zde nacrt-
nuté jen v nejzakladnéjsich bodech, se vyzdobny program minoritského kostela
v Krnové jevi jako pfirozeny projev ucty prokazované P. Marii, ktery akcentuje
Mariino zazracné poceti a jeji panenské matetstvi. Narozeni P. Marie na klenbé
knézisté odkazuje k Neposkvrnénému poceti P. Marie. Jeji vyvoleni a vstup do
chramové sluzby je pfedstaven na prvnim ze tii hlavnich scén na klenb¢ hlavni
lodi. Nasleduje Navstiveni zachycujici P. Marii s JeziSem v 1iné a poté Marii-
no nanebevzeti, jimz mariansky cyklus vrcholi. Tyto hlavni okamziky marianské
legendy doplnuji vyjevy na sténach hlavni lodi, které 1ici Zvéstovani, Zasnoube-
ni P Marie, Adoraci narozeného Jezise, Piijeti v chramu, Uték do Egypta a Sv.
rodinu. Marianské symboly na klenbé¢ lodi pievzaté ze Starého zdkona a inspi-

81 K atributiim Evropy byl vedle koné pfipojen navic jelen, Ameriku vedle krokodyla symboli-

zuje nosorozec. Autorem maleb je Johann Georg Dieffenbrunner; viz CBD V, 1996, s. 86-90,
obr. s. 89.
82 Autorem maleb je Matthéus Giinther, vznikly v letech 1737-1746; viz CBD 1, 1976, s. 476501,
obr. s. 484. Stejny motiv napriklad téz v Altenerdingu (farni kostel Zvéstovani P. Marii; Johann
Martin Heigl, 1767); viz CBD VII, 2001, s. 20-24, s. 23, obr. A.
Justin Lang, Franz von Assisi, II. Orden und rel. Gemeinschaften, in: Marienlexikon 11, 1989,
s. 511-512.
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rované invokacemi loretanské litanie pfipominaji pfedevsim Cistotu a neposkvr-
nénost P. Marie a oslavuji P. Marii jako Bohorodic¢ku. Protéjskové vyjevy na
sténach hudebni kruchty Sv. Jan Evangelista na Patmu a Elias modlici se na
Karmelu znovu odkazuji, tentokrat v podob¢ biblickych udalosti, na P. Marii jako
na Immaculatu. Vyzdoba klenby severni boc¢ni lodi je zaméfena na starozakonni
predobrazy spojované s P. Marii, zatimco jizni lod’ chramu nese christologicka
témata. V roli prostiednice mezi nebem a zemi je P. Marie symbolicky pfitomna
v obraze Jakobova Zebriku na klenb¢ severni bo¢ni lodi, sousedni Povolani Izaja-
se Hospodinem je zptitomnénim proroka Izajase, v jehoz proroctvi je spatfovan
ptedobraz Zvéstovani P. Marii. Jizni bo¢ni lod’ ma na klenbé obraz Proménéni na
hore Tabor, kde se Kristus poprvé zjevil svym ucedniktim ve své bozské piiroze-
nosti. Vedlejsi Nanebevzeti Henocha mize byt vylozeno jako starozakonni pred-
obraz Nanebevstoupeni Krista nebo v kontextu marianské symboliky Nanebe-
vzeti P. Marie.

Kompletni program vyzdoby krnovského minoritského kostela byl patrné jes-
té o néco slozitéjsi, nez jak se jej zde pokousime interpretovat a jak to dovoluje
soucasny stav zachovani maleb. Bohaté rozvinutd barokni maridnska symboli-
ka nabizela nes¢etné varianty pro podobné obrazové cykly a ¢lenové fadu jako
vzdélani objednavatelé jeji slovnik jisté dobie ovladali. Bez existence pisemného
programu vyzdoby a bez znalosti podoby takika zni¢enych starozakonnich obra-
70 na sténach boc¢nich lodi nemtize byt nas vyklad nikdy tplny a zcela uspokoji-
vy. Nyni se ndm vsak diky obnové zachovanych maleb podafilo rozpoznat fadu
detaildl, kter¢ ndm umoznily alespon se pfiblizit pivodnimu smyslu chramové
vyzdoby. Frantiek Antonin Sebesta-Sebastini pak biblickym scénam propuijéil
podobu radostnych komornich vyjevi, jez jsou daleko spiSe zanrovymi obrazky
nez alegoriemi skryvajicimi komplikovany teologicky obsah.34

84 K prohloubeni ikonograficko-ikonologické interpretace by jist€ napomohlo podrobné prozkou-

mani obsahu klasterni knihovny, k niz se zachovaly dva katalogy z prvni poloviny 19. stoleti
ve sbirkach rukopist Slezské studijni knihovny v Opavée (rkp. €. 70, 71; nyni ulozeno ve Slez-
ském ustavu Slezského zemského muzea v Opavé); viz Jiti Kynéil, Radové klasterni knihov-
ny ve Slezské studijni knihovné, Slezsky sbornik 48, 1950, s. 565-566. — Miroslav Bohacek
— Frantisek Céada, Soupis rukopisii Slezské studijni knihovny v Opavé, Opava 1955. — Josef
Svatek (rec.), Miroslav Bohagek — Frantisek Cada, Soupis rukopisti Slezské studijni knihovny
v Opave, Viastivédny véstnik moravsky X1, 1956, s. 145-147. — Eustach Bittner, Prvotisky ve
sbirkach Méstského muzea v Krnové, Casopis Slezského muzea, série B — védy historické X111,
1964, s. 184—187.
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»ERWAHL WIE DIE SONNE, SCHON WIE DER MOND*
Das ikonographische Programm der Malereien der Minoritenkirche
in Jigerndorf

Die vor kurzem fertig gestellte Restaurierung der Wandmalereien in der Minoritenkirche Marid
Geburt in Jagerndorf/Krnov brachte einige neue, fiir die tschechische Kunstgeschichte bedeutende
Erkenntnisse. Die stilistische Analyse der erncuerten Malereien hat iiberzeugend gezeigt, dass Jo-
sef Sterns (1716—1775) Urheberschaft, dem traditionell die Dekoration des gesamten Innenraums
der Kirche zugeschrieben wurde, blof auf das Fresko im Chorraum beschrdnkt werden muss, das
im Ubrigen vom Maler signiert und mit der Datierung 1766 versehen wurde. Die iibrigen, sich
von Sterns Malstil deutlich unterscheidenden Malereien an den Gewdlben und den Winden des
Schiffs und der Seitenschiffe wurden aufgrund der formalen Analyse und indirekter Archivbele-
ge Franz Anton Schebesta-Sebastini (1724-1789) zugeschrieben und ihr Entstehungsdatum wurde
in die Zeit um 1780 (siche Michaela Seferisova Loudova, Wiederhergestellter Stern — entdeckter
Sebastini? Zur Urheberschaft der Fresken der Minoritenkirche in Jagerndorf, Opuscula Historiae
Artium, F 50,2006, S. 97-116) gelegt. AuBler der neu vorgeschlagenen Zuschreibung und Datierung
der malerischen Dekoration der Schiffe, ermdglichte die durchgefiihrte Erneuerung der Malereien
auch eine Rekonstruktion des ikonographischen Programms, dessen Deutung frither durch die Fiille
von Ubermalungen und durch die sich an den Gew®dlben abgesetzten Verunreinigungen erschwert
wurde.

Das Gewdlbe des Chorraums zeigt im Einklang mit dem Patrozinium der Kirche im rechteckigen
Format die zentrale Szene der Geburt Marid, die gleichzeitig auf die Unbefleckte Empfangnis Ma-
riens hinweist. Die Hauptszene von der Geburt Marié und der Feier ihres Namens im Hintergrund
der kleinen illusionistischen Kuppel direkt iiber dem Altar wird von vier Frauenpersonifikationen
umgeben, die als Verkdrperung der Demut / Humilitas (Lamm), Reinheit / Castitas (Lilienkranz,
Girtel), Gott versprochene Seele (Rosenkranz, Perlenhalsband, Ring) und des Glaubens / Fides
(Tuch, Dreieck mit dem Auge Gottes in der Mitte von einer Schlange umwunden) neu bestimmt
wurden. Am Gewdlbe des Hauptschiffs befinden sich drei grole Rundbilder: Tempelgang Mariens,
Heimsuchung und Himmelfahrt Marid, mit welchem der Marienzyklus seinen Héhepunkt findet.
Die dem Alten Testament und den Anrufungen der Lauretanischen Litanei entnommenen mariani-
schen Symbole werden am Gewdélbe des Schiffs von mehreren Engelpaaren getragen, erinnern an
die Reinheit und Unbeflecktheit Mariens und feiern Maria als Gottesgebérerin. Die Hauptmomente
der Marienlegende am Gewdlbe des Hauptschiffs werden durch die Szenen an den Wéanden der
Seitenschiffe {iber den Arkadenbdgen zwischen den Pfeilern erginzt: Verkiindigung, Vermdhlung
Marid, Anbetung der Kénige, Danbringung im Tempel, Flucht nach Agypten und HI. Familie. Der
Zyklus mit den Szenen aus dem Leben Mariens wird durch zwei Bilder an den Wanden der Chorem-
pore beschlossen, die symbolische Vorbilder Mariens als Immaculata darstellen: an der Siidwand
HI. Johannes der Evangelist auf Patmos, an der Nordwand Elias bittet auf dem Berg Karmel um
Regen (bisher irrtiimlich angesehen als Moses am brennenden Dornbusch). An den Gewdlben der
Seitenschiffe befinden sich auf jeder Seite zwei Rundszenen. In der Rolle der Vermittlerin zwischen
Himmel und Erde ist Maria symbolisch im Bild Die Jakobsleiter am Gewdlbe des nordlichen Sei-
tenschiffs anwesend. Die Nachbarszene Berufung Jesajas durch den Herrn (frither falsch bestimmt
als Verstummung des Zacharias) ist eine Vergegenwirtigung des Propheten Jesajas, in dessen Pro-
phetie das Vorbild Verkiindigung Marid gesehen wird. Das siidliche Seitenschiff zeigt am Gewdlbe
das Bild Verkldrung Christi, wobei Christus erstmals seinen Jiingern in seiner géttlichen Natiirlich-
keit erscheint. Die sich daneben befindende Himmelfahrt Henochs ist das Vorbild zur Himmelfahrt
Christi (im Kontext der Mariensymbolik Himmelfahrt Marid?). Die Vier Grisaillekartuschen mit
Putti am Gewdlbe der Orgelempore personifizieren die vier Weltteile, die die irdische Welt als Ort
der Marienverehrung verkdrpern und darstellen in Bezug auf Maria die Allegorie der Welt, die sich
vor der Gottesgebarerin verneigt. Die irdischen Geschicke werden von Gott gelenkt, was durch das
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Dreieck mit dem gottlichen Auge in der Mitte auf dem Kreisfeld mit den Engelkopfen symbolisiert
wird, das in den Gewdlbescheitel der Orgelempore situiert wurde.

Der Orden der Minderen Briider (Ordo Fratrum Minorum) wies bereits von Anfang an einen
umiibersehbaren marianischen Charakter auf. Fiir die Gottesverehrung des heiligen Franz von As-
sisi, die durch das Geheimnis der Verkorperung Gottes in Christus angeregt wurde, stellt Maria
den Ort dar, in dem Gott seine Gnade zum Ausdruck bringt, fiir die man seinen Dank bezeigen
und die gelobt und gepriesen werden soll. Die Marienanbetung des Minoritenordens ist demnach
von Anbeginn christologisch ausgerichtet, wobei Gottes Personifizierung in Christus deutlich in
den Vordergrund tritt. Zum Zentrum der Marienverehrung wird so die Lehre von der Unbefleckten
Empféingnis Mariens, wodurch Maria am Mysterium von Gottes Verkorperung teilhaftig wird und
die ihr einen festen Platz in der Heilsgeschichte zuweist. Im Lichte der Spiritualitit der Franziska-
ner erscheint das ikonographische Programm der malerischen Dekoration der Minoritenkirche in
Jagerndorf als natiirliche, Maria entgegengebrachte Ehrbezeigung, die Mariens wundersame Emp-
fangnis und ihre jungfrauliche Mutterschaft akzentuiert.

Deutsche Ubersetzung von Bernd Magar

Puivod snimkd — Photographic Credits — Fotonachweis:
1-14: Seminat d&jin uméni FF MU Department of Art History, Masaryk University
(Tomasz Zwyrtek)
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1. Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba presbytare
Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Chorraums



30 MICHAELA SEFERISOVA LOUDOVA

2. Josef Stern, Narozeni P. Marie, 1766

Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba presbytaie
Josef Stern, Geburt Marid, 1766

Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Chorraums
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3. Josef Stern, Pokora / Humilitas, 1766

Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba presbytare
Josef Stern, Demut / Humilitas, 1766

Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Chorraums

4. Josef Stern, Cistota / Castitas, 1766

Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba presbytare
Josef Stern, Reinheit / Castitas, 1766

Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Chorraums
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5. Josef Stern, Duse zaslibena Bohu, 1766

Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba presbytare
Josef Stern, Gott versprochene Seele, 1766

Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Chorraums

6. Josef Stern, Vira / Fides, 1766

Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba presbytare
Josef Stern, Glauben / Fides, 1766

Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Chorraums
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7. Josef Stern, Cistota / Castitas, 1771

Brno, kostel sv. Leopolda (klasterni kostel milosrdnych bratii) — klenba presbytate

Josef Stern, Reinheit / Castitas, 1771

Briinn, St. Leopoldkirche (Klosterkirche der Barmherzigen Briider) — Gewdlbe des Chorraums

8. Josef Stern, Poslusnost / Oboedientia, 1771

Brno, kostel sv. Leopolda (klasterni kostel milosrdnych bratii) — klenba presbytare

Josef Stern, Gehorsam / Oboedientia, 1771

Briinn, St. Leopoldkirche (Klosterkirche der Barmherzigen Briider) — Gewdlbe des Chorraums
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9. Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba hlavni lodi
Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Schiffs
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10. Frantiek Antonin Sebesta-Sebastini — pfipsano, Andélé s hvézdou / stella matutina,
1780/1781

Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba hlavni lodi

Franz Anton Schebesta-Sebastini — zugeschrieben, Engeln mit Stern / stella matutina, 1780/1781
Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Schiffs

11. Josef Stern, Andélé s lilii, 1766

Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — klenba presbytaie
Josef Stern, Engeln mit Lilie, 1766

Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Gewdlbe des Chorraums
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12. Frantisek Antonin Sebesta-Sebastini — ptipsano, Sv. rodina, 1780/1781
Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — severni sténa hlavni lodi
Franz Anton Schebesta-Sebastini — zugeschrieben, Hl. Familie, 1780/1781
Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Nordwand des Schiffs

13. Franti§ek Antonin Sebesta-Sebastini — pfipsano, Povolani Izajase, 1780/1781
Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — vychodni pole severni bo¢ni lodi
Franz Anton Schebesta-Sebastini — zugeschrieben, Berufung Jesajas, 1780/1781
Jagerndorf, Minoritenkirche Marid Geburt — Ostfeld des Nordseitenschiffs
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14. Frantidek Antonin Sebesta-Sebastini — piipsano, Elia§ modlici se na hofe Karmel za
prichod deste, 1780/1781 Krnov, minoritsky kostel Narozeni P. Marie — severni sténa hlavni
lodi

Franz Anton Schebesta-Sebastini — zugeschrieben, Elias bittet auf dem Berg Karmel um
Regen, 1780/1781 Jagerndorf, Minoritenkirche Mariéd Geburt — Nordwand des Schiffs
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