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560. Autor zdirazhuje spojitost Dvofdkovy tvorby s &eskymi lidovymi pisnémi (str. 556).

B. V. Asafjev, Jandéek, Novdk, Foerster, Suk. Vybrana dila, 4. dil, Moskva 1955, str. 354 a%
368.

Opernf libreta. Struény vyklad obsahu Dvofdkovych oper. Moskva 1954, Muzgiz.
Viz Antonin Dvofdk, Givodni staf a libreta oper Kral a uhli#, Tvrdé palice, Cert a Kaga
a Rusalka. Str. 314—320.

1. Belza, Ant. Dvoidk. Moskva—Leningrad 1949, Muzgiz, str. 139 (Klasikové sv&tové hudby).

I. Belza, Anionin Dvordk, ptednaska. Moskva 1934, Muzgiz, 27 str. (Na pomoc posluchad
hudby).

V. Kiselev, Ant. Dvofdk ¢ Rusku. ,Sovétskaja muzyka®, 1951, & 11, str. 78—82. .

Z déjin rusko-écskyeh hudebnich stykd. Shornik 1—2, Moskva 1955—1956,
Muzgiz. O vyznamu A:. Dvofika v déjindch rusko-#eskych hudebnich stykd viz sbornfk 1,
str. 5, 7, 30—31, sbornik 2, str. 11, 28, 37, 40. '

V. Gorodinskij, Velky éesky skladatel. ,,Ogofiok”, r. 1954, & 17 (s podobiznou).

M. Smirno v, Klavirni tvorba A. Dvofika, Moskva 1960, Muzgiz, 136 stran.

V. Aleksandrovova, Dvofdkova opera na leningradské scéné. ,Sovétskaja muzyka“,
1959, &. 7, str. 110—113.

E. Dobryninov4, Rusalka (lyrickd pohddka A. Dvofika). ,Sovétskaja muzyka®, 1954,
&. b, str. 85—88. O inscenaci opery Rusalka na scéné& charkovského operniho divadia.

Milps Stédron

Intonace Bohumila Kulfnského

Intonace Bohumila Kulinského, vydana r. 1960 v SNKLHU, je rozsihlou uéebnici, kterh
si stavi vysoké cile a tiim klade i veliké naroky na Zédka. Autor si klade za cil vycviéit takovou
intonaéni dovednost, kterd by Zikovi umoznila plynule intonovat vSechny soudobé hudebni
skladby vokélni i instrumentdlni bez opory néstroje, a schopnost vlastni nastrojové mnebo
vokalni intonace postihujici i nejjemndjsi ténové nuance (6novy ,mikrokosmos"). Cviéi proto
intonaci v durové i mollové stupnici diatonické, intonaci chromatickych pestupi, zakladnich
i odvozenych intervalt a akordf, a co je velmi dileZité, i intonaci v riznych klidich a trans-
kripcich pro néstroje rizného ladéni.

Metodicky postup je rozvrien do dvou zédkladnich oddila: Tondlni metody a Intervalové
metody. V prvnim oddile, v ndmZ pracuje tondlni metodou, vychazi autor z durové stupnice
jako celku. Vytvaii u zaka pfesnou zvukovou predstavu této stupnice — cvidéi ji nejprve jako
nepiferu$ovanou fadu (iseky alespoii tfi sousednich téni stupnice), pak jako pferufovanou
(intonace nesousednich téni). Pfitomn oporou intonace je stile zvukova predstava celé stup-
nice.

JiZz na tomto elementirnim stupni se Zik setkava se viemi durovymi stupnicemi, intonuje
v riznych kliéich a teanskripcich pro nastroje rizného ladéni. Zde také zadina inienzivni
cvideni hudebni pfedstavivosti, pfi némz Zsk melodii pouze ,éte* a vybavuje si jeji zvuk jen
ve své piedstavé. Po vyivoieni pevné predstavy stupnice piistupuje k intonaci témického
trojzvuku a jeho spojeni se stupnicf. Tonicky trojzvuk se stiva vedle predstavy celé stupnicové
fady a toniky dalsi oporou pro intonaci jednotlivych stupsiii stupnice.

Po dokonalé orientaci v durové stupnicové iadé pozna Z4k zakladni intervaly postavené na
tonice, tondlni trojzvuky a &tverozvuky na viech stupnich stupnice a jejich obraty.

Pred intonaci mollové stupnice probird autor intonaci chromatické Fady. Je ptipravovina
intonaci citlivych tént durovych stupnic, a t6 nejprve citlivych téond k tonice, pak k ténim
téonického trojzvuku a koneéné ke kaZdému stupni stupnice. Tim se stivd diatonicki durové
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stupnice zikladem intonace chromatické Fady. Chromaticky odvozené stupné jsou chapiny
jako lklesajici nebo stoupajici citlivé téony. Do této kapitoly je zafazeno i cviéeni modulace
a vyboéeni z téniny a intonace mimotonédlnich ténd a akordid. Po zvlidnutf intonace celoténo-
vych a pillénovych postupd a zékladnich intervalii na témice pozniva %4k mollové stupnice
a t6niny. Postup je obdobny jako u stupnic durovych.

Druhy velky oddil knihy tvo#i Intervalové metoda. Pracuje s materidlem, ktery Zak zvladl
tondlni metodou v oddile prvnim. Je tedy udelem tohoto oddilu poskytnout zikovi pohled na
ténové rady ,z druhé strany”, vytvofit novou oporu pro vybavovan{ pfedstavy jednotlivych
ténid. Autor vychdzi z intonace zakladnich intervald ve viech ténindch a z nich pomocf vze-
stupnych a sestupnych citlivych 16ni piechazi k intervalim odvozenym. Viech vyuzivi k in-
tonaci jednotlivych stupfii stupnicovych Fad.

Zivér vlastni intonace tvofi kapitola Spojeni tondlni a intervalové metody, kterd shrnuje
ziskané znalosti a dovednosti a vrcholi intonaci partitury pro smyé&covy a dechovy orchestr.

Kromé jmenovanych kapitol obsahuje kniha tdvod do zikladd hudebni teorie, které jsou
predpokladem pro uspéiny postup v intonaci, a rytmicka eviéeni, uvedena souhrnné v zivéru
uéebnice, jichZ se uZiva prabézné v celém postupu intonaéniho vyeviku.

Vsechny nové poznatky a schopnosti jsou ziskiavany na velkém mnozstvi intonaénich cvi-
deni a ovéfovany na praktickych ukazkich Zivé hudby — na lidovych i umélych pisnich
a na skladbach instrumentdlnich. DileZitym rysem je i neustdlé zdokonalovani hudebni pred-
stavivosti 24ka a diraz na jeho samostatnou tvofivou praci. (Cvideni na notovém zéapisu, solmi-
zaénim Zebricku, grafech akordd, samostatni transpozice melodii.) Pfipodteme-li k tomu ve-
liké dkoly (intonace instrumentalnich skladeb, intonace v rizném ladéni) a vysoky eil, jak
JiZ bylo uvedeno shora, dochazime k zavéru, Ze tato kniha je uréena nejen pro aktivni hudeb-
niky — dirigenty, instrumentalisty, zpévaky — a hudcbné védecké pracovniky, nybr# i pro
uditele hudebni vychovy, ktefi jejim soustavnym studiem ziskaji ucelené znalosti potfebné

pro svou prici.
Radko Rajmon

Hudebn! syntenzfitor ANS v SSSR

Vyniélezeem tohoto zajimavého fotoelekirického sloZitého pristroje je kandiddt technickych
véd Jevgeniy Murzin. ANS jsou inicidly znamého ruského skladatele Alexandra Nikolajeviée
Skrjabina, ktery byl téZ autorem teoric ,barevného vidéni hudby“. Ptistroj slouZi skla-
dateli k zaznamendvani partitury dila na sklenénou desku s ndnosem tmavé barvy. Partitura,
papsani takto rydlem, je strojem ,provozovdna“. Pfitom ma stroj schopnost vytvaret ikilu
zvukid jak blizkych svou barvou klasickym ndstrojim, tak i zvukd zcela ,novych“. MizZe
vytvaret nezvyklé akordy, bohaté zvukové odstiny ald. Zarukou prosp&snosti hudebniho syn-
tenzdtoru je vainy piistup sovétskych skladateli a jejich zdjem o prici s novym pfistrojem.
Dmitrij Sostakovié vidi v ném moZnosti pro daléi rozvoj skladatelovy tviréi fantazie. Mladi
sovétsti skladatelé, napriklad Petr Meféaninov, se pilng seznamuji s &nnosti hudebniho syn-

tenzdtoru ANS,
Milo$ Stédror:

K rozvaji beethovenskéhe bédéani u néas

ZaloZeni odborné Komise pro studium vztahti Ludwiga van Beethovena k &eskym zemim
a ke Slovensku na hudebnévédecké konferenci ,Beethoven a deské zems“ '(27.—28. 8. 1960)
bylo jen logickym vysledkem naristajictho zajmu o vziahy télo svétové umélecké osobnosti
k nasi kultufe. Tyto vztahy jsou diny pFedeviim n&kolika Beethovenovymi pobyty na nafem



