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RUDOLF PECMAN

ZU EINIGEN GEMEINGULTIGEN
GESETZMASSIGKEITEN
DER MUSIKINTERPRETATION

Aufgabe des ausfithrenden Kiinsilers ist es, ein musikalisches Werk in seiner
Klangform, in einem streng zeitgebundenen Geliige zu realisicren. Der wieder-
gebende Kiinsller, auch Interpret genannt, erzeugl also musikalische Klinge von
bestimmlter akustischer und ausdrucksmiissiger Qualitiit und setzt sie in die
Zeit hinein. Aus den wechselbeziglichen Relationen zwischen Héhe und Rhyth-
mus entstehen komplizierte ausdrucksmiissige Gruppierungen, die dann die
Grundlage fir dic schépferische Arbeit des ausfiihrenden Kiinstlers bilden.
Allerdings muss man den Umstand in Betracht ziehen, dass kein schople-
rischer Interprect mit einer héhenzeitmissigen Grundlage auskommen
konnte. Das, was aus der Interpretation dic kiinstlerische Ausserung
sui generisl ausmacht, ist eben jene nur schwer auszudriickbare Einswer-
dung mit dem Werk, das Begreifen feiner stiliniissiger Nuancen, jene Trans-
formation der ldee des Autors in cine verwandte IEbene, Verlebendigung des
Werkes im Einklang oder Widerspruch mit den Interpretationsnormen der
Gegenwarl.

Wenn wir uns des Begrills Inlerprelationsnormen bedienen, be-
absichtigen wir damit keine Verkniipfung dieses Begrifls mit den DPostulaten
der normaliven Asthelik, die das sog. kinstlerische Schéne dem Ideal des anli-
ken Schénen, d. h. dem Ideal das spekulativ aus der konkreten historischen
Eniwicklung und den einzelnen Formgesetziniissigkeilen den kiinstlerischen Dis-
ziplinen der Antik gerissen wurde, starr gegeniiberstellie. Wir [assen 1m
Gegenteil den Begriff Interpretationsnorm als einen im breitesten Sinne des
Worles gesellschaftlich bedinglen Begriff, ohne die Betonung der
Funklion von subjektiven, individuellen IFaktoren bei der Gestaltung dieser
Interpretationsnorm beiscite zu lassen. Es liegl auf der [land, dass sich hier —
auf verschiedenarligem Niveau und mit verschiedenartiger Intensitit — das
Subjekt des Kiinstlers (des Interpreten) bei der endgiilligen praktischen Ko-
difikation der Interpretationsnorm, . . bei der prakiischen kiinstlerischen
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interpretatorischen Gestaltung eines Musikwerkes geltend macht. Freilich ist
das Subjekt des Wiedergebenden durch die traditionellen oder entwicklungs-
missig progressiven gemeingiiltigen Riicksichten der Musikinterpretation be-
dingt, die eigentlich die allgemeingiiltige Interpretationsnorm im breitesten
Sinne des Wortes sind. Bis zu welchem Masse und auf welche Weise das
mterpretierende Subjekt diese allgemeingiillige lnlerpretaiionsnorm geltend
machl — und mit welcher Tendenz es ihr gegeniiber Stellung nimmt — hingt
zweifellos von der Weltanschauung des Wiedergebenden ab.
Wenn auch keine ,,Kurzschliisse® zwischen der Weltanschauung des Interpreten
und seiner eigenen kiinstlerischen Darstellung hergestellt werden konnen, steht
es doch fest, dass die Weltanschauung des Interpreten seine Leistung im
Bereich der Interpretationskunst formierl, und zwar grund-
siitzlich in den Fragen der allgemeingiiltigen Einstellung zur Interpretation (Aus-
wahl von Kompositionen, Zusammenstellung des Programms, Auswertung oder
zumindest logische Einschiitzung der kiinstlerischen Tragliihigkeit und der ge-
sellschaftlichen und kiinstlerischen Funktion des Werkes u. dgl. m.), gewisser-
massen auch in Fragen, die mit konkreter interpreiatorischer Ausarbeitung des
Werkes verkniipft sind. Die konkrete interpretatorische Problematik hingt dann
mit der Wellanschauung eng in dem Sinne zusminmen, dass der Interpret auf
Grund der weltanschaulichen Gesichtspunkte zweifelsohne auch den ganzen
Kompositionsaufbau nicht nur in den breiteren Fragen in bezug auf die Archi-
tektonik des Werkes konzipiert (Hervorhebung oder Nichibeachiung von gesell-
schaftlich und ausdrucksmissig fortschrittlichen Entwicklungstendenzen der
Kompesitionj, sondern auch in bezug auf die speziellen Fragen der Agogik des
interpretatorischen Ausdrucks (es handelt sich dabei um ausgeprigte und be-
wusste Betonung oder Nichtbeachtung von stillmissig progressiven Ziigen des
Musikdetails).

Allerdings ist wicderum darauf avlmerksam zu machen, dass man behutsam
vorgehen muss, wenn man ‘die Frage der Bezichung zwischen Weltanschauung
und Interpretation praktisch lésen soll, um niciil in vulgarisierende Tendenzen
zu geraten, die die Beziehung zwischen Weltanschauung und Interpretation in
einer allzusehr vercinfachten und daher nichldialektischen, unwahren Auslegung
sehen mdachten.

Die weitere, sehr wichtige’ Problematik der kiinstlerischen musikalischen Inter-
pretation, die nun aus dem vorwiegend theoretischen Bereich sowohl noetischer
als auch praktischer Natur herausgeschoben ist, ist das Mass der persinlichen
Eigenart in der musikalischen Interpretation, die Umgestaltung des Werkes ,,zum
eigenen Abbild“ und die Riickwirkung dieses eigenartig umgebildeten Werkes
auf die breiten Hérerschichten.

Die musikalische Interpretation sucht immer das richtige Gleichgewicht zwi-
schen dem Werk und seiner Entstehungszeit, zwischen #lem Werk und seiner



146 RUDOLF PECMAN

eigenarligen \Verschichung in die Kbene der subjekliven Ausserung — und
schliesslich das richtige Gleichgewicht zwischen dem Interpreten und dem Hérer.
Versuchen wir nun diese weiteren Grundbeziehungen und Zusammenhénge an-
zudeuten, die sich aul die konkrete Interpretation eines musikalischen Werkes
beziehen. Auch diese Problematik hingt mit der allgemeinen Problematik der
musikalischen Enlwicklung und mit der Frage der Beziehung zwischen Musik
und Wirklichkeil eng zusammen. Umwelt, Zeit und allgemeine 6konomische
Basis beslimmen unmittelbar, jedoch hiufiger indirekt die Gestaltung eines
Musikwerkes in komplizierter wechselbeziiglicher Abhingigkeit. Die allgemeine
Situation der Musikentwicklung, die Situation in der Entwicklung der Musik-
sprache determinieren u. a. den Komponisten, der zwangsweise mit den Aus-
drucksmitteln rechnen muss, die ihm zur Verfiigung slehen; er wird durch diese
Ausdrucksmittel auch dann beeinflusst, wenn er sie durch seine (elgenen) neuen
Fxperimente bekiimplt — in diesem Fall ist von dem negativen Einfluss der
normativen Musiksprache die Rede, die viellach im Unterbewusstsein des
Autors die endgiillige Prigung des Werkes aus kompositorischer Sicht korrigiert
und damit eigentlich mitbestimml.

Der Komponist, der von einer bestimmten Erscheinung der Wirklichkeit oder
von einer bestimniten ldee oder einem inncren LErlebnis angeregt wurde, fasst
diec schopferische kompositorische Absicht, die in seinem
Sinn immer mehr an konkreler Gestalt gewinnt; durch das schépferische kompo-
sitorische Werk — eine Art von qualitativem Sprung von der sich herauskristal-
lisierenden Kinzelfaktoren, Teilkonzeplionen zur endgiiltigen Ausdrucksgruppie-
rung — schafft der Autor ein musikalisches Werk, das dann objektiv und unab-
hiingig von seinem Schopler ausserhalb seines Bewusstseins existiert, ein Allge-
meingut in Form von Notenschrift wird, die die graphische Registration
von musikalischen Ideen in ihren verschiedenarligsten Modifikationen ist, und
manche der iusseren Seiten der musikalischen Komposition erfasst: Hohe der
einzelnen Stimmen bzw. ihrer Bauelemente — der I'one, die rhytmischen Bezie-
hungen zu den iibrigen Stimmen, ferner den Zusammenhang der Stimmen mit
der gesamlen harmonischen Strukiur, mil der funktionellen Bedeutung der har-
monischen Komponente, mil der Dynamik in ihrer krafumissigen Bedeutung;
sodann bestimml sie die Beziehung dieser Dynamik zu den ibrigen Bestand-
teilen, das Tempo der Komposition im allgemeinen sowie relativen Sinne des
Wortes. FFerner beinhaltel die musikalische Aufzeichnung die allgemeingiilligsten
Weisungen ausdrinckmissigen Charakters, die dem Interpreten zu einer ganz
allgemeinen und — in bezug auf die Persénlichkeit -- spezifizierten Orientierung
iiher dic Absicht des Komponisten im Bereich der Agogik dienen.

Allerdings enlhiilt die musikalische Aufzeichnung nicht die sog. architekto-
nische {inncre) Dynamik. sie erfasst nicht die innere aufbaumissige Gesetzini-
ssigkeit und Proportionalitit und kann nicht einmal jene subjektiven — und
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daher unfassbaren — Wesenziige einer musikalischen Komposition andeuten,
die diese dann in dem ,klingenden musikalischen Bild“ zu einem im héochsten
Masse und im waliren Sinne lebendigen Ausdruck ausmacht.

Und hier kommt der Musikinterpret,der ausfiihrende Kiinst-
l e r, um auch sein Scherflein zu diesem komplizierten Vorgang heizutragen, durch
den das musikalische Werk an das Bewusstsein des Horers? gelangt. Wir miissen
uns wiederum dessen bewusst werden, dass cin jedes Werk nur dann lebt, wenn
es klingt, und einzig und allein in dicsem Falle erfiillt es seine gesellschaftliche
IFunktion. Freilich nimmt dadurch die Rolle des Wiedergebenden an Bedeutung
zu, der aufhért, ein blosser ,Diencr der Parlitur™ zu sein, sondern immer mehr
zu ithrem Vollender wird. Der Wiedergehende ist also, wie wir bestimmt begrei-
fen koénnen, eine Art Klammer zwischen Komponist und Héree durch Vermitt-
lung des Werkes des Komponisten, das in den toten Zeichen und den allgemeinen
Weisungen in bezug auf die Reproduktion verzaubert ist.

Die Bedeutung des Inlerpreten steigt besonders heute, wo die immer kompli-
zierler werdenden kompositorischen Gebilde zu verschiedenartiger interpreta-
torischer Auslegung Anlass geben.

In welcher Beziehung stehl nun der Interpret zu der Nolation cines Musik-
werkes? Es ist eine Bezichung, die dialektisch par excellence ist.

Die Art der Aulzeichnung, die musikalische Gramunatik, der Gesamtcharakter
cines Werkes, seine inneren ethischen sowie kiinstlerischen Werle usw. regen
dic schépferische Phantasie des Interprelen an. Der Interpret stellt
die Absicht des JKompontsten seiner eigenen gegeniiber und bewertet die Trag-
fahigkeit des Werkes sowohl hinsichtlich der Zeit als auch der historischen Ge-
genwart. Dic Nolation bildet die Unterlage [ir die Arbeit dess ausfithrenden
Kiinsllers, weil sie die genau registrierten musikalischen Gebilde zwar enthilt,
jedoch nichts beziiglich der Realisalion dieser Gebilde besagt. Die Notenschrift
ist also cine Art ideale lFform der ,unbeleblen” musikalischen FForm, deren Le-
benstihigkeit durch das Mass der Deformation dieser Aufzeichnung
sowic durch das Mass des Personlichen der Stellungnahme
des Tnterpreten gegeben ist.

Unter Deformation dermusikalischen Nulzeichnung ver-
stehen wir jene Abweichungen von der idealen Aulzeichnungsform, die dem
lebendigen, realen musikalischen Schall seine spezilische und emmalige Leben-
digkeil, sein spezifisches fusseres klangliches Gewand verleihen, das sich inner-
halb der Zeit éndert und andere, immer neue Nuancen bet jeweiliger weiterer
Interpretation ein und desselben Werkes durch ¢in und denselben Kiinstler an-
nimmt, wobei es sich eriibrigt, von der Wiedergabe ein und dessclben Werkes
durch verschiedene ausfiihrende Kiinster in derselben Zeit oder in verschiede-
nen historischen Zeitrdumen zu sprechen.

Welche lediglich be helfsmiissige Bedeutung cine Fixicrung der Musik
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hat, das beweist am ausgeprigtesten der Bereich des Volkslieds. Freilich
ist die Problematik des Volkslieds in seiner unaufhérlichen interpretatorischen
Entwicklung und unter stindiger Beriicksichtigung von Variationen ein und der-
selben Liedform in der miindlichen Tradition aul die Interpretierung der kiinstle-
rischen Musik nicht restlos anwendbar, das ist meines Erachtens geniigend klar.
Eben das Volkslied zeigt, wie unzureichend die Fixierung der Musik ist und wie
wenig objektiv ihrc Interpretationsqualitit ist, die ihr inhiirent sein sollte.3

Dadurch, dass wir auf den Bereich des Volkslieds hinwiesen, beriithrten wir
das Grenzgebiet unsercs Problems, Die kiinstlerische Musik wird in der Fixie-
rung bei weilem konkreter, genauer registriert, weil hier dic improvisatorische
Stellungnahme des Interpreten sowic die stindige Entlaltung des einen melodi-
schen Grundtyps in einer im wesenllichen ornamentalen, {iguraliven, intonations-
missigen u. 4. Art und Weise wegfilll. Auch wenn die Bezeichnung des Inter-
prelen zu der Aufzeichnung der sog. kiinstlertschen Komposition unvergleichlich
enger ist als dies beim Volkslied der Fall ist, spiclt doch auch hier das Mass
der Deformation der musikalischen Fixation einc sehr wichtige Rolle, die oft
beispielsweise die Qualitiit des isthetischen Gelallens bei der Wahrnehmung
eines musikalischen Werkes bestimmt (oder besser: mithestimmt,).

Dieses Mass der Deformation einer Musikaufzeichnung
ist eigentlich ein rein konventioneller Begriff und scine Grenzen verschichen
und dndern sich unter dem Einfluss verschiedener Faktoren, vor allem der Le-
bensweise, der zeitmiissigen #dsthetischen Normen und der Intensitit der inneren
Stellungnahme zu der aufgelithrien Komposition scitens des Wiedergebenden.
Dieses Mass der Deformation darf jedoch aul die Logik des inneren Aufbaues
eines Musikwerkes nicht stérend einwirken und die intonations- und rhythmus-
missige Seite des Werkes derart veriindern, dass dadurch die grundlegenden
Beziehungen der Musikelemente in der Parlitur gesiort wiirden. Es ist interes-
sant, dass jene Abweichungen, von denen hier die Rede ist, in dem Mass Quelle
des isthetischen Wohlgefallens des Wahrnehmenden sein kénnen, dass wir bei
Nichtbeachtung derselben sogar das Gefiihl haben, es handle sich um eine nicht
leidenschaftliche, unbeteiligte, ja ich wage sogar zu sagen gefiihllose Interpre-
tation.

Der erwiihnten Deformation sind in der reinen Stimmung meist die sog. Leit-
tone (Subsemilonia modi, 1Ialbténe unterhalb des Grundtons der Tonskala) unter-
worfen, die sich in der Regel geringfiigig erhdhen, damit dadurch umso aus-
drucksvoller ihre Tendenz hervorgchoben wird, zu dem Grundton der Tonleiter
hinauf zu steigen. Die sog. charakleristischen Intervalle, sagen wir z. B. die
iibermissige Quarte der lydischen Skala u. é., haben gleichfalls die Tendenz,
zu dem nachfolgenden henachbarten Ton hinauf unauffillig zu steigen. Demge-
geniiber haben z. B. reine Quarte, kleine Septime, kleine Sexte u. . die Tendenz,
aufl die niichstliegende, erniedrigte Stufe hinab zu sinken. Diese Intonations-
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weise ist auch fiir die [Ensemblemusik typisch, am h#ufigsten im Streichquartett,
auch in der Vokalmusik, und verleiht der Wiedergabe einen ganz eigenartigen
Glanz.

Ebenso verhilt sich die Sache in der Stellungnahme des Interpreten gegeniiber
dem rhythmischen Wert der Notenaufzeichnung, wo am hiufigsten der punk-
tierte Rhythmus verschiirlt wird, bei syrhytmischer Fihrung der melodischen
Stimmen werden die Unterschiede zwischen demn aus der geraden Division und
dem auf der Grundlage der ungeraden Division abgeleiteten punktierten Rhyth-
mus milunter verwischt u. &.

Die obengenannien Intonationsabweichungen iiben einen direkten Einfluss auf
dic ausdrucksmiissige Verschiirfung des gesamten harmonischen
Bildes der Komposition aus ebenso wie die rhythmischen Abweichungen dann
das Mass der Schiirfe des gesamten rhythmischen Ausdrucks (der rhythmischen
Struktur) des wicdergebenen Werkes plastisch bestimmen.

Es gibt noch eine ganze Reihe von Interpretationsmitteln,’ mit deren Hilfe
der Interpret die Notenaufzeichnung ,seinem Abbild“ anpasst und ihr so ein
eigenartiges L.eben einhaucht. Am ausgepriigtesten sind die Mittel, die in den
Tempobereich fallen, wie z. B. ritardando, accelerando, rubato u. a. oder in den
agogischen Bereich (Akzente, deren Intensitdt, geringfiigige Verschiebung des
Rhythmus der Komposition zwecks der sog. inneren Belebung, vibrato, Arten
des Bogenstrichs bei Streichinstrumenten, Lagenverbindung, Glissandi-Arten,
IFingersiitze u. a.). Iline Untersuchung dieser Mittel, die wir zwar in der Praxis
anerkennen, die jedoch theoretisch nicht sehr gut durchforscht sind, wiirde eine
selbstiindige, sehr feine Forschungsarbeit experimenteller Natur erforden.

Stellen wir uns nun dic Frage, wodurch ein schéopferischerinter-
pretatorischer Akt in dem Bereich der Musik bedingt ist.

Ich vermute, dass wir dieses Problem in seiner Gesamtheit noch nicht geldst
haben,5 dass ¢s im Gegenteil wortlich in eine ganze Reihe von Teilfragen zer-
splittert ist.

Bei seiner Lésung ist vor allem von dem Subjekt des Interpreten auszugehen,
der fest in der Realitit der dAussercn Welt verankert ist. Jeder schopferische
Interpret projizierl — hewusst oder unbewusst — seine eigene Weltanschauung,
seine Lebensphilosophie, seine innerste Beziehung zu der Welt in seine Interpre-
tation, was wir iibrigens bereits in den einleitenden Zeilen dieses Aufsatzes
crwithnt haben. In dem Interpretationsvorgang spiegelt sich schr klar auch das
Mass der Allgemcinbildung des Interpreten wider sowie das Mass des
inneren Reichlums seines emotionalen Daseins. Beide
Komponenten beeinflussen die Qualitit der Musikalitidt des In-
terpreten, obwohl die Musikalitit ihrerseits als physiologische und emotio-
nale Erscheinung in keiner unmittelbaren Beziehung zum Intellekt, zum zweiten
Signalsyslem steht.
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Die Beziehungen zwischen Musikalitiit, musikalischem Gelor, der Allgemein-
bildung, dem sog. allgemeinen Geschmack und dem Lebensslil eingehend zu
untersuchen, wiire eine ungewdhnlich dankbare Aufgabe, besonders wenn wir
uns vor Augen halten, dadurch — angesichts unseres Themenkreises iiber musi-
kalische Interprelation — manchen Schleier auf dem Gebiele der inlerprelato-
rischen Musikkunst ein wenig lificn zu kénnen.

Derinterpretatorische Akt wenn er von wahrhaftig schopferischer
Natur scin soll, ist ferner durch Umfang und Tiefe der musikalisch-technischen
(instrumentalen, vokalen) Schulung des Interpreten bedingt, durch seine tech-
nischmusikalische Vorbereilung zu dem Interprelationsvorgang. Der Interpret
muss die Aulgaben vor allen Dingen von der lechnischen Scile her bewiiltigen.
Allein die technische Frfassung selbst wiirde nicht viel in dem eigentlichen Inter-
pretationsvorgang bedeuten, obwohl eben die Technik die conditio sine qua non
fir Jeden ausfihrenden Kiinstler ist. Um ibre Berechtigung, ihre Bedeutung nicht
zu verlieren, muss sie von einmaliger Ausgeglichenbeit in bezug auf die iibri-
gen Komponenten ciner Ausserung sein, die iiber die Technik hinaus gehen und
von denen wir bercils in den vorangchenden Absitzen gesprochen haben.

Diec Kenntnis der musikgeschichtlichen Problematik
(im breiteren Sinne des Wortes; ist fiic den Musikinlerpreten nicht unbedingt
notwendig. Der Inlerpret hraucht nicht mit der Entwickiung der Musikgeschichle,
mit den wechselbeziiglichen historischen Beziehungen und den Fragen fakto-
graphischer Nalur verlraul zu sein. Freilich wiire es vonnélen, dass jeder Instru-
mentalisl oder Siinger eine gule Ubersicht iiber die Entwicklung der
Interpretationsstile, iiber dic Spiel- und Interpretationsart in den ein-
zelnen geschichtlichen Epochen besilzL.8 Allerdings wiiren hier Quellenstudium
und stindiger Konlakt mit der hisiorischen Interprelationsproblematik erforder-
lich. Die Analyse der historischen Interpretalionslalsachen ist von grosser Be-
deutung fiir die empirische und analoge Stellungnahme gegeniiber der zeitmis-
sigen Interpretation der alten Musik. Wir wollen nicht behaupten, dass die alte
Musik nach den strengen, in der Zeit ihrer Entstehung geltenden Regeln aufzu-
fithren ist; im Gegenteil erfovdert gerade die lcbhendige Interpretation
historischer Kompositionen eine von aller kiinstlerischen Antiquisierung geldste
Einstellung. Freilich muss man darauf bestehen, dass eine moderne Interpre-
tation der alten Musik von den strengen Kenntnissen der historischen Interpre-
tation ausgeht und die historischen Selhiweisen mit denen der heutigen Zeit ver-
kniipft. So z. B. ist die historische Ansicht bei der Entzifferung der Notenaul-
zeichnung, in der Ornamenlik (melodische Verzierungen u. d.), bei Fragen der
Tempo, der Agogik, bei der Ausarbeitung des Dezifferten Basses u. ii. geltend
zu machen, wogegen die Besetzung, Tnstrumentalion, die dynamischen Riick-
sichten, die Plastik der interpretatorischen Xusserung im betrichtlichem Mass
zeitgebundenen Verinderungen unterworfen sind und ihre Ausdrucksmoglich-
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keiten in ersler Linie von dem Geschmack der Zeil, der lintwicklung des Insteu-
mentenbestandes und von den technischen Maéglichkeiten der Instrumentalmusik
abhiingig sind.

Heutzutage, wo wir einen neuen Inlerpretalionsstil auch aul dem Gebiet der
modernen Musik ansireben, muss man sich vor Augen halten, dass der
Begriff der modernen Interpretation gleichfalls ziemnlich breit ist
und dem historischen Wandel in der Zeil unterliegt. Dieser Begriff hat im Laule
der letzien sechzig bis siebzig Jahre einen belriichtlichen und diametralen Wan-
del erfahren. Wenn der ausklingende Neuromantismus die ,ge-
fithlsmissige” Auffassung der Komposition und das sog. Einfiithlen in das mu-
sikalische Werk, das Herbeifiihren von fast idenlischen Stinunungen und seeli-
schen Verfassungen, wie sie der KKomponist beim Schaffen emotiv miterlebte,
vorausselzte und betonle, dann merzle dic Zeit nach dem crsten Welt-
krieg jedwede Impression aus und erhob eine sirenge Interprelationsobjceklivitiil
auf den Thron, die jedoch die eigene schépferische Phantasie des Interpreten
unterdriickle und zu einer wenig individuellen, irgendwie von den eigenen in-
haltlichen Qualitilen des Werkes losgelésten Auffassung [iihrie. Die sirenge inter-
pretative Auffassung, die das Subjekt des ausfihrenden Kistlers unterdrickle,
fiilhele (aul der anderen Seile) den Interpreten allerdings zu einer fachkundigen
Arbeil mit der musikalischen Aulzeichnung, die buchstiiblich cinen Bienenfleiss
erforderte.

In der heutigen Zeit (anndhernd nach dem zweilen Weltkrieg)
sind wir zu der Uberzeungung gelangt, dass das Subjekt des wiedergebenden
Kiinstlers nicht ausgeschaltel werden kann, um eine strenge Interpretalionsobjek-
tivitat erreichen zu kinnen. Es wird immer nolwendig sein, dass der Musik-
interpret dic Absicht des Komponisten gedanklich weiter(iihrt, oft iber dessen
schapferische Absicht hinausgeht und fihig ist — uunler Berticksichligung der
objektiven gesellschaltlichen Wirkung des Werkes des Komponisten — das Werk
von seinem eigenen Standpunkte aus zu erkliven. Die Fragen einer modernen
interpretatorischen Auffassung wiirden jedoch besondere Einsicht und Durch-
arbeitung erfordern. Wir werden das bei einer anderen Gelegenheit nochmals
eroricrn.

Es bleibt noch iibrig, einige Teilkomponenten zu besprechen, die die inlerpre-
tatorische Leistung beeinflussen. Es gibt innere und #ussere Faktoren, die mit dem
Interpretationsvorgang und mit dem interpretierten Werk erst sekundir zusam-
menhiingen, in dem Interpretalionsvorgang jedoch cine sehr wichtige Rolle
spielen.

Das sind:

A. Die inneren Faktoren:
a) der gesamte seelische Zustand (Gemiitsverfassung) des Inlerprelen,
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b) seine isthetische und sinnliche Konzentration, Qualitit und Kontinuitat
dieser IKonzentration,
¢) die Zerstreutheit, Flatterhaftigkeit,
d) Lampenfieber,
e) augenblickliche technische Indisposition.
Das Studium dieser Faktoren obliegt nur zum Teil der Musikologie, es greift
vielmehr in die Psychologie und Physiologie des Menschen iiber.

B.Zuden iusseren Faktoren

gehoren diejenigen, die ausserhalh des Wiedergebenden stehen und die er
wihrend seiner inlerpretatorischen Darbietung nicht beecinflussen kann.

Es sind dies:

a) die Umwelt, in der die Komposition aufgeliihrt wird,

b) die Akustik des Saales,

¢) die aussermusikalische (funktionelle, gesellschaftliche), d. h. auf den Nutz-
effekt berechnete Ausrichtung des Werkes,

d) die Reaklion des Publikums auf die interpretatorische Darbietung im Ver-
laufe dieser Darbielung,

e) die Reaktion dcs Publikums auf das aufgefiithrte Werk, gleichfalls im Ver-
laufe der interpretatorischen Darbietung,

[) der technische Zustand des vom Kiinstler gespielten Instrumentes, der
Zustand des Gesangsorgans des Kiinstlers.

Wie aus des Ubersicht hervorgeht, obliegt das Studium dieser Probleme der
Akustik und der Musiksoziologie, teilweise der Psychologie und Physiologie.

Unser Aufsalz iither cinige allgemeingiillige Gesetzmiissigkeiten der musikali-
schen Interpretation hat nur eines bezweckt: Feststellung und kurze Analyse der
grundlegenden Tatsachen (Komponenten), die bei der Interpretation einer musi-
kalischen komposilorischen mit im Spiel sind. Um jedoch zu abgerundeten wis-
senschaftlichen Schlussfolgerungen gelangen zu kénnen, ist es notwendig, die
einzelnen interpretatorischen Erscheinungen einer speziellen Untersuchung und
zwar in ihrem breiteren kiinstlerisch-gesellschaltlichen Zusammenhang zu unter-
ziehen. So stellen alte Grammophonaufzeichnungen cine der Quellen unserer
Erkenntnis dar, die nachweislich die steile Entwicklung der musikalischen
Interpretation und der Interpretationsnormen im Verlaufe unseres Jahrhunderts
aufzeigen konnen. In Fragen der historischen Interpretation werden wir mehr
als je zuvor das Studium von Traktaten iiber Musik, Vorreden zu Urausgaben
instrumentaler und Vokalkompositionen und nicht zuletzt Material musikalisch-
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piidagogischer Ausrichtung zur Hand nehmen (Instrumentalschulen, Betrachtun-
gen iiber die Technik des Spiels auf einzelnen Jnstrumenten und iiber die Tech-
nik des Siingers).

Die wechselseitigen Beziechungen der einzelnen Komponenten werden dazu
verhelfen, zumindest ein wenig Klarheit auf dem Gebiet zu verschaffen, das bis
unlingst Doméne allzu subjektiver, titanischer und von den gesellschaftlichen
Bediirfnissen losgelosten Tendenzen war.?

Anmerkungen

1 Die Interprelation als kiinstlerischer Ausdruck im wahren Sinne des Worles wird in dieser
schoplerischer Weise erst seit Beginn des 19. Jahrhunderls aufgefasst. In ilterer Zeit
(18. Jabrhundert und friiher) wurde die ausfiihrende Kunst nicht als die Kunst sui generis
verstanden, hing jedoch eng mit der Kompositionskunst zusammen. Niheres dariiber in
Schriften iiber musikalische Ornamentik und iiber Probleme der élieren ausfiihrenden Kunst,
z. B.: C. Ph. E. Bach, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin 1753,
E. Borrel, 1)inlerprétation de lJa Musique francaise de Lully 4 la Revolution, Paris 1934,
G. Caccini, Le nuove musiche, Florenz 1601, F. Couperin, Piéces dc¢ clavecin I, Paris 1713,
E. Dannreuther, Musical Ornamentation, London 1893—1895, A. Dolimetsch, Interprelace
hudby 17. a 18. stoleti (Interpretation der Musik des 17, und 18. Jahrhunderts, tschechisch),
Praha 1960, J. N. Hummel, Anweisung zum Pianofortespiel, Wien 1828, F. W. Marpurg,
Kunst das Clavier zu spielen, Berlin 1750, J. Mattheson, Der vollkornmene Capcllmeister,
Hamburg 1739, L. Mozart, Violinschule, Augsburg 1756, M. Praetorius, Syntagma musicum
111, S. 223, Wolllenbiittel 1619, J. Ph, Romeau, Piéces de clavecin, Paris 1731, D. G. Tirk,
Klavierschule, Halle u. Leipzig 1789, D. G. Tiirk, Kurze Anweisung zum Generalbassspielen,
Halle u. Leipzig 1791, J. G. Walther, Musicalisches Lexicon, Leipzig 1732.

2 Mit Fragen der musikalischen Tnlerpretation als kiinstlerischer Ausdruck befassen sich
(wahlweise) folgende Arbeiten: J. Zick, Prositedky vykonného hudebniho wméni (Mittel

der interprelatorischen Musikkunst) — ersien Versuch, dic lllemente des interpretatorischen
Ausdrucks zu systematisieren — E. Simunek, Problémy estetiky hudobnej interpretacie

(Probleme der Asthelik der Musikinterpretation), Bralislava 1959, R, Peéman, K ot4zce
hodnoceni hudebni reprodukee (Zur Frage Bewertung der musikalischen Reproduktion),
Hudebni rozlledy X[-1938, 594, R. Peéman, K lerminologii v kritice hudcbni reprodukce
(Zur Terminologie in der Kritik der musikalischen Reproduktion), Sbornik praci filosoficke
fakulty brnénské umiversity T 4, 1961, 98, R. Peéman, Jak interprctovat soudobou hudbu
(Wie ist die zeitgenissische Musik zu interpretieren), Host do domu 1X-1962, Nr. 9, 408,
R. Peéman, Myslenky o hudebni interpretaci (Gedanken iiber Musikinterpretation), Véda
n Zivot 1962, Nr. 9, 565. Der Musikinterprelation sind feener anregende Aufsiitze in der
westdeutschen Zeitschriflt Musica (16. Jg., Januvar—Februar 1962) gewidmet. Hier [indet
man die Artikel: K. Grebe. Laienmusik — Problem und Aulgube, B. Walter, Vomn Musi-
zieren, W. Bollert, Interpret und Interpretation, Wolf-E. v. Lewinski, Glanz und Untergang
der Objektivitit, G. Baum, Grundvorginge beim Interprelieren. Rezensionen dieser Artikel
s. Viéda a Zivot, . c.

3 Neuerdings hchandell das Problem der Inmterpretation von Volksliedern J. Gelnar in der
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Studie Interpretaéni roviny v lidové pisni (Inlerpretionsebenen im Volkslied), Radostna

zemé XI1-1962, Nr. 1, 17.

Dariiber s. J. Zich, Prostiedky . ..

5 Die zitierte Litcratlur erdriert und lést nur Teilfragen des Problemkreises musikalische Inter-
prelation.

% In ilteren Zeiten — von der Vorherrschaft des Gregorianischen Chorals bis zur 2. Hilfte
des 18. Jahrhuaderts — wurde die Musikinterpretation als dic Kunst aufgefasst, die in enger
Verkniipfung mil der IXunst der Improvisation und Komposilion lebt. Der Interpret fiihrte
in mancher llinsicht den Komponisten weiter aus und griff unmittelbar in die Struktur
des Werkes ein (Beselzung, Kadenzen, bezifferter Bass, melodische Verzicrungen, Dynamil
u. a.}. Oft waren Interpret und Komponist in ein und derselben Person vereint. Eine Ver-
schichung in diesen Bezichungen trat erst gegen Iinde des 18. Jahrhunderts ein, wo die
Komponisten dic genaue insltrumentale Besetzung vorzuschreiben begaunnen und gleich-
zeitig mit der reicheren Entlalitung der Notationstechnik eine minutidsere Einslellung zu
den feinen Problemen der Agogik und des sog. Ausdrucks erreichten. Uber diese Probleme
schreibt z B. A. Schering in Buche Auffihrungspraxis alter Musik, Leipzig 1931. Eine Kritik
von einigen Anschauungen Scherings bringe ich in dem zitierten Aufsatz im Sbornik praci
filosofické fakulty brnénské university (s. Anmerkung 2). Ausfihrlicher erértert diese Pro-
bleme auch z. B. K. Haas im Buche Auffiihrungspraxis, Potsdam 1931, ferner H. Kolneder,
Auffithrungspraxis bei Vivaldi, Leipzig 1955, w. a.

4

w3

Vorliegende Studie wurde inzwischen in verkiirzter Form tschechisch in der Zeitschrift Hu-
debni rozhledy (XV1—1963, No. 18, 748—750) verdffentlicht.
Ubersetzt von Rudolf Merta

KNEKNTERYM OBECNYM ZAKONITOSTEM HUDEBNI
INTERPRETACE

Clanek pojednava o nejzikladndjiich vztazich mezi skladatelem, budebnim dilem, inter-
pretem a posluchaéemn, Autor élanku se snazi zhu$iéné vystihnout zdkladni problematiku
té&chlo vztahh. Jestlize tikolem vykonného umeélee je realizovat hudebni dilo v jeho znéjicim
tvaru, v pfisné dusové vazbé, je hudebni interpretuce uménim nikoli pouze zprostiedkujicim,
ale uménim sui generis, které nulné poditd s interpretaénim pictvofenim hudebniho dila
»k vlastnimu obrazu™ interpretovn,

Notovy zipis poskytuje jenomn nejzakladnéjsi interpretaini pokyny. Je na interpretovi, aby
tvardi fanlazii ptehodnotil ,,mrlvy™ zipis, aby notovy zipis po svém delormoval; nebol
Zivotnost hudebniho zipisu je dana mirou deformace a miroun osobitosli interpretova piistupu.
Je jasné, ze prave ony deformacni odebylky od zipisu json jednim ze zdrojit estetické libosti
posluchacde-vnimatele pFi poslechu hudebniho dila.

Tviawdi interpretaéni ¢in je din miron interpretova obeencho vzdelani, mirvou vniténiho
bohatstvi jeho emociondilniio Zivota. Tylo komponenty mj. ovliviiuji kvalitu inlerpretovy
hudebnosti.

Pii interprelaci je tieha podilal se znalosli vy voje interprelacénich slohi, Tale znalost, spo-
jend se soudobym inlerpretaénim citénim, podminuje Zivolnou inlerprelaci historickych skla-
deb. Iistoricka interprelace ma vziahy 1 k inlerpretaci moderni, ez doznala za poslednich
60—70 let znacného vyvoje. Dnes usilujeme o obicktivni, ale piitom eilové vznicenou inter-
pretaci, kiera je vzdileni asenlimentality a pfistupu piili§ akademického. Takovou Zivotnou
interpretaci piiblizajeme skladatelovo dilo posluchagi-vnimatcli, klery ie konee konett nejdi-
lezircj&i slozkou ve sloZilém procesu hudebniho yvnimani.



