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JIR1 VYSLOUZIL 

(Brno) 

A L O I S H Ä B A A L S K O M P O S I T I O N S L E H R E R 

Das k u n s t p ä d a g o g i s c h e W i r k e n des Schöpfe r s der b ichromat ischen M u s i k u n d 
des a lhematischen „ S t i l s " A l o i s H ä b a (geb. 1893) b i ldet eine der abgeschlosse
nen E t a p p e n seiner vielsei t igen öffentlichen Tät igke i t , an deren W ü r d i g u n g w i r 
heute bereits unter e inem historischen Aspekt herantreten können. H ä b a unter
richtete Kompos i t ions l eh re und musiktheoret ische F ä c h e r am Prager Mus ik ikon
servator ium in den J a h r e n 1923—1953 und leitete kurze Zei t l ang auch d i e K u r s e 
für V ie r t e l - und Sechsle l tonkomposi t ion an der Mus ik faku l t ä t der A k a d e m i e der 
musischen K ü n s t e ( A M K ) i n P r a g (1946—1951), die nach dem Jahre 1945 an 
d ie Stelle der früheren Meis terschule trat. 

Besonders intensiv widmete er sich d e m Kompos i t ionsun tc r r i ch t an der Ab
teilung für Vierlei- und Sechsteltonmusik, die er am Prager K o n s e r v a t o r i u m 
g ründe t e , ausbaute und zuerst als Lek to r , seit dem Jahre 1934 als Professor, 
le i te te . 1 

H ä b a s A b t e i l u n g für Vie r t e l - und Sechstel tonmusik besuchten seine Schü le r 
M i l o s l a v P o n c ( 1 9 2 5 - 1 9 2 7 , A b s . 1935 2 ) , R u d o l f K u b i n ( 1 9 2 5 - 1 9 2 7 ) , K a r e l 
R e i n e r (Abs. 1935 3 ) , J a n S e i d e l ( 1 9 3 6 - 1 9 4 0 Abs . ) , J i r i J i r o u s (seit 
1932 H ä b a s Pr iva t schüle r , A b s . 1944). J i r i P a u e r ( 1 9 4 3 - 1 9 4 6 , 1950 A b s . der 
A M K bei P . B o f k o v e c ) ; ausserdem zahlreiche H ö r e r u n d Abso lven ten der A b t e i 
lung für Kompos i t ions leh re des Prager K o n s e r v a t o r i u m s : aus J i r ä k s Klasse Ja ro -
s lav J e z e k ( 1 9 2 5 - 1 9 2 7 ) , der Slowene" S l a v k o O s t e r c ( 1 9 2 5 - 1 9 2 7 ) u n d 
der Serbe Dragu t in C o l i c (1927—1929), aus K f i c k a s Klasse K a r e l A n c e r l 
( 1 9 2 7 - 1 9 2 9 ) , der L i t aue r J e r o n y m K a c i n s k a s ( 1 9 2 9 - 1 9 3 1 ) u n d K a r e l 
R i s i n g e r (1945—1947), aus Sins Klasse J i r i S r n k a ( 1 9 2 7 - 1 9 2 9 , A b s . 1935) 
u n d S t e p ä n L u c k y (Abs. 1947), aus N o v ä k s Meisterklasse K a r e l H ä b a 
( 1 9 2 5 - 1 9 2 6 , A b s . 1935) u n d V a c l a v D o b i a s (Abs. 1941), aus Suks Meis ter 
klasse die Serb in L j u b i c a M a r i e (1930—1933), der Serbe Voj i s l av V u c k o -
v i c ( 1 9 2 9 - 1 9 3 3 ) , die S lowenen P a v e l S i v i c . ( 1931 -1933) und Frant isek 
S t u r m (Abs. 1935),; schliessl ich Schüle r , die v o n anderen Lehrs tä t t en zu H ä b a 
k a m e n : der T ü r k e H a l i l B e d y Y ö n e t k e n (1931—1933), der Reger-
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Schü le r V a s i l B o z i n o v ( 1 9 3 1 - 1 9 3 3 , A b s . 1935), der F i n k e - S c h ü l e r 
H . W a l t e r S ü s s k i n d ( 1 9 3 2 - 1 9 3 8 , Abs . ) , der S c h ö n b e r g - S c h ü l e r V i k t o r U 11-
m a n n (Abs. 1937), der S l a v e n s k i - S c h ü l e r M i l a n R i s t i c (Abs. 1939 4 ) . 

A n dem einzigart igen U m f a n g der gewichtigen, m a n kann ruh ig sagen, inter
nat ionalen Autor i tä t v o n Habas k u n s t p ä d a g o g i s c h e m W i r k e n k a n n demnach ke in 
Zwei fe l herrschen. Dies geht auch aus d e m U m s t a n d hervor , dass i n den dreissiger 
J a h r e n H ä b a s Schü le r an den Konse rva to r i en v o n K a u n a s (J . Kacinskas) u n d 
Sofia (V. Boz inov ) nach dem Prager Mus te r Abte i lungen für Vier te l tonmusik er
r ichten wol l ten . S lavko 0 s t e r c unterrichtete sogar eine Ze i t l ang a m Konse r 
v a t o r i u m v o n L a i b a c h die Vie r te l tonmus ik (seine Schü le r setzten dann ihre Stu
dien i n P r a g fort). Lebhaftes Interesse für Habas Sys tem u n d Theor ie der V i e r t e l 
tonmusik äusse r t en auch die Konse rva to r i en arabischer L ä n d e r (Ka i ro 1932, 
L i b a n o n 1956). 

Natür l ich figuriert unter den zahl re ichen Frequentanten der A b t e i l u n g für V i e r 
tel- und Sechstel tonmusik des Prager Konse rva to r iums auch eine Re ihe v o n K o m 
ponisten, Mus ik theore t ike rn u n d Interpreten, die äusser l iche B e w e g g r ü n d e z u 
H a b a führten; oft war es blosse Neugierde , die Vie r t e l tonmus ik näher kennen zu 
lernen, die eine Ze i t l ang als eines der radikals ten E x p e r i m e n t e auf d e m Gebie t 
der neuen mus ika l i schen K l a n g f i n d u n g besprochen u n d beschrieben wurde . Un te r 
H ä b a s Frequentanten u n d Abso lven ten findet m a n gewiss auch wissbegierige u n d 
begeisterte M u s i k e r , denen es der G r a d ih re r künst ler i schen B e g a b u n g u n d ä u s s e r e 
U m s t ä n d e verwehrten; sich als K o m p o n i s t e n v o l l z u entfalten und auf die D a u e r 
durchzusetzen. 

Abgesehen v o n diesen F ä l l e n zeichnet sich jedoch i n der Übers ich t v o n H ä b a s 
Schü le rn auch eine Gruppe von K ü n s t l e r n ab, deren B i n d u n g an das musiker 
zieherische W i r k e n H ä b a s nicht bloss formal war , sondern zu einer inha l t svol len 
B e z i e h u n g zwischen L e h r e r u n d Schüler , den ä l teren Genera t ionsgefähr ten u n d 
der antretenden Komponis tengenera t ion ausreifte. 

E s war eine Bez iehung , die sich einerseits i n dem unmit te lbaren und dauern
den W i r k e n H ä b a s auf die küns t le r i sche Or ien t ie rung seiner unmit te lbaren S c h ü 
ler äusse r t e . Andersei ts wuchs die Tragweite dieser Bez i ehung ü b e r H ä b a s Klas se 
i m engeren Sinne dieses Wor tes wei t "hinaus u n d griff mi t anregenden Impulsen 
i n d ie küns t le r i sche E n t w i c k l u n g der H ö r e r anderer L e h r e r e in (K. B . J i r ä k , 
R . K a r e l , J . K f i c k a , 0 . S in , spä te r auch J . R i d k y 5 ) . , die Meis terklassen N o v ä k s 
u n d Suks n ich t ausgenommen. Angesichts des t rad i l ionnel len , auf strengen theore
tischen Grundsä t zen füssenden Unterr ichts an der A b t e i l u n g für K o m p o s i t i o n s 
lehre des Prager Konse rva to r iums , u n d H ä b a s rad ika le r küns t le r i schen E ins t e l 
lung , der er na tür l ich auch als P ä d a g o g e zuneigte, mussten diese E inf lüsse u n d 
Impulse n icht e inma l v o n untergeordneter Bedeu tung sein. 

W e n n w i r also das rechte W e s e n v o n H ä b a s e inzigar t igem k u n s t p ä d a g o g i s c h e m 
W i r k e n erfassen wo l l en , können w i r uns be i wei tem nicht nu r auf den engsten 
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K r e i s seiner eigentl ichen S c h ü l e r oder gar nu r auf jene K o m p o n i s t e n beschrän
ken , die sich ernst mi t der Vie r te l tonmus ik befassten u n d auf diesem Gebiet nen
nenswerte Ergebnisse erzielten, o b w o h l zugegeben werden muss, dass es v o r 
a l l e m die Vier te l tonmusik war , auf der H ä b a s R u f als m o d e r n orientierten K o m 
posit ionslehrers beruhte. 

D e n B e g i n n dieses m u s i k p ä d a g o g i s c h e n W i r k e n s signalisierte der bereits er
wähn te V o r t r a g H ä b a s ü b e r d ie Vie r t e l tonmus ik i m N o v e m b e r 1921 a m Prager 
K o n s e r v a t o r i u m . 6 In den R e i h e n des L e h r k ö r p e r s r ie f er ü b e r w i e g e n d Skepsis 
u n d W i d e r s p r u c h hervor , erweckte j edoch be i der jungen Genera t ion lebhaftes 
Interesse, das z. B . i n die küns t le r i sche E n t w i c k l u n g v o n M . P o n c schicksals
schwer eingriff, der nach H ä b a s Auft re ten das S t u d i u m a m K o n s e r v a t o r i u m auf
gab u n d i h m nach B e r l i n folgte. P o n c erinnert sich noch heute an die faszinierende 
W i r k u n g , die v o n d e m damals k a u m dre i s s ig j äh r igen H ä b a ausging. Sie beruhte 
auf dem selbstbewussten. G lauben an die Zukunf t seiner neuen küns t le r i schen 
Ideen, auf seinen ausserordentl ichen Gehörsd i spos i t i onen , die er be i der Interpre
ta t ion ( Improvisat ionen auf der V i o l i n e u n d V o r t r a g v o n os tmähr i schen V o l k s 
liedern) bewies, auf den p räz i sen A n a l y s e n der feinsten mik ro tona len Schattie
rungen u n d auf der suggestiven F o r m u l i e r u n g v o n Ur te i l en , die H ä b a s besondere 
Gabe bewiesen, exakte theoretische E r w ä g u n g e n anzustellen u n d das Wesen v o n 
K l a n g p h ä n o m e n e n aufzuklä ren . 

Dies alles waren Eigenschaften, die wicht ige K o m p o n e n t e n v o n H ä b a s un
bestreitbarer p ä d a g o g i s c h e r Begabung bi ldeten. F ü r sein künft iges W i r k e n stellten 
sie jedoch bloss eine Verhe issung v o r , deren V e r w i r k l i c h u n g intensive schöpfe 
rische A r b e i t erforderte. 

So w a r es v o r a l l em nötig, die T rag fäh igke i t u n d die Mögl ichke i t en der neuen 
Ideen z u beglaubigen u n d i n die Kompos i t i onsp rax i s zu übe r t r agen . Häbas ' ' in ten
sives Schaffen, v o r a l l em i n den Jah ren 1923—1928, wurde dieser Voraussetzung 
gerecht (in der genannten Zei t entstanden D e k a d e n v o n Vier te l tonkompos i t ionen 
für verschiedene Besetzungen; v ie le dieser K o m p o s i t i o n e n wurden öffentlich auf
geführt u n d erweckten lebhaftes Interesse). V o m theoretischen Standpunkt aus 
w a r die Ausarbe i tung der harmonischen Pr inz ip ien , des neuen Vie r t e l - , Sechstel-
u n d Zwöl f t e l -Tonsys tems u n d ih re organische E i n r e i h u n g i n das Ha lb tonsys t em 
entscheidend, al lerdings i n einer Auffassung, welche die freie V e r w e n d u n g v o n 
tonalen, moda l en und auch „ a t o n a l e n " melodisch-harmonischen u n d po lyphonen 
G e b i l d e n u n d ihrer b ichromat ischen W a n d l u n g e n v o l l respektierte (vergl. dazu 
H ä b a s Harmonicke zäklady ctvrttdnove souslavy [Die harmonischen Grundlagen 
des Vierteltonsystems] P r aha 1922 u n d das i m Jahre 1925 beendete W e r k Neue 
Harmonielehre des diatonischen, chromatischen Viertel-, Seclistel- und Z&ölftel-
Tonsystems, L e i p z i g 1927) 7 u n d dabei k l ang l i ch u n d a u s d r u c k s m ä s s i g auf der 
H ö h e der ze i tgenöss i schen mus ika l i schen E n t w i c k l u n g stand. 

Diese anspruchsvol len theoretischen Vorbere i tungen leistete H ä b a , noch ehe er 
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den eigent l ichen Kompos i t ionsun te r r i ch t a m Prager M u s i k k o n s e r v a t o r i u m begann 
(in den J a h r e n 1923—1924 w a r er m i t Vor t r ägen ü b e r „ theore t i sche A k u s t i k u n d 
M u s i k a n a l y s e " beauftragt). Zug le i ch sorgte er dafür , die Unter r ichtspraxis auch 
i n didakt ischer u n d theoretischer -Hinsicht du rch das Anhören u n d K e n n e n l e r n e n 
der Vie r te l tonmus ik z u fundieren. Z u diesem Z w e c k g ründe te er a m K o n s e r v a 
to r ium ein phonographisches A r c h i v v o n os tmähr i schen , s lowakischen V o l k s l i e 
dern u n d oriental ischer M u s i k uoA konstruierte den U r t y p eines Vie r t e l ton -
K l a v i e r s (1924). 

A l s dann i n H ä b a s Klas se die erste g r ö s s e r e Gruppe v o n Adep ten der K o m p o s i 
t ionskunst eintrat, waren alle Vorbere i tungen dafür getroffen, den durchwegs als 
problematisches E x p e r i m e n t 8 bezeichneten Unte r r ich t der Vie r te l tonmus ik i n 
einen w o h l durchdachten künst ler ischen Erziehungsprozess z u verwande ln . 

N i c h t bloss die ersten Schü le r H ä b a s , M . Ponc , K . H ä b a , K . K u b i n , S. Osterc, 
J . Kac inskas , dann J . Jezek, J . Srnka^ K . A n c e r l , sondern auch die K o m p o n i s t e n 
der folgenden Genera t ion K . Re iner , M . Ris t i c , H . W a l t e r S ü s s k i n d , F . S t u r m , 
V . U l l m a n n , J . Seidel , V . Dobias schufen Vier te l tonmus ik , bezw. „ a t h e m a t i s c h e " 
AVerke, die i n expressiver u n d k lang l icher H i n s i c h t die technische Reife u n d 
For tschr i t t l ichkei t v o n H ä b a s „ S c h u l e " gut repräsent ier ten . N i c h t i m m e r g ing es 
u m ausgesprochen d idakt i sch eingestellte Kompos i t ionen ; ! es enstanden auch 
Schöpfungen v o n eigenartiger musikal i scher Sprache u n d Auffassung. In diesem 
Zusammenhang seien bloss wahlweise einige K o m p o s i t i o n e n v o n H ä b a s Schü le rn 
erwähnt , deren Aufführung auf internat ionalen Festspielen v o r u n d nach dem 
zwei ten W e l t k r i e g v o l l e n B e i f a l l f and: Das orchestrale Viertelton-Vorspiel z u 
einer altgriechischen T r a g ö d i e v o n P o n c ( I S C M , W i e n 1932), Vier Lieder nach 
W o r t e n Heines für eine hohe S t imme u n d Streichquartett v o n O s t e r c (Fes t iva l 
i n L a i b a c h 1932) u n d S e i d e l s M e l o d r a m auf das Gedich t Stare zeny (Alte 
Frauen) v o n Ha la s für Rez i ta t ion u n d Streichquartett i n Vie r te l ton-Sys tem (Pra
ger F rüh l ing 1946, erster Te i l ) . D i e genannten K o m p o s i t i o n e n stellen verschie
dene Entwick lungsphasen , verschiedene A r t e n der Auffassung u n d Vera rbe i tung 
v o n H ä b a s schöpfer ischen Intent ionen i m E i n k l a n g iriit den i nd iv idue l l en per
sönl ichen Begabungen ihrer A u t o r e n vor . 

O b w o h l m a n eine gewisse Ausschl iess l ichkei t der V ie r t e l i onmus ik in Betracht 
ziehen muss (manche H ä b a - S c h ü l e r , wie M . Ponc, H . W . S ü s s k i n d , J . K o w a l s k i , 
F . J . W i e s m e y e r — G . - W h i t m a n , unternahmen auch Versuche auf dem Gebiet de r 
Sechstel tonmusik), k a n n m a n nicht leugnen, dass H ä b a s k u n s t p ä d a g o g i s c h e s W i r 
k e n posi t ive Ergebnisse brachte, die weitere F rüch te tragen konnten , wenn nicht 
widrige ä u s s e r e U m s t ä n d e seine Lehr tä t igke i t zuerst g e l ä h m t (der zweite W e l t 
k r i eg u n d die Okkupat ion) u n d spä te r v o l l k o m m e n verei tel t hät ten (die A u f l ö s u n g 
der Ab te i l ung für V ie r t e l - u n d Sechstel tonmusik an der A k a d e m i e für musische 
K ü n s t e i n Prag , w o h i n diese A b t e i l u n g nach dem Jahre 1946 übe r t r agen wurde) . 

Heute l ä s s t s ich demnach m i t v o l l e m Rech t d ie Frage stellen, welche W e i t e r -
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en twick lung H ä b a s „ S c h u l e " genommen hät te , wenn diese ä u s s e r e n E in f l ü s se 
n icht eingetreten w ä r e n . D i e Tatsache, dass A . H ä b a m i t seinen eigenen V i e r t e l -
ü n d Sechste l tonkomposi t ionen die Lebenskraf t seiner künst ler i schen Ideen be
wies, er laubt die V e r m u t u n g , dass se in schöpfer i sches E r b e auch be i seinen S c h ü 
l e rn eine fruchtbare E n t w i c k l u n g gefunden hät te . Indessen m ü s s e n w i r uns m i t 
der Fes ts te l lung b e g n ü g e n , dass die V i e r t e l - u n d Sechstel tonmusik m i t der ein
mal igen künst ler i schen Ind iv idua l i t ä t ihres Schöp fe r s ve rbunden b l ieb , m i t seiner 
ausserordentl ichen k lang l ichen Vorste l lungskraf t u n d F ä h i g k e i t u n d seiner un 
beugsamen Vital i tät , die imstande war, zahlreiche Schwier igke i ten z u übe rwinden , 
die sich aus d e m W e s e n des mus ika l i schen Systems ergaben, das er ins L e b e n rief. 

W e n n w i r uns al lerdings bloss m i t dieser Fes te l lung b e g n ü g e n wol l ten , müss ten-
wi r . i m W i d e r s p r u c h zu, den Tatsachen, den U m f a n g u n d die Bedeu tung v o n 
H ä b a s k u n s t p ä d a g o g i s c h e m W i r k e n wesent l ich einengen u n d verzeichnen.^ H ä b a s 
„ S c h u l e " , i h r unmit te lbarer u n d mi t te lbarer E inf luss be sch ränk t e sich n ä m l i c h 
keineswegs auf die V i e r t e l - u n d Sechstel tonmusik, ebensowenig wie sein umfang
reiches komposi tor isches u n d theoretisches W e r k nicht ausschliessl ich i n dieser 
R i c h t u n g orientiert war . E i n e einseitige B e v o r z u g u n g der V i e r t e l - u n d Sechstelton
m u s i k verwehrte üb r igens auch i h r Charakter u n d Wesen , die i n H ä b a s A u f 
fassung auf der H a l b t o n m u s i k u n d ih ren P r i n z i p i e n beruhten, z u denen er ge
langte u n d die er sich auf G r u n d seiner E r fah rungen als K o m p o n i s t empi r i sch 
aneignete, theoretisch durchdachte und b e g r ü n d e t e . 

E s waren K o m p o s i t i o n s g r u n d s ä t z e , die auf melodisch-harmonischer u n d p o l y -
phonischer Grundlage neue Auswer tungen der bisher bestehenden Zwöl f tonska la 
ans t reb ten 1 0 und dabei die expressive u n d k lang l iche Seite der K o m p o s i t i o n s 
tä t igke i t n icht a p r i o r i e inschränken u n d gleichschalten soll ten, was, auf den 
k u n s t p ä d a g o g i s c h e n Prozess über t ragen , auch v o n der En t fa l tung der i n d i v i d u e l 
l en A n l a g e n seiner Schü le r galt. 

A . H ä b a war s icher l ich der erste u n d v ie le Jah re h indu rch w o h l auch der e in
zige L e h r e r des Prager Mus ikkonse rva to r iums , der seine Schü le r mi t den ana ly 
t ischen G r u n d s ä t z e n der Zwöl f ton -Kompos i t i ons l eh re bekanntmachte . E r knüpf te 
an S c h ö n b e r g s Ergebnisse an u n d es gelang i h m , die Bedeu tung der V e r w e n d u n g 
der grossen Sept ime u n d k l e inen Sekunde u n d N o n e , der Haup t in t e rva l l e der 
melodisch-harmonischen u n d p o l y p h o n e n Neub i ldungen i m R a h m e n der soge
nannten freien u n d organisierten „Atonal i tä t " , der Dodekaphonie , theoretisch z u 
b e g r ü n d e n und aufzuklä ren (in der Studie Harmonicke zäklady dvanäclitönoveho 
systemu [Die harmonischen Grundlagen des Zwölfton-Systems], Tempo X V I I , 
1938). Dies war v o m künst ler i schen u n d theoretischen S tandpunkt aus gesehen, 
e in A u s w e g , der den H o r i z o n t v o n H ä b a s k u n s t p ä d a g o g i s c h e m W i r k e n i n R i c h 
tung gegen die progressivste Schule der eu ropä i schen Mus ikavan tga rde zwischen 
den beiden Wel tk r i egen z u ausweitete, zugle ich jedoch eine e igenbür t ige E n t 
faltung der erfassten schöpfer i schen G r u n d s ä t z e n icht ausschloss. 
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Die ,e igenen Er fahrungen i n der K o m p o s i t i o n u n d Theor ie liessen H ä b a denn 
auch v ie le Z ü g e der „ a t o n a l e n " Zwöl f tonkompos i t ion korr ig ieren . M i t andern 
W o r t e n , H ä b a gefiel s ich auch i n den Zei ten seiner g r ö s s l e n Bewunde rung für 
S c h ö n b e r g s Neuerungen nicht i n einer systematisch s tarren A n w e n d u n g „ a t o n a 
le r" Kompos i t ionsa r t en , sondern tendierte eher z u einer freien V e r w e n d u n g ver
schiedener melodisch-harmonischer u n d polyphon-chromat i scher (bichroma
tischer) Gebi lde — diatonischer, modaler , tonaler . b i tona ler u n d ' „ a tona l e r " — 
wie dies j a auch aus seinem umfangreichen mus ika l i schen W e r k auf d e m Gebie t 
der H a l b t o n m u s i k u n d aus seinen theoretischen A b h a n d l u n g e n hervorgeht , i n 
denen er seine K o m p o s i t i o n s g r u n d s ä t z e darlegte. 

< V o m p ä d a g o g i s c h e n S tandpunkt aus bot diese vielseit ige küns t le r i sche Or i en 
t ie rung H ä b a s v o r a l l em den Vor t e i l , dass sie den W e g zu r Erkenn tn i s u n d A n e i 
gnung moderner musika l i scher K l a n g w i r k u n g e n ohne jedwede reglementierende 
Forderungen oder E in f lü s se freimachte. H ä b a trug die diatonische, chromatische 
u n d bichromat ische Kompos i t ions l eh re n icht etwa deshalb v o r , dami t seine S c h ü 
ler auf eine best immte Weise kompon ie ren , sondern eher u m ihnen die Mög l i ch 
kei t z u bieten, diese Kompos i t ions -Sys teme kennenzulernen u n d sich i m E i n k l a n g 
m i t ih re r Veran lagung u n d ge füh l smäss igen E i n s t e l l u n g für eines v o n ihnen z u 
entscheiden. Entsch ieden lehrte er seine S c h ü l e r n icht „ tona l " , „v ier te l tonar t ig" , 
„ a t o n a l " oder gar „ se r i e l " z u komponie ren , sondern leitete sie z u s e l b s t ä n d i g e m 
mus ika l i schem D e n k e n an, das sie du rch g ründ l iche A n a l y s e n v o n K o m p o s i t i o 
nen der .verschiedensten St i le , v o r a l l e m natür l ich der neuesten Mus ik l i t e ra tu r , 
gewinnen soll ten. H ä b a s eigenes Vie r t e l - , Sechstel- u n d H a l b t o n w e r k bot s ich 
i n diesem Zusammenhang bloss als eine der künst ler i schen Mögl ichke i ten an. 
Sonst wurden , nebst Schömberg u n d seinen Schüle rn , v o r a l l em die K o m p o s i 
t ionen Strawinskis , H indemi ths , Pfokofjews, Szymanowsk i s , Skrjabins, B a r t ö k s 
u n d der gesamten damal igen eu ropä i schen M o d e r n e analysiert , wobe i natür l ich 
auch die tschechische M u s i k v o n Smetana bis J a n ä c e k , j a n icht e i n m a l das tsche
chische V o l k s l i e d , z u k u r z k a m e n . 

D i e S t u d i e n p l ä n e u n d Studienkomposi t ionen , die reifen küns t le r i schen E r g e b 
nisse v o n H ä b a s „ S c h u l e " belegen die allseitige u n d elastische Or ien t ie rung ihrer 
k lang l i chen u n d expressiven Ausgangspunkte . 

D e r l ang j äh r ige Schüler H ä b a s J i f i J i r o u s, der spä te r vers tummte, vo l l en 
dete zwar seine Kompos i t ionss tud ien m i t einer Viertelton-Klaviersonate (1944) 
u n d einer Vierteltonssonale für Solovioline (1944), seine zahl re ichen Ha lb tonver 
suche, instrumentale u n d voka le K o m p o s i t i o n e n gingen jedoch v o n tonaler Basis 
aus u n d hie l ten sich an die tradit ionelle thematische A r b e i t (die Suite für K l a v i e r 
u n d Fünf Klavierkompositionen führte J i rous m i t E r f o l g auf K o n z e r t e n der 
Prager Gesellschaft P f i tomnos t auf). E i n anderer H ä b a - S c h ü l e r , J i f i P a u e r, 
schrieb zwar ebenfalls mehrere K l e i n k o m p o s i t i o n e n i m Vier te l tonsys tem (Concer-
tino für Vie r te l ton-Klar ine t te u n d Kammerorches te r , Burlesken für Vie r te l ton-
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k lav ie r , Streichquartett), sein K o m p o n i s t e n p r o f i l formte jedoch v o r a l l e m ein 
umfangreiches Halhtonschaffen (Müj zäpisnik [Mein Tagebuch] 1943, Sonate 
1944, Suite 1945, Drei Sonatinen 1946, al le für K l a v i e r , die Grotesken für Oboe , 
Kla r ine t t e u n d Fagot t 1946, die Miniaturen für Orchester 1945, Zwei Männer
chöre im Volkston 1944, Vier Frauenchöre 1945). Diese beiden Beispie le zeigen 
w o h l a m besten, wie H ä b a die i nd iv idue l l en Ne igungen u n d Interessen seiner 
Schü le r z u respektieren wusste. 

J e d o c h auch i n F ä l l e n , wo sich H ä b a s Schü le r (gewiss auch unter dem E i n -
fluss der gesamten küns t le r i schen A t h m o s p h ä r e ) weitaus progressiver orientier
ten, konnte v a n ke iner Uni fo rmi tä t i n der V e r w e n d u n g der mus ika l i schen M i t t e l -
und Kompos i t ionsa r t en die Rede sein. I m R a h m e n des internat ionalen M u s i k 
geschehens u n d des tschechischen M u s i k l e b e n s zwischen den be iden Wel tk r i egen , 
auf den Festspielen der Internat ionalen Gesellschaft für ze i tgenöss i sche M u s i k , 
auf den K o n z e r t e n der P rager Avan tga rde -Kuns tve re ine u n d Inst i tut ionen ( B u -
rians „ D " , V e r e i n für moderne M u s i k , M ä n e s , Pf i tomnost) trat H ä b a s „ S c h u l e " 
m i t küns t le r i schen Impul sen u n d Taten auf, die auch auf dem Gebie t der H a l b 
tonmusik k l ang l i ch u n d technisch auf der H ö h e ih re r Ze i t s tanden u n d ausser
dem durch ihre echt mus ika l i sche Ausdruckmannigfa l t igke i t tiefen E i n d r u c k er
weckten. 

D i e Lebens fäh igke i t der Synthese v o n N o v ä k s ra t iona lem folk lor ismus u n d der 
neuen K l a n g w e l t H ä b a s bewies m i t seinen zahl re ichen W e r k e n der B r u d e r des 
K o m p o n i s t e n K a r e l H ä b a (Festspiele I S C M : S iena 1928 Sonatine für F l ö t e 
u n d K l a v i e r , Liege 1930 Klavier-Septett, P r a g 1935 Konzert für Violoncello und 
Orchester, P rager F r ü h l i n g 1947 III. Streichquartett}. 

R e i n e r s / . Klaviersonate ( I S C M W i e n 1932) u n d sein Konzert für Nonelt 
(Pfi tomnost u n d Festspiele I S C M i n Par i s 1937), K a c i n s k a s ' Nonett (Pf i tom
nost 1932), S ü s s k i n d s Vier Gesänge m i t Beg le i tung eines Streichquartetts 
( I S C M P r a g 1935) u n d die Kantate für Rez i ta t ion u n d Streichquartett „Wie wir 
sind" nach W o r t e n L . F ü r n b e r g s (Burians D 22, tschechisch), U l i m a n n s / / . 
Streichquartett op. 7 (Pf i tomnost u n d I S C M L o n d o n 1938) meldeten sich m i t 
ih re r Or ien t ie rung eher zu dem durch H ä b a s Verd iens t veredel ten Vermäch tn i s 
der Zwei ten W i e n e r Schule . 

D e r vorze i t ig verschiedene S lavko O s t e r c reifte z u der markantesten K o m 
ponis tenpersönl ichke i t aus H ä b a s „ S c h u l e ' 1 heran. E r beschickte die Konzer t e der 
Prager Pf i tomnos t (Nonett 1938, Märchen für Klavier 1939, Vier Lieder ü b e r 
Volkspoes ie 1940), der Prager Mänes -Gese l l s cha f t (Sechs Arabesken für K l a v i e r 
1935) u n d der Festspiele I S C M (Konzert für Klavier u n d Blasorchester P r a g 
1935, Mouvemenl symphonique L o n d o n 1938, Passacaglia-Choral W a r s c h a u 
1939) m i t K o m p o s i t i o n e n , die auf die breite Ska l a seines ausse rgewöhnl i chen m u 
sikal ischen Talents h inwiesen , welches e indeut ig z u einer pe r sön l i chen künst ler i 
schen Synthese der v o n H ä b a , S c h ö n b e r g u n d sogar S t r awinsk i empfangenen 

25 Sbornik FF, Ffl 
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Anregungen strebte. B i s z u e inem gewissen G r a d näher te s ich Osterc spä t e r ein 

anderer Jugoslawe aus H ä b a s „ S c h u l e " , der k l a n g l i c h g e m ä s s i g t e r e M i l a n R i s-

t i c, heute einer der führenden K o m p o n i s t e n der mi t t le ren Genera t ion Jugos la 

wiens. 

Im Zusammenhang m i t der W ü r d i g u n g v o n H ä b a s k u n s t p ä d a g o g i s c h e m W i r 

k e n auf dem Gebie t der Vier te l - (Sechste l - )Tonmusik wurde bereits e rwähnt , d a s « 

es dem K o m p o n i s t e n n icht v e r g ö n n t war , sein p ä d a g o g i s c h e s W e r k z u vo l l enden . 

Dasselbe gil t v o n seiner Lehr tä t igke i t auf dem Gebie t der H a l b t o n m u s i k . M a n 

kann dies nur bedauern, da H ä b a be i seinem grossen p ä d a g o g i s c h e n Ta len t und 

seinen re ichen künst ler i schen Lebenserfahrungen gewiss auch der heute antreten

den Komponis tengenera t ion die Or ien t ie rung erleichtert hä t te u n d sie auch m i t 

a l len technischen Erfordernissen ausge rüs t e t hä t te . Jenen, die H ä b a nicht aus 

eigener E r f ah rung als P ä d a g o g e n kennenle rnen konnten, biete s i ch wenigstens 

sein umfangreiches u n d bisher unabgeschlossenes musikal isches K o m p o n i s t e n w e k 

an ; ausserdem stehen seine bedeutenden u n d noch i m m e r n icht v o l l gewürd ig ten 

theoretischen Schrif ten u n d Aufsä t ze zur V e r f ü g u n g , 1 1 die e in ernstes S tud ium 

verdienen. 

A N M E R K U N G E N 

1 Kurze Zeit hindurch arbeitete Miloslav P o n c mit H ä b a pädagog i sch zusammen. Das Spie] 
auf dem Vierteltonklavier, das mehrere Jahre in den Lehrplan der Abteilung für Viertel-
und Sechsteltonmusik aufgenommen wurde, unterrichteten u. a. die Komponisten Erwin 
S c h u l h o f f und Karel R e i n e r . 

2 M . Ponc war der erste Schüler H ä b a s . Als er im November 1921 H ä b a s Vortrag über die 
Vierteltonmusik am Prager Konservatorium hörte, enlschloss er sich, das Studium des 
Orgelfachs zu beenden und ging zu H ä b a nach Berlin, wo er sein Privatschüler wurde. 
Ausserdem studierte M . Ponc auch bei A. Schönberg in Berlin und bei J . Suk an der 
Meisterschule des Musikkonservatoriums in Prag. H ä b a s Klasse absolvierte er im Schuljahr 
1934/35, als nach langen K ä m p f e n die zweijährigen Kurse für Viertel- und Sechstelton
musik zu einem ordentlichen Bestandteil der Abteilung für Kompositionslehre des P r ä g e r 
Konservatoriums umgewandelt wurden. 

3 K. Reiner wurde bereits im Jahr 1929 auf Empfehlung von E . Schulhoff H ä b a s Privat
schüler. Dann absolvierte er die Mcisterklasse J . Suks (J 930—1931) und. besuchte gleichzeitig 
H ä b a s Kurse für Viertel- und Sechsteltonmusik. 

* Zu den ordentlichen Absolventen von H ä b a s Viertel- und Sechsteltonabteilung gehören 
noch: Marie B l a z k o v ä - K e p k o v ä (Abs. 1947), Josef B u b ä k (Abs. 1941), der slowe
nische Musikforscher Radoslav H r v a t i n (Abs. 1938), Milan K o s ' t o h r y z (Abs. 1944), 
Julius K o w a l s k i (Abs. 1936), E m ä n u e l N o v ä c e k (Abs. 1947), Arnost S t f i z e k (Abs. 
1936), Josef S k o p (Abs. 1939), Vojtech W i e d e r (Abs. 1947) und Josef Z a v a d i l (Abs. 
1936). Ausserdem absolvierten H ä b a s Kurse der Viertel- und Sechste l tönmusik Dekaden 
tschechischer, slowakischer und ausländischer Hörer des Musikkonservatoriums in Prag. 

5 Dies führte natürlich auch zu pädagog i schen und organisatorischen Zwistigkeiten zwischen 
H ä b a und der Kompositionsabteilung, vor allem als die Funktion von H ä b a s Abteilung 
für Viertel- und Sechsteltonmusik im Rahmen der Organisationsstruktur des Prager Kon-
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servatoriums noch nicht völlig klargestellt war. Diese Auseinandersetzungen wurden jedoch 
immer wieder vernünftig bereinigt und fielen nach der Errichtung einer ordentlichen Ab
teilung für Viertel- und Sechsteltonmusik im Jahre 1934 weg. Vergl. dazu die Protokolle 
und Dokumente im Archiv des Prager Musikkonservatoriums. 
Damals veröffentlichte die Prager Musik-Zeitschrift Listy Hudebni matice auch den ersten 
theoretischen Aufsatz H ä b a s , in dem er sein künstlerisches Kredo formulierte: Vj/bo; hu
debni tvorby vzhledem k diatonice, chromalice a ctvrttönove soustavc (Die Entwicklung 
des Musikschaffens und der Musiktheorie im Hinblick auf die Diatonik, das chromatische 
und Vierteltonsystem), IHM I, 1921-1922, S. 35—40, 51-57. 
In anderem Studien aus dieser Zeit begründete A. H ä b a die theoretischen Grundsätze des 
^thematischen „St i l s" (O psychologii tvofeni, pohybove zäkonitosti lönove a zäkladech 
noveho hudebniho sloliu [über die Psychologie des Schaffens, der tonlichen Bewegungs-
gesetzmässigkeiten und die Grundlagen des neuen Musikstils] aus dem Jahr 1923, Praha 
1925, und Grundlagen der Tondifferenzierung und der neuen Stilmöglichkeiten in der Musik, 
Sammelschrift Von neuer Musik, Köln 1925, S. 53—58). 
So betrachteten H ä b a s Lehrtät igkei t auch die kompetenten Persönlichkeiten des Prager 
Musikkonservatoriums. Noch am 9. Juni 1931 sandte der damalige Rektor Karel H o f f-
m e i s t c r an das Ministerium für Schulwesen und Volkskultur eine Zuschrift, in der er 
die Ablehnung von H ä b a s Gesuch um Erteilung der ordentlichen Professur aus der Kompo
sitionslehre mit folgenden Worten begründete : „Die Kompositionsversuche in der Viertel
tonmusik sind noch immer ein Experiment, das man«nicht an einer Anstalt einführen kann, 
die dazu bestimmt ist, Komponisten und Interpreten nach bewährten Methoden und 
Lehrplänen heranzuziehen, die das Vierieltonsystem ausschliessen." Offizielle und mora
lische Unterstützung erlangte A. H ä b a am Konservatorium erst unter dem Rektor Josef 
S u k (1933—1935). Suk identifizierte sich zwar nicht vorbehaltlos mit H ä b a s künst ler ischem 
Streben, setzte sich jedoch d,afü r e m i dass H ä b a s Abteilung für Vierteltonmusik nicht auf
gelöst, sondern sogar zu einer organischen Komponente des Konservatoriums umgewandelt 
wurde. Als Rektor des Konservatoriums schrieb J . Suk and das Ministerium für Schulwesen 
und Volkskultur am 11. September 1933: „Die neuzeitliche und durchaus eigenartige Unter
richtsmethode Alois H ä b a s und seine Theorie, sowie sein unterschiedliches Tonsystem, 
gestatten es nicht, in den Lehrplan der Mittelschule des Konservatoriums eingereiht zu 
werden; ausserdem ist ihre Entwicklung noch nicht beendet und die Ergebnisse sind noch 
nicht so durchschlagend, dass sie die Errichtung einer Klasse an der Meisterschule berech
tigten. Man kann sie jedoch nicht ganz unterdrücken und beseitigen, da die mehr als zehn
jähr ige Arbeit des kühnen und geistvollen tschechischen Musikers Alois H ä b a sonst ganz 
verloren ginge und eine Entwicklung abgeschnitten wäre, die in Zukunft gute Früchte 
tragen kann." Aus dem Archiv des Prager Musikkonservatoriums. 

Das ist der Standpunkt, der Miroslav B a r v i k zu einer verzeichneten Wertung von H ä b a s 
Lehrtät igkei t am Prager Musikkonservatorium führte. (Vergl. seinen Aufsatz Skladatelske 
oddeleni prazski konservatofe [Die Abteilung für Kompositionslehre des Prager Musikkon
servatoriums] S. 183 der Sammelschrift 150 let prazske konservatofe [150 Jahre des Prager 
Musikkonservatoriums], Ed. V. Holaknccht, Praha 1961.) 
Näheres vergl. meine Studie: K Häbovu postaveni v ceske a evropske hudbe (Zu Häbas 
Stellung in der tschechischen und europäischen Musik), im Druck. 
Die erste tatsächlich volle Würd igung von H ä b a s theoretischem Werk erfolgte jüngs t aus 
der Feder seines Schülers Karel R i s i n g e r im Buch Vüdct osobnosti ceski moderni 
hudebni teorie (Führende Persönlichkeiten der tschechischen modernen Musiktheorie), 
Praha 1963. 

übersetzt von Jan Gruna 




