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MICHAELA LOUDOVA

»HORTUS EPISCOPI DEBET ESSE SACRA BIBLIA*
Knihovni sily zamku v KroméFizi — prispévek k ikonografii maleb
Josefa Sterna

Knihovny moravského episkopéitu byly dlouho knihovnami soukromymi, tés-

né& spjatymi s osobami priave tfadujicich biskupid. Knihy byly v jejich soukro-
mém vlastnictvi a sdilely osudy svych majitelii. Prvni stilou knihovnu nezdvis-
lou na své osobé vybudoval v KroméfiZzi kardinadl FrantiSek z Dietrichsteina
(biskupem 1598-1636), aviak tato knihovna byla po dobyti m&sta Svédy bud’
vyplen&na, nebo béhem boji shofela.! Biskupem, ktery poloZil zdklady nové
biskupské knihovny, rozmnoZované aZ do roku 1948, se stal vzdé€lany a uméni-
milovny Karel z Liechtensteinu-Castelcorna (biskupem 1664-1695).2 Vychovan
jezuity, znal dobfe cenu knih, které sim potfeboval ke studiu, a tak v&noval ka-
pitdl 10 000 zlatych na zf{zeni knihovny opét umisténé na kromé&fizském zam-
ku.3 Jejf spravou byli roku 1699 povéteni piaristé, uvedeni do Kromé&fiZe Karlem

1

Petr MaSek, Handbuch deutscher historischer Buchbestinde in Europa 11 — Tschechische
Republik, SchloBbibliotheken unter der Verwaltung des Nationalmuseums in Prag, Hildes-
heim - Zirich - New York 1997, s. 107.

Knihovna byla budovéna jiZ od roku 1669, pravné byla zaloZena 14. kvétna 1694; srov. Iva
VI&kova-Butulovd, Dé&jiny zdmecké knihovny v KroméHZi v letech 1700-1752, Viastivédny
véstnik moravsky XXII, 1970, s. 164. Viz téZ Iva VIckov4, Karel z LichtenSteina-Kastelkornu
(1624-1695) a zaloZeni zdmecké knihovny v Kromé&#Zi, PFispévky ke stars( literature na Mo-
ravé 111, Blansko 1967-1968, s. 28-31.

Slo o knihovnu polovefejnou (semipublica), méli do nf pHstup nejen piaristé, kteH ji spravo-
vali, ale kaZdy, kdo potfeboval knihy ke svému vzd&lani; srov. Beda Dudik, Bibliothek und
Archiv im fiirsterzbischéflichen Schlosse zu Kremsier, Wien 1870, s. 2. K praktickému fungo-
véni knihovny viz Augustin Alois Neumann, Piaristé a cesky barok, Prerov 1933, s. 149-151;
k d&jindm knihovny, jejimu uspofidédni a chronologii knihovniki Karl Lechner, Die fiirst-
erzbischofliche Bibliothek zu Kremsier, Mittheilungen der dritten (Archiv-) Section der k. k.
Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale
11, Wien 1893, s. 212-240. — Viclav Toméaek, K dé&jindm knihovny Uméleckohistorického
muzea v Kromé&riZi, in: Shornik Uméleckohistorického muzea v KromériZi, KroméHZz 1969,
s. 7-27. - VItkov4-Butulov4 1970 (pozn. 2), s. 164-173. — Iva Vitkova-Butulovd, Zdmeckd
knihovna v KroméHZi v letech 1752-1850, Viastivédny véstmnik moravsky XXIII, 1971,
s. 352-367. — Vladimir Nop, Z dé&jin zdmecké knihovny a numismatické sbirky v Kromé&FZi,
in; Vladimir Nop, Soupis numismatické literatury v kromé¥iiské zdmecké knihovné, Bmo
1974, s. 16-24. — idem, Die Verwaltung und Benutzung der Bischtflichen Bibliothek zu
Kremsier, Gutenberg-Jahrbuch 1979, s. 315-317.
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z Liechtensteinu-Castelcorna, ktery pro né€ roku 1687 zaloZil kolegium s gymné-
ziem.* Nevime, zda byl biskup Liechtenstein-Castelcorn pfi svém po&indni in-
spirovdn vyrokem Karla Boromejského o bibli, jeZ mi byt zahradou biskupa,
av8ak zcela jist€ byl veden laskou ke vzdélani a uméni. Jejim plodem byla nejen
knihovna, ale také vyjimeénd Kvétni zahrada a dal§i stavby a uméleckd dila,
jejichZ vznik inicioval. Stdvajici malifskd vyzdoba knihovnich sili oviem vznik-
la aZ za biskupa Leopolda Friedricha z Egkhu (biskupem 1758-1760) ve druhé
poloving 18. stoleti, v dobé, kdy byl zimek opravovin po niivém poZaru, ktery
rezidenci zachvétil v bfeznu roku 1752. Jako malif, hodny prestiZniho tkolu opat-
fit knihovni sdly néstropnim obrazem, byl vybrédn Josef Stern (1716-1775).

Malifské dekorace, kterymi Josef Stern vyzdobil oba knihovni sily, pfedsta-
vuji nejen vyznamné momenty v jeho vlastni umélecké tvorbg, ale soudasné
svym u¢inkem zdsadné pfispivaji k pozoruhodné stylové ucelenosti obou kni-
hovnich interiéri fadicich se k nejiplné&ji dochovanym baroknim knihovnim
v &eskych zemich. Prostfednictvim néstropnich maleb se divdktiim otevira pohled
na nebesa, na nichZ je vid&t bohy a personifikace v&€d a uméni, jak vitézi nad
nefestmi silou svych ctnosti. Malby zavrSuji prostor nejen vytvarné, ale pfede-
viim vyznamové, nebot’ studiem knih opatrovanych v knihovnéch je moZno do-
sédhnout ¢&i se alesporl pfibliZit ctnostem zobrazenym na klenbé&. Diviku a &tenéfi
v jedné osobé se tak pfi ndv3t&vé knihovny dostdvalo vedle ponauéeni z knih
také ponauceni pfetlumodeného pomoci ustilené barokni symboliky do podoby
nistropniho obrazu. Tato obrazova symbolika, v 18. stoleti jiZ zna¢né€ obsahové
rozko3atél4, byla kodifikovédna zejména Iconologif Cesara Ripy z roku 1593. Jeji
ilustrovand podoba, vydana poprvé v roce 1603, se hojné pouZivala aZ do sklon-
ku 18. stoleti. Ripova ikonografick4 pfiru¢ka patfila k vybavé knihoven malifd,
objednavateld jejich dél a tviirci uméleckych programu a znal ji zcela jist& také
Josef Stern, povaZovany za jednoho z neju&enéj§ich malifd na Moravé.’

L

Josef Stern se narodil roku 1716 ve Styrském Hradci. Po $esti letech stréve-
nych v uéeni u mistniho dekoratéra odesel ve v&ku 18 let do Itilie. Prokazatelné
pobyval v Rimé& v letech 1739-1741,6 je v8ak velmi pravd&podobné, Ze navstivil
také Bendtky a Neapol, jak to ostatné doklddaji stopy benétské a neapolské mal-
by v jeho dile. Nejvice byl viak Josef Stern ovlivnén fimskou malbou druhé po-

4 Rektor koleje byl do roku 1724 soutasné biskupovym knihovnikem, poté tuto funkci vykona-
vali $kolenf élenové Fidu; srov. VItkové-Butulovéd 1970 (pozn. 2), s. 171. - Nop 1974 (pozn.
3),s. 17. — Nop 1979 (pozn. 3), s. 316.

S, Maler Stern, war unter allen die ich gekannt am meisten belesen, in deutlichen Allegorien
Jjeder man kenbar, Universal-Historiker”; viz Josef Winterhalder, Mihrische Kinstler in
Znaim und Gegent, in: Jan Petr Cerroni, Sammlung iiber Kunstsachen vorziiglich Mdhren,
Moravsky zemsky archiv v Bmé& (ddle MZA), G 11, &. 60, fol. 20r.; citovino podle Marie
Lomi&ové, Rukopis 0 uméni Jana Petra Cerroniho, Uménf XX VI, 1978, s. 71.

6  Friedrich Noack, Das Deutschtum in Rom, Berlin-Leipzig 1927, s. 578.
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loviny 17. a po€itku 18. stoleti, a to pfedev§im malbou Carla Marattiho (1625-
1713) a jeho Z4kh a ndsledovniki.”

Po studiich v Italii se malft Stern vratil zpatky do Styrského Hradce. Oznadenf
wFrotter 8 které se v souvislosti s jeho jménem objevuje k roku 1744 v cechov-
nich zdznamech? a které oznaGovalo nevyudené femeslniky, nedovolen& provo-
zujici svou Zivnost, jej patrné primélo k odchodu do Vidné a k zipisu na videii-
skou uméleckou akademii.!? Zde v3ak nepobyl dlouho, nebot’ akademie byla jiZ
na jafe 1745 z diivodu nedostatku mista uzaviena a Stern se ziejmé vratil zpatky
do rodného mésta, kde pokraoval v malifské Cinnosti. Podle tradice se pfi své
pozdéjii cesté do Vidné sezndmil s Janem Leopoldem hrabétem z Dietrichsteina
(1703-1773), ktery ho ziskal do svych sluZeb jako dvorniho malife, a Stern pak
hrabéte nésledoval do Brna.!! Pravd&podobné&j’i oviem je, Ze Josef Stern pfiSel
na Moravu na pozvani svého bratra sochafe Jana, ktery se uZ kolem roku 174512
usadil v Zidlochovicich a pracoval jak pro Jana Leopolda, tak také pro jeho brat-
ra Karla Maxmilidna knfZete z Dietrichsteina (1702-1784), majoritniho pédna
v Mikulové. Zatim prvnim archivnim dokladem o Sternové pobytu na Moravée jsou
dva listy zaslané P. Adrianem z kl4Stera Hradisko prelitovi Pavlu Watzlawikovi,
v nichZ je malif Stern zmiftiovdn v souvislosti s vyzdobou kl4Sterniho refektéfe
a které byly napsény 25. a 26. bfezna 1751.13 Sou&asné prvnim zachovanym mo-
ravskym dilem, které je moZno pfesnéji datovat, je freskovad vyzdoba zdmecké
kaple v Sokolnicich, jejiZ portél nese letopodet 1750.

Po svém pfichodu na Moravu a vstupu do sluZeb Jana Leopolda hrabéte
z Dietrichsteina je Josef Stern povéfen v prvni poloving padesétych let vyzdobou
ti kapli; jiZ zmifiované sokolnické, zdmecké kaple v Boroting a kaple v Ustavu

Stern Eerpal své pouteni ziejmé pfedeviim z dila Giuseppa Passeriho (1654-1714) a Giusep-

pa Chiariho (1654-1727).

Odvozeno z , frerten* (staronémecky ,fraton") , tj. ,,ubliZit na cti“. Slovo ,.Frétter, Fretter' se

u¥fvalo zvl4%t3 ve Svibsku a znamend ,bFdil, packal, fufer”; srov. Johann Christoph Ade-

lung, Grammatisch-kritisches Worterbuch der Hochdeutschen Mundart... 11, Leipzig 1796

(edice Documenta Linguistica, Reihe II, Hildesheim-Ztirich-New York 1990), sl. 279. — Os-

kar Schade, Altdeutsches Wérterbuch 1, Halle 1882, s. 221. — Jacob Grimm - Wilhelm

Grimm, Deutsches Warterbuch IV, 1. Abt., 1. Hilfte, Leipzig 1878, sl. 140-141.

9 L1744 Specification Deren in grotz alda sich befindlicher fritter der Maller undt Bilthauern',
viz Steiermirkisches Landesarchiv Graz, Landrecht Graz, Zilnfte, 317/12, b. p. Za toto sdéle-
ni d&kuji Dr. Elisabeth Schmdlzer.

10 Stern je zapsan k 11. lednu 1744; srov. Archiv der Akademie der bildenden Kiinste, Wien,
Schiillerverzeichnisse, Band 1A. 1744 se ziilastnil kresleni podle modelu, neziskal viak ani
jeden hlas (vyhodnocovac{ protokol z 27. btezna 1744); srov. Archiv der Akademie der bil-
denden Kilnste, Wien, Praemienprotocoll 1731. — Eduard Hindelang (ed.), Franz Anton
Maulbertsch und der Wiener Akademiestil (kat. vyst.), Sigmaringen 1994, s. 333,

11 5 P, Cerroni, in: MZA Brmo, G 11, &. 60, fol. 39r.

12 49, listopadu 1745 je datovéna Janova smlouva s Janem Leopoldem hrab&tem z Dietrichsteina
na zhotovenf soch sv. Leonharda a sv. Vendelfna, dochovala se i stvrzenka o zaplaceni; viz Ji-
H Kroupa, Materidlie k d&jindm baroku na Moravé, SPFFBU F 32-33, 1988-1989, s. 94,

13 MzA Bmo, G 12, Cerr. 1, 300; srov. Wilhelm Schram, Bericht iiber das in den Archiven der

Stadt Briinn befindliche kunsthistorische Quellen-Material, Mirttheilungen der dritten (Archiv-)

Section der k. k. Central-Commission zur Erforschung u. Erhaltung der Kunst- und histori-

schen Denkmale 11, Wien 1893, s. 82.
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Slechti¢en v Bmné&. Nevelké fresky na klenbédch jsou komponovany jednopohle-
dové, ohrani€eny iluzivnim rdmem, ktery nedovoluje pfesahy draperii ¢i oblakt
mimo hlavni obraz. Vyjevy se vyznaduji klidnymi statickymi kompozicemi, utlu-
menim pohybovych motivii a celkovou barevnou ukaznénosti. Stopy téchto ten-
denci nachdzime je3t€ na konci padesétych let v malbéch piaristického chriamu sv.
Jana Kititele v KroméfiZi, zejména ve scén€ Navstiveni. Nasledujici fresky kni-
hovnich salti v kroméfiZském zadmku pfedstavuji svym tvarovym a koloristickym
bohatstvim zfejmy odklon od klidné formy prvnich Sternovych dél. Vyzdoba
stropu v kapli krométiZské biskupské rezidence a malby minoritského kostela
v Kmové, vytvoiené kolem roku 1766, jsou jiZ zcela ve znameni dekorativniho
a bezstarostného rokoka. Dvé drobné&jsi fresky v knihovn& brnénského kapucin-
ského klaStera a v kapli kostela v Kdousové uvozuji malifiv posledni velky vy-
kon, kompletni vyzdobu kostela milosrdnych bratfi v Bmé. Malby dokonéené
roku 1771 spojuji barokni obrazovou strukturu s rokokovym koloritem a jem-
nym malifskym rukopisem a shrnuji tak Sternovy umélecké nézory. Zanedlouho
poté, roku 1775, se malifovou smrtf jeho dilo uzavira.

Oltiini obrazy, nahliZime-li na né jako na celek, nedosahujf nikdy takové kvali-
ty jako Sternova dila monumentilniho malifstvi, aviak stfidava droveii jednotli-
vych pldten diva o to zietelnéji vyniknout mimofddnym vykontiim. Dubsky ob-
raz OciStovani P. Marie nebo Sv. Peregrin uréeny pro bménsky chrdm sv. Jakuba
ukazuji Sterntv malifsky talent i pro pojednéni oltdfnich obrazi, ktery se oviem
v nemalé mife opird o znalosti ziskané v Itilii. Jejich vy&erpani & postupné zapo-
menuti vede k poklesu kvality obrazil na tiroveri b&€Zné dobové produkce.

Jist¢ pozoruhodny je nevelky soubor Sternovych olejovych skic. Na jejich
podobnost s malifskymi ndvrhy Carla Innocenza Carlona upozomil jiZ diive Pa-
vel Preiss.!4 PHbuzny kolorit, systém draperii a zpisob nandSeni svétla a stinu
ukazuji, Ze dilo Carlona mohlo byt skutené& jednim z nékolika zdroji, ze kte-
rych Josef Stern pfi svém malifském vzdé&ldvéni &erpal.l5 Vzhledem k tomu, Ze
Carlone svym dilem ovlivnil také Franze Antona Maulbertsche, jak ukazal Kurt
Rossacher, je moZné uvaZovat o jeho $irS§im vlivu na celou generaci malifi Tro-
gerova okruhu.16

Na spole¢né vychodisko Franze Antona Maulbertsche a Josefa Sterna ukazuji
i dal$i momenty v jejich tvorb&. Ve Sternové raném freskafském dile, vytvorfe-
ném na Moravé, najdeme figury podobné svym typem pozd&j§im postavdm
Maulbertschovym, jako je tomu napfiklad na fresce v zdmecké kapli v Sokolni-
cich nebo u o n&co mladsi vyzdoby kaple brn&nského Ustavu Slechtien. Jedna z

14 Ppavel Preiss (rec.), Vystava malftstvf 18. stoleti na Morav& ze sbirek Moravské galerie, Umé-
nf XVII, 1969, s. 99.

15 viz Peter O. Kriickmann (ed.), Carlo Carlone 1686-1775: Der Ansbacher Auftrag (kat.
vyst.), Landshut - Ergolding 1990, ¢&. kat. 3, 5, 7, 9, 12.

16 Kurt Rossacher, Der junge Maulbertsch und Carlo Innocenzo Carlone, Alte und moderne
Kunst XVI, 1971, H.116, s. 22-24. — Lubomir Slavitek, Michelangelo Unterberger und Josef
Stern: Zu ihren Olskizzen im Salzburger Barockmuseum, Barockberichte. Informationsblit-
ter aus dem Salzburger Barockmuseum zur bildenden Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts 7,
1992, s. 227, pozn. 32.
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prvnich Sternovych moravskych praci, obraz na hlavnim olt4fi poutniho chramu
v Dubu nad Moravou (1751-1753), nese znaky italského, respektive benitského
poucent, jsou tu viak uplatnény i dosud nepov§imnuté poznatky z okruhu Troge-
rovy Skoly.!7 N&které znaky malifského rukopisu — ndznak vyrazné fyziogno-
mie, zpisob nanéfen{ svétla a barvy — a uZiti pfibuznych pohybovych motivii se
objevuje rovnéZ v prvnich Maulbertschovych freskach, jejichZ fadu zahajuje né-
stropni freska ve videiiském piaristickém kostele Maria Treu, namalovand roku
1752. Je pravdépodobné, Ze se oba malifi za svych studii v prostfedi Trogero-
vych Zaki osobné poznali, aviak k prvnimu doloZenému setkani Sterna s Maul-
bertschem doslo aZ pii vyzdobé zdmku v KroméfiZi.

IL.

Obnova biskupské rezidence po poZiru roku 1752, zahijend kardindlem Fer-
dinandem Troyerem (biskupem 1745-1758), pokradovala i pod vedenim jeho
néstupce, Leopolda Friedricha hrabé&te Egkha (biskupem 1758-1760),18 ktery 7.
dubna 1759 uzavfel se Sternem smlouvu o vymalovéni stropu velkého knihovni-
ho sélu.1® Stern se ve smlouvé zavazoval, Ze malby provede b&hem nadchdzeji-
cfho 1éta podle jiZ schvilenych skic, dnes bohuZel nezvéstnych, a jako honoraf
mu bylo pfislibeno 1000 zlatych. O mé&sic diive 10. bfezna 1759 byla podepséna
i smlouva s Maulbertschem, ktery mél vymalovat za 2300 zlatych reprezentaéni
lenni s4l.20 ProtoZe neni zndmo, jak Maulbertsch tuto zakdzku ziskal, domniv4
se Kldra Garas, Ze byl doporu&en Josefem Sternem.2! Kontrakt s Maulbertschem
byl viak uzavfen dfive a navic sdm Stern s olomouckymi biskupy Zadné drivéjsi
prokazatelné styky nemél. Predpoklddame-li kontakty obou malifd je3t€ pfed
Sternovym pfichodem na Moravu, mohlo tomu byt dokonce zcela opatné
a Stern byl v zdmku zamé&stnan na Maulbertschovu pifmluvu. Nepravdépodobny
nen{ ani dohad, Ze Stern byl povolan do rezidence na doporuéeni kroméfiZskych
piarist, pro néZ pracoval na vyzdobé€ kostela sv. Jana Kititele uZ v roce 1757
a ktefi spravovali biskupovu knihovnu.22 Na strop& velkého knihovniho sélu

17 Srov. Ivo Krsek, Franz Anton Maulbertsch und Josef Stemn, Uméni XXIII, 1975, s. 438.
K dubskému obrazu viz téZ Milo¥ Stehlik, Vyzdoba hlavniho oltdfe v Dub& nad Moravou,
Uménit V11, 1960, s. 186-197.

18 Ivo Krsek, in: Ivo Krsek — Vilém Jiiza — Jaroslav Petrii — Viclav Richter, Kromé#fZ, Praha 1963,
5. 71. — Ivo Krsek, Fresky Josefa Sterna v kapli krom&fiZského zdmku, Umén( IX, 1961, s. 46.

19 Zemsky archiv Opava, pobotka Olomouc (dile ZAO — Olomouc), fond Ustfednf feditelstvi
arcibiskupskych statkti KrométZ, F 30/22-1, kart. 1713, inv. &. 12885. — Antonin Breitenba-
cher, Déjiny arcibiskupské obrazdrny v KromédF({i 11, Krométiz 1927, s. 182. Edgar Lehmann,
Die Bibliotheksriume der deutschen Kldster in der Zeit des Barock, Berlin 1996, s. 229, 278,
datuje fresku chybn& rokem 1758, na jiném mist& uvadf jeji datovani jako nejisté a klade ji do
roku 1757 nebo do doby po 1760, ke jménu autora pfiddvé kfestni jméno Ignaz.

20 ZAO - Olomouc, F 30/21-2, kart, 1713, inv. & 12885. - Breitenbacher 1927 (pozn. 19), s. 181.

21 Kl4ra Garas, Franz Anton Maulbertsch 1724—1796, Budapest 1960, s. 47.

22 Krsek 1963 (pozn. 18), s. 71. - Metod&j Zemek — Jan Bombera — Ale3 Filip, Piaristé v Ce-
chdch, na Moravé a ve Slezsku 1631-1950, Prievidza 1992, s. 225-226 (déile cit. jako Piaris-
té). Viz téZ pozn. 4.
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ztvarnil Josef Stern, zcela jisté podle pfedem daného pisemného programu, jak
to bylo pii podobnych interiérovych dekoracich v baroku obvyklé, Apotedzu
Karla z Liechtensteinu-Castelcorna a Leopolda Friedricha z Egkhu [obr. 1].

Nad ob&ma krat¥imi stranami silu o obdélnikovém piidorysu malif vytvofil
dvé pyramidélni kompozice, na jejichZ vrcholy umistil portréty oslavovanych
biskupli. Nalevo od vstupu do sélu spatfujeme medailon s podobiznou Karla
z Liechtensteinu-Castelcorna. Podobizna byla namalovéna podle biskupova ofi-
cidlniho portrétu z doby kolem roku 1680, ktery byl pouZit také jako pfedloha
pro graficky list uvozujici biskupem objednané album s pohledy do Kvétné za-
hrady.2? Pod medailonem &eme na kamenném soklu ndpis ,,.Condidit“, ktery
pfipominé, Ze zpodobeny biskup nejen zE{dil a pfestavél biskupské letni sidlo
v KroméfiZi a uéinil z n&) svoji rezidenci, ale také kapitdlem 10 000 zlatych za-
loZil tamni knihovnu. Biskupiv portrét, ktery pravé poslednimi tahy $tétce do-
konéuje personifikace MaliFstvi, ptidrZzuje namisto svého §titu bohyné védéni,
moudrosti a uméni Minerva. Svételny paprsek zéfici v jeji dlani nad hlavou vy-
obrazeného muZe naznaduje moudrost provizejici jeho iny a lasku k vytvarnym
uménim, kterou osvé&d¢il pfi velkorysém zafizovani svych staveb. V zobrazeni
Minervy je rovn&Z ukryta upominka na biskupovo stavebni podnikédni, nebot’
Minerva byla povaZovéna také za vynélezkyni a bohyni stavitelstvi.24 Zena pod
nimi opirajici se o torzo sochy je personifikace Socharstvi. Jeji sochafské nacini
leZi opodail, nebot’ pferusila svou préci, aby si prohlédla medailon, na kterém
pracuje MaliFstvi. Divka, kterd v rukou drZi pldn pidorysu kroméfiZského zdm-
ku a zahrad, je Architektura. Jeji nahd paZe je nariZkou na to, Ze architektura
nenf jen zéleZitosti ducha, ale je také manuélnim uménim, vyZadujicim mnoho sily
a energie.2’ Obsahové duleZitosti Architektury, ktera ptimo poukazuje na biskupo-
vu stavebni &innost, odpovid4 i akcent vytvarny. Jasné cervend draperie splyvajici
divce kolem bok a jeji pohled sméfujici ven z uzaviené trojihelnikové kompozice
ostatnich personifikaci opticky posunuje tuto postavu do popfedi.26

Trojici vytvarnych uméni, pfedstavovanych Zenskymi figurami sefazenymi
stupiiovité pod sebou, uzavird pfi okraji malby obraz starce s pidlem a s nddo-
bou, z niZ vytékd voda. Jde o &asto zobrazovaného fi¢niho boha,?’ kterého mii-
Zeme vzhledem k jeho obrazovému zakotveni v t&sné blizkosti planu kromé&fiz-

23 Autorstvi portrétu se pfipisuje Martinu Antonfnu Lublinskému; srov. Milan Togner (ed.),
KroméFiiskd obrazérna: Katalog sbirky obrazii arcibiskupského zdmku v KroméFizi, Kromé-
FiZ 1998, ¢&. kat. 197. Grafické listy vytvoril podle kreseb Georga Matthduse Vischera utrecht-
sky malff a grafik Justus van den Nypoort, album bylo objednéno r. 1691; viz Antonfn Brei-
tenbacher, Déjiny arcibiskupské obrazérmy v KroméFiZi 1, Krom&HzZ 1925, s. 64, na titulnim
listu reprodukce biskupova portrétu od Nypoorta.

24 Benjamin Hederich, Griindliches Lexicon Mythologicum, Leipzig 1741, sl. 1307,

25 Cesare Ripa — Baroque and Rococo Pictorial Imagery: The 1758-1760 Hertel Edition of
Ripa’s Iconologia with 200 Engraved Illustrations (ed. Edward A. Maser), New York 1971,
&. 24 (déle cit. jako Ripa 1758-60).

26 E. Lehmann [(pozn. 19), s. 278] interpretuje tuto partii malby nesprdvné jako alegorii sedmi
svobodnych uméni.

27 Rienf bth je vyobrazen napf. na fresce podobného ndmé&tu od Carla Carlona Oslava markra-
béte Carla Wilhelma Friedricha von Ansbach (1734, rezidence Ansbach), kde zfejmé& symbo-
lizuje feku Rednitz protékajici Ansbachem; viz Krilickmann (pozn. 15), s. 161, ¢&. kat. 14.
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ského zdmku pokladat za ztélesnéni feky Moravy protékajici KroméfZ{. Tato
alegorie mohla mit svlij pfedobraz v sochafské vyzdob& krométiZské Kvé&tné
zahrady. Na jednom z leptl Justuse van den Nypoort z roku 1691, které zachycuji
tehdej8i vzhled libosadu, je vyobrazena fontdna s velkou sochou Fi&niho boha.
»LeZici Moravus*“, jak byla socha nazyvéna, se opiral o nddobu, z niZ vytékala
voda.?® Na okraji nddoby, kterou fi¢ni bith drZi, je malba signovéna I. S. P. - Iose-
phus Stern pinxit. Umisténi signatury neni v tomto pfipadé nidhodné. Pokud byly
fresky zahrnujici alegorie uméni znadeny, objevuji se signatury malifi obvykle
co nejbliZe partiim malby, jeZ se vytvarnych uméni obsahové dotykaji. Prohléd-
neme-li si Maulbertschovu fresku lenntho sdlu, najdeme autorovu znacku na
scén€ Osvobozeni kanovnici holduji cisari Ferdinandu II. Tento vyjev pfedsta-
vuje nejen hold kanovniki cisafi, ale také hold uméni, které cisafe oslavuje.2?

Uprostied kompozice se pod biskupovym medailonem vzna§i Abundantia
s rohem hojnosti, ze kterého se sypou mince a kvétiny.3? Vousaty staiec s kiidly
a kosou u jejich nohou je Cas, ztotoZiiovany se Saturnem & Chronem. Kosa, n&-
kdy také srp nebo niiZ na profezdvini, znadi, Ze Cas odstrafiuje vie, co si odslou-
Zilo své trvani na zemi.3! Korunovan4 hlava vlddce, fragment zaniklé sochy, kte-
rou tfim4 stafec v ruce, ukazuje, 7¢ Cas podrZi v paméti moudré panovniky
a ned4 zapomenout na jejich slavné &iny.

Okfidleny Chronos doprovézejici Moravii se objevuje také na stropé lenniho sa-
lu pfimo pod portrétnim medailonem Leopolda Friedricha z Egkhu jako soudést
jeho apoteézy. Zminku o Chronovi obsahuje i zachovany pisemny program k ne-
provedené vyzdobé jidelny, podle kterého mél Saturn nebo Cas pfipeviiovat na
trojhranny nebo ¢&tyfhranny obelisk portréty a znaky ,,verschiedene beriihmteste
Bistums Vorfahren*. Jejich fadu mél na vrcholu obelisku uzavirat portrét soucas-
ného vlddnouciho biskupa.3? Oba programy byly tedy podobné a pochézely zfejmé
z pera jednoho autora. Lze proto pfedpokladat, Ze i vyzdobu knihovny navrhl
tentyZ concettista, a proto se nékteré &4sti Sternovy fresky s Maulbertschovymi
vyjevy obsahové shoduji. V tomto smyslu Ize Sternovu personifikaci Casu in-
terpretovat jako oslaveni &inti Karla z Liechtensteinu-Castelcorna a jeho
nehynouctho véhlasu. Saturn byl soudasné vykliddan také jako obraz panovnika,
za jeho? vl4dy poddani proZivaji zlaty &as.33 Ve spojeni s Abundantif je tedy nés

28 viz Krsek 1963 (pozn. 18), s. 43, obr. Socha je zfejmé dilem Michaela Mandika, v 19. stoleti
byla pfenesena do Podzdmecké zahrady; srov. Otakar Ku€a, Zdmecké zahrady v KromériZi,
Uméni VI, 1958, s. 381, obr, s. 377. — Krsek 1963 (pozn. 18), s. 45. — BoZena Pacékovi-
Host'dlkova — Jaroslav Petrii — Dufan Riedl - Antonin Maridn Svoboda, Zahrady a parky
v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, Praha 1999, s. 178,

Kromé samotné signatury se malif pfipomind na vyjevu je§t& jednou. U cfsafovych nohou
sedi chrt, jehoZ obojek nese Maulbertschliv monogram A M. Pes je symbolem vémosti, odda-
nosti a naprosté poslu¥nosti, zde spojenych s prokazovinim poct panovnikovi; viz Antonin
Jirka, Totus erat caesareus: Das Programm des Freskos von Franz Anton Maulbertsch im Le-
hensaal des Schlosses von Kremsier, Mitteilungen der Osterreichischen Galerie XXXII-
XXXIII, 1988-1989, Nr. 76-77, s. 10. Na skice Carla Carlona k fresce v Ansbachu je umél-
cova signatura v bezprostfedni blfzkosti f{&niho boha, ktery je namalovén na ipati Pamasu
s postavou Apolléna.

30 Ripa 1758-60 (pozn. 25), &. 34.

31 Ripa 1758-60 (pozn. 25), &. 11, &. 122 (Historia).

32 Celé znéni programu viz Breitenbacher 1925 (pozn. 23), s. CXVIII-CXX.
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jehoZ vlady poddani proZivaji zlaty &as.33 Ve spojeni s Abundantii je tedy nd§
vyklad upfesnén v tom smyslu, Ze také biskupovo panovini piedstavovalo pro
jeho poddané zlaté asy.

Cely vyjev je korunovédn baldachynem nesenym putti a zprava se snéSejici
Famou, ktera hldsa do svéta biskupovu sldvu. Na jejim pozounu vlaje praporec
s biskupovym erbem, v ruce drZi vaviinovy vénec, symbol ctnosti, kterym se
chystd ovéngit medailon nesouci portrét oslavovaného.34 Biskup Karel z Liech-
tensteinu-Castelcorna je tu oslaven jako vzdélany a moudry muZ, budovatel
zdmku a iniciitor jeho sochafské a malifské vyzdoby. Za jeho vlady na fece Mo-
ravé leZici mésto KrométiZ v hojnosti vzkvétalo a on a jeho ¢iny budou navéky
uchovény v paméti lidf.

Na protilehlé strané sélu je v medailonu zobrazen biskup Leopold Friedrich
z Egkhu [obr. 2]. Nad jeho portrétem vlaje stuha s npisem ,Jnstauravit“, ktera
poukazuje na biskupem dokonéenou obnovu zdmku po poZiaru 1752. Portrétni
medailon a erb Leopolda z Egkhu umistény vedle néj svird v pafitech stfibmo-
¢ervené Sachovand moravska orlice, kterd soucasné ptidrZuje v zobdku stuhu
s ndpisem. Jeden z trojice puttli nesoucich biskupovu podobiznu a znak tfimi
biskupskou berlu, doplnénou zlat€ vySivanym pluvidlem. Drahocenny odé&v vy-
tvafi dekorativni i obsahové pozadi celé partie malby, nebot’ modra barva jeho
podsiti je barvou heraldického pole moravského znaku, ktery nese obraz stiibr-
no-¢ervené Sachované orlice. Ze shora se snaSeji putti s poduskou, na niZ jsou
poloZeny odznaky svétské a cirkevni moci, biskupsk4 mitra, svatovaclavskd kni-
Zeci koruna a me€. Mocenské symboly mohou byt chdpédny jako ikonografické
zavrSeni biskupského erbu, jehoZ soudasti byly jiZ od dob Karla z Liechtenstei-
nu-Castelcorna berla, mitra, kniZeci koruna a me&.35 I v tomto bodé se oslava
Leopolda Friedricha z Egkhu shoduje s jeho apoteézou v lennim séle, kde sku-
pinu postav doprovézejici biskuplv portrét uzavird pfi okraji fresky Moravia
s kniZeci korunou a Zezlem, opirajici se o moravsky znak.

Osobnost biskupa je v knihovnim séile prezentovéna prostfednictvim Herkula
a tf Zenskych postav. Herkules je opét vyobrazen jako doprovod Egkhovy po-
dobizny i v lennim séle. V obou pfipadech ma u sebe kyj a lvi kiZi, které
symbolizuji skutky Virtus heroica.36

33 Hederich (pozn. 24), sl. 1735.

34 Vavitnovy vénec omaduje toho, kdo stejné jako vavFin, ktery je stdle zeleny a nepodléhd
blesku ani hromu, projevuje stdle ctnost a nenechd se porazit ¥ddnym protivntkem' (Ripa);
srov. Guy de Tervarent, Artributs et symboles dans I'art profane 1450-1600, Geneve 1958, sl.
129.

35 Rodové znaky Karla z Liechtensteinu-Castelcoma a Leopolda Friedricha z Egkhu viz Hein-
rich von Kadich - Conrad BlaZek, J. Siebmacher's grosses und allgemeines Wappenbuch IV.
Bd., 10. Abt. — Der méhrische Adel, Niimberg 1899, s. 69, tab. 55, s. 287-288, tab. 204 (d4le
cit. jako Siebmacher). Reprodukce dobovych vyobrazenf erbi olomouckych biskupd (listiny,
peeté&) viz Rudolf Zuber, Osudy moravské ctrkve v 18. stoletf, Praha 1987.

36  Jirka (pozn. 29), s. 12.
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Herkules ozna¢ovany jako ,,bith vimluvnosti a sily*3? se ve vjtvarném uméni
objevuje v n&kolika tématickych okruzich.3® V moralizujicim pojeti je Herkules
jako suma ctnosti vzorem pro panovnika a ptikladem ctnostného Zivota, kterému
dal anticky hrdina pFednost pfed rozko3i.3? Je-li zdlrazn&na jeho fyzickd sila
a velké Ciny, stdvd se ztélesnénim hrdinstvi a vile¢nické sldvy. MiiZe byt i atribu-
tem Statecnosti nebo obecné symbolem véhlasu a pozemské sldvy, kterou ziskal
diky svym skutkim.*0 Ctnost a pocta, kterd je odm&nou za projevené ctnosti
a slavné €iny, jsou spojeny postavou Herkula na emblému, jehoZ motto zni: Virtu-
tem honor sequitur (Ctnost je nasledovdna poctou).#! Tteti okruh, Herkulova apo-
te6za, reprezentuje oslavu panovnického domu ¢&i jednotlivych panovniki
a mnohdy se prolina s nirodnim pojetim hrdiny. Setkdvime se tak v riiznych do-
bich s riznymi ptizvisky pfipojovanymi k Herkulovu jménu. V némeckém pro-
stfedi to je Hercules Germanicus, Hercules Bavaricus, Saxonicus, Wirtembergicus,
ve Francii Hercules Gallicus,*? v Polsku Hercules Polonus.43

V uméni na habsburském dvofe se postava Herkula znovu za¢fna vyskytovat
za vlady Leopolda I. (1657-1705), pfesnéji od roku 1680, zejména v souvislosti
s prvnimi pracemi tzv. cisafského stylu Johanna Bernharda Fischera z Erlachu.44
Neoby&ejného rozkvétu v celé stfedni Evropé dosahuje herkulovské téma za ci-
safe Karla VI. (1711-1740), kdy se usttednim bodem herkulovské symboliky
stivé cisafiiv ndrok na Spanélsko a potaZmo na sv&tovou i jeho jmenovce Kar-
la V. (1519-1556), poklddaného za nejvyznamné&jsi panovnickou osobnost celé
dynastie.45 Vedle vlastnosti vile&nika jsou zdiraziiovany také ty ctnosti starové-
kého hrdiny, diky nimZ mohl byt panovnik oslavovian jako podporovatel uméni
a véd, jako Herkules Musarum, jak to doklddd vyzdoba dvorské knihovny ve

37 Joachim von Sandrart, Iconologia deorum oder Abbildung der Gétter, welche von den Alten

verehred worden, Niimberg 1680, Platte N. Vymluvnost byla Herkulovi pfisouzena Vincen-
zem Cartarim (Le imagini colla sposizione degli dei degli antichi, Venice, Marcolini 1556),
ktery se odvolévé na Lukiana; viz Johannes Zahlten, Hercules Wirtembergicus: Uberlegungen
zur barocken Herrscherikonographie, Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-
Wiirttemberg XVIII, 1981, s. 21.
38  Zahlten (pozn. 37), s. 20-22. Stranou je z4m&mé& ponechdna tématika okruhu ,Hercules
Christianus“, spojend spiSe s ikonografii cirkevnich staveb.
Herkules na rozcest{ viz Erwin Panofsky, Hercules am Scheidewege und andere Bildstoffe in
der neueren Kunst, Berlin — Leipzig 1930. — Arthur Henkel — Albrecht Schine, Emblemata:
Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart 1967, sl. 1642-1643.
Jako Herkula na rozcest{ interpretoval vyobrazeni Herkula v knihovn& Breitenbacher 1925
(pozn. 23), 5. 78, pozn. f.
40  Tervarent (pozn. 34), sl. 210-211.
41 Henkel — Schone (pozn. 39), sl. 1551.
42 7zahlten (pozn. 37), s. 20-22.
3 viz Jerzy Banach, Hercules Polonus, Studium z ikonografii sztuki nowozytnej, Warszawa
1984. V &eskych zemich se Hercules boemus &i moravus neobjevil nikdy; srov. Pavel Preiss —
Vit Vinas, Pietas Austriaca a Bohemia pia: Pozndmky k dynastickym tématiim v uméni &es-
kého baroka, in: Vit Vinas, (ed.), Sldva baroknf Cechie: Uméni, kultura a spoleénost 17. a 18.
stoletf (kat. vyst.), Praha 2001, s, 115.
Franz Matsche, Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI.: Ikonographie, Ikonolo-
gie und Programmatik des Kaiserstils, Berlin 1981, s. 348.
45 Ibidem, s. 350-351.
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videfiském Hofburgu a k ni zachovany pisemny program.46 Herkules skutedn&
mohl symbolizovat idedl panovnika jako nejvys§iho uence ve stit€, protoZe
platil za Zdka Atlase, ktery mu zprostfedkoval znalost ,,nejvyssi védy“, astrono-
mie.4? Jako Vir sapiens pfedstavoval ideélni spojeni sily t&la a sily ducha a byl
pokldddn také za filozofa. S filozofif jej spojuje jeho Virtus, pfedstavujici objekt
a cil filozofie jako omnium mater artium.

Herkules se tedy nabizel jako idedlni vzor a symbol nejen pro cisafe a jeho
politické zimeéry, ale také pro jemu podifizend kniZata. Na kroméfiZské fresce je
postava Herkula obrazem ctnosti oslavovaného biskupa a ztélestiuje pfedevsim
onu sflu ducha, ctnost jako pramen viech umén{ a v&d. Biskupova Virtus je viak
déle konkretizovdna. Na rozdil od Herkula v lennim sile je obraz antického hr-
diny na klenbé& knihovny doplnén tfemi jablky, kterd Herkules svird v dlani levé
ruky. Tt zlatd jablka ze zahrady Hesperidek se objevuji &asto jako Herkuliv
atribut*8 a symbolizuji tfi hrdinovy ctnosti: umirnénost, rozvéZnost a pohrdédni
pomstou a sladkou rozko¥i.4% Tyto prednosti, zcela vyhovujici obrazu ide4lniho
ptedstavitele vysokého kléru, jsou v kontextu apotedzy pfisouzeny také biskupu
Egkhovi.

Napravo vedle Herkula sedi Zena od&nd ve zlatavé Zlutych Satech, pfepésa-
nych §irokym pédsem se sponou, na niZ je vidét vyobrazeni otevieného oka. DrZic
olejovou lampou, vzhliZi k biskupovu portrétu nad sebou. Ptik po jejim boku je
jetdb, stary symbol Bdeélosti. Stoji na jedné noze, druhou mé4 zvednutou a v pafitu
drZi kdmen. Usne-li, kimen mu vypadne a hluk probudi ostatni jeho druhy, ktefi
tak poznaji, Ze spi a pfestdvé je ochrafiovat.’0 Jef4b s kamenem v paftu oviem
miiZe také znamenat cvieni duevnich sil, nebot’, pééf roste moudrost*.5!

Zena se zrcadlem obledend v modré sukni by mohla byt Prudentia, chybf ji
viak druhy atribut této personifikace, had. Pfedstavuje patmé& Instructio, jejiZ
zrcadlo znamen4, Ze ¢lovék si md viimat svych vlastnich &inti, aby byly v soula-
du s t&mi, které budou nésledovat. Motto této personifikace zni: ,,Divej se [do
zrcadla] a bude$ moudry — poznej sdm sebe.“32 Vedle této personifikace nabyvé
Bdélost svého druhého vyznamu, zahrnutého pod Instructio, kterou se rozumi
ndvod ¢&i pfiklad. Osobnost oslavovaného preldta se tak stivd exemplem moud-

46 Viz Franz Matsche, Die Hofbibliothek in Wien als Denkmal kaiserlicher Kulturpolitik, in:
Carsten-Peter Warncke (ed.), Tkonographie der Bibliotheken, Wolfenblitteler Schriften zur
Geschichte der Buchwesen XVII, Wiesbaden 1992, s. 199-233.

47 Matsche (pozn. 44), s. 364.

48 Cesare Ripa, Nova Iconologia, Padova 1618, obr. s. 567. — Cesare Ripa, Iconologie ou les
principales choses qui peuvent tomber dans la pensée touchant les vices sont représentées,
Paris 1643, Paris 1989, s. 192, obr. CLXVIIIL

49 Die Kunst-Gottin Minerva liebreiche Entdeckung,..., Aus def beriihmten Italianers Ripa
Anleitung in das Teutsche iibersetzet, Augspurg 1704, s. 188-189.

50 Ripa 1758-60 (pozn. 25), & 51; viz také Henkel-Schdne (pozn. 39), sl. 820-821. JeF4b, sym-
bol obezfetnosti, kter4 je hlavnfm pfedpokladem vérné sluZby, je rovn&Z atributem SluZby; viz
Ripa 175860 (pozn. 25), &. 88 (Servitium). .

51 Henkel-Schine (pozn. 39), sl. 820.

52 Ripa 1758-60 (pozn. 25), &. 22.
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rého ¢lovéka, ktery svou moudrost ziskal stdlym cvi€enim a péci o své duevni
sily.

Tteti Zena v méhavém zeleno-fialovém Satu pfedstavuje Rozumnou dusi.s3
Zavoj, ktery zakryvé jeji tvaf, znamend, Ze duSe je lidskému oku neviditelna.
Hvézda zéfici nad jeji hlavou je symbolem nesmrtelnosti duse. Divéa se doli na
Prudentii-Instructio usazenou u jejich nohou a pravici ukazuje k medailonu
s biskupovym portrétem. Tato neobvykl4 alegorie se vyklada takto: [Duse] oz-
dobila clovéka, kdyZ ho spoutala svym rozumem a citem, tak, jak chtél Buh nebo
Clovék, krdsny podle boZtho obrazu, je Fizen rozumem a smysly.5*

Zeny s hvézdami jsou vyobrazeny také na Maulbertschové fresce v lennim s4-
le.35 VzhliZeji k obrazu BoZské prozFetelnosti na Apoteéze Leopolda Friedricha
Z Egkhu, v jejimZ svétle se v8e odehrdvi, oslava biskupa i d&€jiny zachycené na
zbyvajicich Etyfech vyjevech fresky. Hv&€zdami ozdobené Zenské postavy jsou
identifikovany jako Moudré a blaZené duSe a souCasné€ potvrzuji, Ze programy
dekoraci zdmeckych prostor obsahovaly stejné alegorické ndméty. Na Sternové
malbé je Rozumnd dufe pfifazena k personifikacim ctnosti biskupa Egkha, proto
ji miZeme vysvétlit v pon¢kud uZ8im vztahu k jeho osobg, neZ jak je tomu
v lennim sdle. Rozumnd duse tu mi pravdépodobné reprezentovat dusi biskupo-
vu jako obraz & vzor krasné duge nadané rozumem a citemn.56

Mezi Zenami a Herkulem leZi pfi okraji fresky pfemoZeny drak, jehoZ zobra-
zeni spolu se tfemi jablky v Herkulové levici zplisobilo, Ze zobrazené Zeny byly
povaZovany za Hesperidky.’? Drak je snad skute&n& L4ad6n, ktery stfeZil zlatd
jablka Hesperidek, a mohl by znamenat ,,Bdélost vidi hfichu“.58 Stejné tak se
oviem muZe jako symbol moudrosti vztahovat k prostfedni Zenské alegorii se
zrcadlem, s niZ je kompozi¢né spojen postavic¢kou putta a kterou bychom pak
mohli povaZovat za Prudentii.’® NejspiSe se v§ak drak fadi mezi atributy Herku-
la jako upominka na pfemoZeni draka L4d6na a ziskdni zlatych jablek ze zahra-
dy Hesperidek, ktera pfin4Seji nesmrtelnost.60

Nesmrtelnost, které se Herkulovi diky jeho hrdinskym ¢inm dostalo, lze
vztdhnout i na osobu oslavovaného biskupa. Leopold Friedrich z Egkhu si svym
ptikladnym Zivotem, naplnénym ctnostnym pocinénim, bdélosti ve svém tfadu
a moudrosti ziskanou neutuchajicim cvi¢enim ducha, zajistil nesmrtelnou slévu.

53 Ripa 1758-60 (pozn. 25), & 5. Ve vydini Ripovy Iconologie z roku 1603 m4 tato alegorie
ndzev Rozumnd a blafend duse (Anima ragionevole e beata) a je odliSena od Duse zatracené
(Anima damnata); viz Ema Mandowsky (ed.), Cesare Ripa - Iconologia, Roma 1603, Hilde-
sheim—New York 1970, s. 21-23 (d4le cit. jako Ripa 1603).

54 Ripa 1758-60 (pozn. 25), &. 5.

55 Jirka (pozn. 29), s. 12.

56 ve spojeni s vedlejii figurou Zeny se zrcadlem se nabizi na zdklad€ studia emblemat je§té
dal¥i vyklad. Emblém zobrazujici zrcadlo a nad nim hv&zdu znameni Utad kniZete jako
strdZce a dohlfZitele nad svym lidem: ,,KdyZ se u lidu rozmnoif nadbytek a hyFivost, md vrch-
nost ddt pozor, aby se opét Setrné hospoda¥Filo. Hvézda je obrazem knfiete, zrcadlo ukazuje
rozliéné nedostatky*; viz Henkel-Schbne (pozn. 39), sl. 1351.

57 Krsek 1963 (pozn. 18), s. 74.

58  Henkel-Schone (pozn. 39), sl. 624.

59 Tervarent (pozn. 34), sl. 150.

60 Ibidem, 5. 312-313.
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Na del$ich stranich sélu se rozvijeji pfed o¢ima divika alegorie uméni a véd.
Na pozadi antikizujici chrdmové architektury, kterd tu miiZe byt chidpana jako
biblicky chrdm Moudrosti (,,Sapientia aedificavit sibi domum®, Pt 9, 1), jsou
vyobrazeny personifikace vé€d. Nahofe pod obloukem chrdmu je usazena s po-
chodni a rozevienou knihou na klin€ Véda (Doctrina), pfinasejici svétlo pozné-
ni.%! Je namalovéna jako Zena ve zralém vé&ku, ktery poskytuje dostatek &asu na
uceni a porozuméni védam cirkevnim i sv&tskym. Planouci pochodei (jindy Zez-
lo zakoncené slune¢nim kotoucem), symbol svétla a pravdy, pfedstavuje nadvla-
du védy nad temnou nevédomosti. Pod ni s korunkou na hlav& a miskami vah
rozeznivame Cervené odénou personifikaci Umeéni viddnout (Ars politica). Vihy
pripominaji, Ze umé&ni vladnout spoéivd v rozsuzovani mezi dvéma znepfitele-
nymi stranami a v obhajovan{ jedné strany proti ostatnim. Dal3{ atribut této per-
sonifikace pfinédSeji dva putti. Jsou to fasces, svazky prutit s vetknutou sekerou
uprostfed, které byly odznakem vy38ich fimskych dfednikd majicich pravomoc
déit ob&any zbiCovat nebo stit. Zde pfedstavuji moc stitu, ktery mé pravo trestat
a popravovat. Stejny atribut ma u sebe také Aristocratia, svazek prutd je viak
korunovan vaviinem a znamend oslavu téch, ktefi pracuji ve prospéch ,,véci ve-
fejné“, tedy oslavu vlddnouci $lechty.52 Podobné je tomu i v piipad& kroméfiz-
ské malby. Fasces, ovinuté vaviinovym listovim, reprezentuji silu a moc statu,
kterou ztélesfiuje Slechta panujici ve prospéch lidu podle zdsad spravné vlady.
Tomu odpovida i koruna na hlavé této personifikace upfesiujici alegorii v tom
smyslu, Ze Ars politica je vyhrazeno jen Slechtické vrstvé.

Zena s podepfenou bradou, jeZ si od feckého boha 1ékatstvi Asklépia vypuji-
la sviij atribut, hada ovijejiciho se kolem hole, personifikuje Medicinu. Stejné
jako obé& pfedchozi alegorické postavy je i ona zachycena jako zrald Zena, proto-
Ze pacienti, které oSetfuje, maji byt pokro¢ilého v&ku.63 Vedle ni pfidrZuji putti
otevieny herbdf a pfedvadéji tak uméni rozeznat jednotlivé byliny, které jsou
potfeba na vyrobu léku. Vedle Mediciny si ukazuje prstem na hvézdném glébu
Astronomie, kterd demonstruje zdjem této védy o pozoroviani hvezd a jejich drah
na obloze.%4

V dolnf &4sti malby jsou zobrazeny padajici muZské a Zenské figury, které zo-
sobtiuji nefesti. Svétlem zdlraznéné Zenské télo se zavdzanyma ofima a vlajici
tmavomodrou draperii zcela vpravo patfi Nevédomosti. V jeji té€sné blizkosti
rozpozniame Zenu s tamburinou a Zenu s dra¢imi kfidly a maskou v ruce, Pre-
tvdfku. Obé Zeny si rukama chrani oblicej pied oslnivym svétlem poznéni. Zcela
vpravo na okraji scény je vyobrazena nestviira v podobé Zeny s tlapami lva na-
misto rukou a draéim ocasem. Na opa¢né strané malif sméstnal svalnatd muzské
t&la, jeZ jako zavrZené duSe charakterizuje had pfi okraji malby, symbol prvotni-
ho hiichu. Kniha a zdvaZi v rukou jednoho z muZzi znadi, Ze také knihy mohou

61 Ripa 1758-60 (pozn. 25), & 83.

62 Ibidem, &. 63.

63 Kazdy, kdo se dovoldval pomoci mediciny pfed svym &tyficitym rokem, se mél podle antic-
kych autord citit zahanben; srov. ibidem, &. 193.

64 Ibidem, &. 196. Podle Edgara Lehmanna [(pozn. 19), s. 278] jsou tyto alegorie v&d personifi-
kacemi &tyf fakult.
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ukryvat nefestné a pravé vite nepiitelské my§lenky. Podle textu emblému s ob-
razem zdvaZi spulténého do srdce, ve kterém ,zdvali nenachdzi pevné dno*,
Whékterd falesnd dsta hovori iplné jinak, neZ jak mini srdce, mazand slova skryvaji
Casto utajeného nepritele.“6> Zcela vlevo spolu rozmlouvaji dva muZi, z nichZ je-
den je obracen k divdkovi zady. Jsou vzneSen¢ obleceni a od ostatnich nectnosti
izolovéni draperif. Mohou to byt udenci, jejichz myslenky byly zavrZeny jako
kacifské. Nefesti do jejich fiSe zatraceni a duSevni temnoty uvrhuje nalevo arch-
andél Michael, tiimajici v pravici svazek bleski, s ostfe cervenou draperii kolem
boki1,%6 napravo §tit Minervy s hlavou Medizy, ktery pfind$i putto z vyjevu
oslavy biskupa Karla z Liechtensteinu-Castelcorna.¢’

Prot&j§i alegorie uméni zachycuje Apolléna s lyrou v doprovodu deviti
Miiz.%8 Zcela vlevo je pod postavou Fimy usazena Klei, Miza dé&jepisu. Do
knihy, kterou mé na kolenou, zapisuje dé€jiny olomouckého biskupstvi. V nich
opévuje skutky biskupovy, soudé tak podle snitky vaviinu v jeji levici, ktera ja-
ko by vypadla z vaviinového vénce Famy. Kleié vytvafi obsahové spojeni se
scénou oslavy Karla z Liechtensteinu-Castelcorna a svym umisténim v obrazové
ploSe také propojeni vytvarné. Tancici Miza se smyccem v ruce ve vyraznych
tyrkysov& modrych a Eervenych 3atech je Terpsichoré, Miza tance.®® V popfedi
z4dy k divakovi ptidruje svou nebeskou sféru Urania. Obraci se za sebe k Miize
s loutnou, v niZ poznivime Erat6, Miizu milostného basnictvi. Po Apollénové
pravici majestitné spo¢ivd Miiza tragédie, Melpomené, s maskou a vaviinovym
véncem. Naproti ni usedla Kalliopé, Miiza epického zpévu, kterd piSe perem do
oteviené knihy. Za nf je vidét Euterpé, Mizu lyrické poezie, s pi§talou (syrinx)
" v ruce. O néco niZe malif umistil Polymnii (Polyhymnii), Miizu vaZného zpévu,
ktera pfidrZuje knihy, snad s notovymi zdznamy. Vpravo dole skupinu Miz uza-
vird Thaleia (Thalie), Miza komedie [obr. 4]. Ta si v rozpustilém gestu, které tu
plati za jeji atribut, ukazuje prstem na ¢elo. Zbroj na Stitu neseném putti u nohou
Urénie je zfejm& nardZkou na mirumilovnost uméni. V pozadf je nazna&eno po-
hot{ Helik6n nebo Parnas, kde se Miizy na zemi zdrZovaly. Na vrcholu kopce se

65 Emblém se vykldd4 jako neprohlédnutelnost faleiného srdce; srov. Henkel-Schone (pozn.

39), sl. 1420-1421.

Na ndvrhu univerzitni teze J. J. Heinsche z roku 1689 (Liberec, Oblastn{ galerie, inv. & O

1176) je vyobrazen archandé&l Michael vaZici skutky u€enct. Udenci se maji v&novat védg,

zv]4¥té filozofii, ¥Adnym zpidsobem, aby se miska vah pfi Poslednim soudu naklonila v jejich

prospéch; srov. Pavel Preiss in: Vlnas (pozn. 43), &. kat. I/6.50.

Hlava Mediizy s vypldznutym jazykem vyobrazend na hrudi Minervy méla znacit, Ze vyfe¢-

nosti je moZné zmé&nit druhé; srov. Hederich (pozn. 24), sl. 1316.

Identifikace Miiz neni vZdy zcela jednozna&nd, nebot jejich atributy se v priib&hu ¢asu mé&ni-

ly. Jejich ikonografie byla kodifikovdna dvéma dily: Ripa 1603 (pozn. 53), s. 346-351. -

Cartari 1647 (pozn. 37), s. 29-30. Zde je pfihlédnuto k Sandrartovi (pozn. 37), s. 21-22. —

Hederich (pozn. 24), sl. 1340-1341. - Tervarent (pozn. 34), sl. 279-281. — W. H. Roscher

(ed.), Ausfiihrliches Lexikon der Griechischen und Romischen Mythologie 11. Bd., 2. Abt.,

Leipzig 18941897, sl. 3269-3293. — Georg Wissowa — Wilhelm Kroll (ed.), Pauly Real-

Encyclopddie der classischen Altertumswissenschaft XVI, Stuttgart 1935, sl. 731-757.

69  Neni vyloudeno, Ze tato postava byla namalovéna podle grafické pfedlohy; tu se vSak zatim
nepodatilo uré&it.

67

68
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vzpin4 okfidleny Pegas, symbol sldvy a v&hlasu.’® U paty kopce stoji tésné vedle
sebe dva starci, z nichZ jeden drZi velkou knihu. Za postavou vpravo se ty&i mo-
hutny listnaty strom.

Atributy Miz se ménily, pfesto se viak jejich vybér pohyboval v ohrani¢ené
oblasti hudebnich néstrojii, divadelnich masek nebo jinych divadelnich rekvizit,
knih a v ptipadé Uranie astronomickych piistrojii a glébi. Z tohoto vymezeni se
naprosto vymyka4 atribut Thalie na krométiZské fresce, ktery se zda byt v danych
souvislostech zcela ojedinély. Thalie, zpravidla vybavend maskou, se dotyké
ukazovickem pravé ruky svého Cela. Toto gesto je spojovdno s mySlenkovou
¢innosti vyhrazenou postavam uencu a svétct, nehodi se v§ak pro charakteristi-
ku Mizy komedie. Daleko spie je to gesto komediélni, gesto tukdni si prstem
na &elo, které se v dob& kolem roku 1750 objevuje u tehdy velmi populdrnich
porceldnovych figurek z commedie dell’arte, konkrétn& u postavy Dottore.”!
Commedia dell’arte, kterd vznikla v poloviné 16. stoleti, zaZiva v 18. stoleti vel-
ky ndvrat a jeji postavy pronikaji i do vytvarného uméni. Hlavnim pfedstavite-
lem malby s nimé&ty z italské komedie se stal francouzsky malif Antoine Wat-
teau (1684-1721), po jehoZ smrti byla fada jeho dél zpfistupnéna nejSirSimu
publiku prostfednictvim médirytin. Grafika se §ifila i z prostfedi samotnych he-
reckych spoleénosti, hlavni scény jednotlivych her se ryly do médi a tiskem vy-
chézely také pokyny pro herce.”? Commedia dell‘arte zcela jist& nebyla cizi ani
Josefu Sternovi. Za své italské cesty patrné navstivil i Bendtky, kde se mohl
s divadlem setkat pfimo, nebo znal motivy commedie dell‘arte z grafickych listi
lehce dostupnych kaZdému umélci. Nebyla-1i postava Thalie jeho invenci, za-
slouZil se o jejf zv14¥tni atribut sdm objednavatel nebo autor programu, o jejichZ
vzdélini a pfehledu o uméni své doby nemiZe byt pochyb. Téma z italské ko-
medie se v &eskych zemich objevilo i jinde, napiiklad ve vyzdobé& Maskarniho
sdlu na zdmku v Ceském Krumlovg, jeho? stény pokryl roku 1748 Josef Lederer
figurami z commedie dell’arte, doprovdzené hosty v maskich a postavami do-
spélych divaki i uZaslych déti.

Miizy, bohyné€ uméni a udenosti, byly nejéast&ji poklddiny za dcery Jupitera
a Mnémosyné (latinsky Moneta, nazyvané také Memoria/Pamét’ nebo Mens/
Mysl).”3 Byly tedy stvofeny boZskym rozumem, nebot’ dobrd uméni pochézeji
od boha, a Paméti, nebot’ pamét’ je nezbytnd pfi provozovani véd a uméni.’* Je-
jich jména se ménila stejné jako jejich podet, nejmén& viak byly tfi.”> Pokud

70 Tervarent (pozn. 34), sl. 92-93.

71 Nejslavn&j&im tvircem téchto figurek byl Franz Anton Bustelli (+1763), od roku 1754 nivrhaf
amodelér porcelinky v Nymfenburku; viz Lothar Altmann, Die Figuren des F. A. Bustelli:
Nymhenburger Porzellan, Miinchen 1993, s. 10; zde figurka Dotrore, cca 1760, s. 66. — Ke
commedii dell’arte viz Pierre Louis Duchartre, The Italian Comedy: The Improvisation Scenar-
ios Lives Attributes Portraits and Masks of the Hllustrious Characters of the Commedia dell’Arte,
New York 1966; k postavé Dottore (vzdélany, ale netisp&iny udenec) viz s. 196-207.

72 Margarete Baur-Heinhold, Theater des Barock: Festliches Bilhnenspiel im 17. und 18. Jahr-
hundert, Miinchen 1966, s. 78.

73 Hederich (pozn. 24), sl. 1339.

74 Ibidem, s. 1344.

75 Viz ibidem, s\. 1340.
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byly zobrazeny nebo popsany jako skupina deviti panen jako v Kromé¥iZi, pted-
stavovaly devét vyndlezid, kterymi se rozumélo devét druhd umeéni. Tato uméni
Muizy nejen vynalezly, ale samy je také pé&stovaly a drZely nad nimi ochrannou
ruku. ‘

Podle antickych basnikt1 a filozofii byly Miizy neoddélitelné spojeny s tviiréim
aktem skladéni béasni. Jako zdstupkyné kosmického principu harmonie zvéstovaly
boZské pravdy a basnikiim propiij¢ovaly nadani tyto pravdy rozpoznat a uchovat je
pro potomstvo. Jejich nejdileZit€j§im tdkolem v¥ak bylo velebit slavné skutky
pfedchiidci a uchrénit je tak pfed zapomenutim, protoZe ,,pékny ¢in umird, kdy?
Jje zatajen* (Pindaros, Fragmenty 106 b).76 Preddvéni boZskych pravd Mizami
se délo prostfednictvim vody z Hippokrene, z pramene, ktery na Helikénu vy-
tryskl pod dderem Pegasova kopyta. Tak vznikla pfedstava, Ze se basnici ve snu
vypravuji na Helikén, aby tam obdrZeli od Mz inspirujici ndpoj.”” Benjamin
Hederich ve svém lexikonu antické mytologie z roku 1741 uvadi, Ze Hyampeus
(Hyampeia), jeden ze dvou vrcholti Parnasu, mé zv14$tn{ sflu: kdo na ném usne,
stane se basnikem.’® Parnas jako misto basnické inspirace a sidlo Apolléna, vid-
ce Miiz, je poprvé uveden v fimské poezii, v Serviové komentafi k Vergiliovi
a Persiové komentafi k Horitiovi. Zde je také Parnas ztotoZnén s Helikénem
a pozdé&ji jsou tato dvé& jména stile &ast&ji pouZivana jako synonyma.”®

Parnas byl chdpén jako zdroj inspirace i pro nejvétsi basniky starovéku, Ho-
méra a Vergilia.80 Jako jejich zobrazen{ Ize interpretovat i dv& postavy pii okraji
Sternovy fresky, které jsou vyobrazeny na dpati Parnasu pod ko3atym stromem.
Postava vpravo s mohutnym vousem, zahalend do (pastyfského?) pldste, by
mohla pfedstavovat Vergilia [obr. 5]. Strom za nim je zfejmé nardZkou na jeho
Bucolica. Obraz bélovlasého a bélovousého starce s vaviinovym véncem na hla-
v€ a s knihou odpovida tradiéni predstavé o vzhledu nejslavnéj§iho feckého bds-
nika Homéra. Gesto Homérovy pravé ruky (prstenicek a mali¢ek skréené v dlani,
zbyvajici prsty nataZené), kterd miH k paté Parnasu, kde tu$ime vodu Hippokre-
ne — pramen basnikovy inspirace, se shoduje s gestem antickych fe€nikl a zna-
mend, ¢ Homér poroudi ticho a Z4d4 si pozornost.! Do vyjevu jsou zapojeny

76 Claudia Brink, Pegasus und die Ktnste: Eine Einfithrung, in: Claudia Brink — Wilhelm Horn-
bostel (ed.), Pegasus und die Kiinste (kat. vyst.), Miinchen 1993, s. 18.

77 L...] - a vdechly mi boisky zpévu dar, abych zpival, co bude, i to, co se stalo;” Hesiodos,
Zrozenf bohu, 31-32; citovino podle Hésiodos, zgeleznj vek, Praha 1976 (pteklad J. Noviko-
vé). — Brink (pozn. 76), s. 18.

78 Hederich (pozn. 24), sl. 1513.

79 Brink (pozn. 76), s. 18.

80  David Klemm, Pegasus am Tegernsee: Anmerkungen zur Darstellung des gefliigelten Pferdes
in der Freskomalerei Siiddeutschlands und Osterreichs im 17. und 18. Jahrhundert, in: Clau-
dia Brink — Wilhelm Hombostel (pozn. 76), s. 108. Pramenem jsou tu patmé& Quintilidnovy
d&jiny literatury a fenictvf: ,,A tak jako u Rekii byl na zaédtku Homér, tak u nds ten nejftast-
néjst zaldtek znamend Vergilius, bez pochyby ze viech Feckych i naSich bdsniki toho druhu
Homérovi nejbliZ3(;, srov. M. Fabius Quintilianus, Zdklady rétoriky, Praha 1985, Kniha X,
kap. L., 85 (s. 469) (pteklad V. Bahnik).

81 James W. Cleary (ed.), John Bulwer — Chirologia: or the Natural Language of the Hand and
Chironomia: or the Art of Manual Rhetoric, London 1644, London — Amsterdam 1974, s. 196.
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i dva malované putti na iluzivnim rdmu fresky, z nichZ jeden ukazuje pfes hlavy
obou basniku na vzepjatého Pegase na vrcholu Helikénu.

Motiv Pegase se objevuje v profinnim monumentélnim malifstvi v Rakousku
a v jiznim Némecku ve srovnéni s italskymi dvory pomé&mé ziidka.’2 Ojediné-
Iym pfikladem je Granova freska na jedné z lunet ve Dvorské knihovné ve Vid-
ni, kterd zobrazuje Mizy s Apollénem a Pegase na Helikénu. O né&co fastéji se
setkdvdme s Pegasem v ikonografickém ndmétu Osvobozeni Andromedy®3 nebo
v souvislosti se stdlymi nebo pfechodnymi dekoracemi hudebnich sald a divadel,
kde byl Pegas soucisti pfedstaveni a dvorskych slavnosti. Naproti tomu v ra-
kouskych a jihonémeckych kldsterech se tématu Pegase a s nim spojeného Par-
nasu obyvaného Apollénem a Mizami uZivalo €asto. Pegas se vzpinal pfede-
v8im na klenbach knihoven, ale i kosteld a slavnostnich a ,,mramorovych“
sdl.84 Rozmach tohoto ndmétu ze starovéké mytologie souvisel s myslenkami
osvicenského katolictvi a snahou preldti prezentovat své kldstery jako sidla
Miiz, kde se pé&stuji um&ni a moderni vé&da.85 Pomineme-li $ir§i ideovy kontext
vyzdoby, je kroméfizské fresce po obsahové strince nejblizii malba Melchiora
Puchnera, kterou roku 1732 vytvofil pro ,.Rekreationssaal* benediktinského
klastera Tegernsee v Hornim Bavorsku.86 KroméfiZska freska je soudasti vyzdo-
by profanni stavby — rezidenéniho zamku, jeho majitelem v3ak byl nejvyse po-
staveny cirkevni hodnostdf na Moravé. Stoji tak na pomezi profinni a sakralni
malby, proto se snad nedopustime chyby, srovnidme-li ji s malbou kldsterniho
prostoru. Puchnerova freska piedstavuje alegorickou oslavu klastera a jeho opata
Gregora Plaichshirna. Pfed antickym kruhovym chrimem malif vyobrazil Mi-
nervu, ktera drzi opativ portrét. Kolem se vznasejf géniové, jeden fouka do po-
zounu, dalsi vénéi portrét vaviinovym véncem. Za Minervou je vidét vzpinajici-
ho se Pegasa na vrcholu Parnasu, v dolni ¢ésti jsou rozestaveny Miizy a antickd
boZstva. Vpravo dole stoji Apollén a ukazuje na pramen, ktery vytryskl na Par-
nasu pod iderem Pegasova kopyta. Na prvni pohled je patrné, Ze obé& fresky maji
né€kolik spoleénych momentt. Portrét oslavovaného opata stejné jako portrét
Karla z Liechtensteinu-Castelcorna v KrométiZi prezentuje Minerva a také hla-
sdni sldvy a vénéeni vaviinem se objevuje na obou freskach. Antickd boZstva
v Tegernsee (Neptun, Diana a dalsi) symbolizujici bohatstvi kld§terniho panstvi
maji protéjSek v personifikacich spojenych s osobou Karla z Liechtensteinu-
Castelcorna (Abundantia). Personifikace Architektury zasazend do programu

82 Srov. Klemm (pozn. 80), s. 102-103.

83 U niés tento nimat pouZil napf. Johann Michael Rottmayr ve vyzdob& Silu pfedki na Vranové
roku 1695; viz Tatdna Bulionovi-Kubitova, K Rottmayrovym freskdm ve vranovském zam-
ku, Uméni XIX, 1971, s. 630.

84 Napiiklad kostel benediktinského kla3tera Oberalteich, 1727-1730, Joseph Anton Merz; slav-
nostni sdl cistercidckého kldStera Firstenfeld, 16961698, Hans Georg Asam; ,,Mramorovy*
sdl benediktinského kl4stera v Melku, 1731, Paul Troger; dal3{ pfklady viz Klemm (pozn.
80), s. 104-108.

85 Viz ibidem, s. 109.

86 viz Hermann Bauer - Bernhard Rupprecht (ed.), Corpus der barocken Deckenmalerei in
Deutschland, 11 — Freistaat Bayern, Regierungsbezirk Oberbayern: Die Landkreise Bad Télz-
Wolfratshausen, Garmisch-Partenkirchen, Miesbach, Milnchen 1981, s. 598-601.
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obou maleb vyzdvihuje stavebni €innost oslavovanych muZzi. Téma pé&stovani
uméni, které€ je v Tegernsee piimo spojeno s osobou opata, je v KroméfiZi zpra-
covano jako samostatny vyjev s Apollénem v kruhu Miz. Podobné chram védy,
v Tegernsee pouze naznaleny v pozadi, je v kroméfiZzské knihovné rozvinut
v oddé&lené scéné.

Apollén, doprovdzen pohledem dvou nejvyznamnéjSich Miz, Melpomené
a Kalliopé, a personifikace Védy a Uméni viddnout vzhliZeji nahoru do stfedu
klenby, kde je namalovén sluneéni kotoug, Svétlo bozské pravdy, v ném?z se zje-
vuje nah4 Veritas87 [obr. 6). Doprovézi ji putto, tiimajici presypaci hodiny, atri-
but Pile.88 BoZské svétlo rozlévajici se po celé plofe klenby zaitituje uméni
a védy, které maji byt pilné& a horliv& p&stovany a k jejichZ rozkvétu a slavé pfi-
spéli téZ oba oslavovani biskupové, Karel z Liechtensteinu-Castelcorna a Leo-
pold Friedrich z Egkhu. Také ¢iny obou muzii se udédly pod boZskou patronaci a
za jejich vlastni pFi¢inlivosti, diky které doséhli svého v&hlasu.89

Vyjev s oslavou Karla z Liechtensteinu-Castelcorna je spojen prostfednictvim
sedici postavy Kleidé se zobrazenim Parnasu a také ozdobny baldachyn, ktery
pfidrzuji putti nad biskupovym portrétem doprovizenym népisem ,,Condidit",
sméfuje svym nafasenim k obrazu viidce Miiz Apolléna. Biskup je tu alegoricky
uvddén na Parnas, sidlo patronek uméni, jako ,,zakladatel uméni na kromériz-
ském zdmku a ve mést& KroméfiZi, kterou si zvolil za své sidlo.? Po tficetileté
vilce, ktera postihla rezidenci olomouckych biskupi v KroméfiZi i jejich sidelni
mé&sto Olomouc, nechal Karel z Liechtensteinu-Castelcorna znovu vystavét kro-
méfizsky zamek i olomoucky biskupsky paldc. Roz§ifil kroméfiZskou zdmeckou
galerii, zaloZil zde knihovnu a pod zdmkem vybudoval pozoruhodnou Kvétnou
zahradu.”! Od roku 1670 mé&l v Kromé&#Zi vlastni orchestr, ktery vedl skladatel

87 Ripa 1603 (pozn. 53), 5. 501-502, obr. s. 500. — Lehmann postavu nesprivn& oznatuje Sa-

pientia divina; Lehmann (pozn. 19), s. 278.

Pilny &lovek, ktery si pfeje n&im se zabyvat a dokonéit to, potfebuje hodiny, které mu mét

¢as; srov. Ripa 1758-60 (pozn. 25), &. 147 (Industria).

Spravnost na$i interpretace potvrzuje zachovany pisemny program pro knihovnu cistercidc-

kého klastera ve Zwettlu, jejiZ vyzdobu provedl r. 1733 Paul Troger. Cyklus péti fresek, ktery

zobrazuje skutky Herkulovy, vrcholi scénou Korunovdni Herkula korunou nesmrtelnosti.

V z4v&ru programu je shrnut obsah fresek takto: ,wer zur wahren weifheit gelangen will,

muef3 durchunermiiedeten fleifi und arbeith alle lasteraufirotten und alle tugenden uner-

welckhlich in sich einpflanzen*; viz Paul Buberl (ed.), Osterreichische Kunstiopographie

XXIX. Die Kunstdenkmdiler des Zisterzienserklosters Zwettl, Baden bei Wien 1940, Regest

442, s. 347.

V biskupove korespondenci je postaveni KroméfiZe zdiraznéno oznadenim ,,rezidendni més-

to*; srov. Radmila Pavlitkov4, Olomouc a Bmmo — dv¢& biskupské rezidence: K vlivu funkci

Zlechtického sidla na ikonograficky program vyzdoby interiérii, Opuscula Historiae Artium

F 46, 2002, s. 32, pozn. 5.

91 Srov. Krsek 1963 (pozn. 18), 5. 36-57. ~ idem, in: Ivo Krsek — Zdenék Kudélka — Milo¥ Steh-
Ifk — Josef Véalka, Umén{ baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, s. 24, 116-117, &. kat.
9, 10, 11, 94, 95. — K z4sluh4dm biskupa o zveleben{ KroméfiZe viz Frantilek Véclav Pefinka,
Déjiny mésta Kromértle 11/2, Krom&fZ 1947; shmuti viz s. 931-933. — Radmila Pavlitkov4,
Stdla olomouckych biskupii: Mecends a stavebnik Karel z Liechtensteinu-Castelcorna 1664—
1695, Olomouc 2001, s. 2446.

88

89



32 MICHAELA LOUDOVA

Pavel Josef Vejvanovsky (1640-1693).92 Dal obnovit i Svédy vyloupeny interiér
kromé&fiZského kolegidtniho kostela sv. Motice, ve mésté nechal zfidit vodéren-
skou v&€Z, kaSny a kanalizaci, $pitdl, mincovnu a sypku. Tyto biskupovy skvélé
¢iny oslavuje ve své knize Klei6, Miiza d&jepisectvi. Jedin& tak nebudou zapo-
menuty a zdstanou uchovéany pro pouéeni potomki.

Apoteéza Leopolda Friedricha z Egkhu je kompoziéné& propojena s alegoriemi
vé&d na pozadi chrdmové architektury. Sklon vlajictho pluvialu s portrétem prela-
ta a ndpisem ,,Instauravit“ opakuje ve svém pohybu archandél Michael, jehoz
pravice a leva noha vytvéfeji ve skladbé obrazu diagondlu zakonéenou v z6né
poraZzenych nefesti pfi okraji fresky. Biskupovy ctnosti a zdsluhy jej pfivadéji do
chramu v&d?3 jako jejich ,,obnovitele“. Snad je tu skryta nard?ka na odkaz Leo-
polda Friedricha z Egkhu, ktery ¢4st svého majetku ve vySi 54 606 zlatych ur¢il
na zfizeni knéZského domu. Dum mél slouZit pro vychovu mladych knéZi a sou-
Casné piedstavoval snahu biskupa vymanit vzd€lavani knéZského dorostu z ru-
kou £4dd.94 Podobng jako archandél Michael bojuje Leopold Friedrich z Egkhu
s nevédomosti, pfetvafkou a faleSnou virou a vit&zi nad nimi.%5

Oba celky — apoteéza Karla z Liechtensteinu-Castelcorna se skupinou Parnasu
a apotedza Leopolda Friedricha z Egkhu s alegoriemi véd — spoledné vytvife;ji
kruh, jehoZ stfedem je slune¢ni kotou¢ s lidskou tvafi uprostfed klenby. Vejde-
me-li do sélu, jako prvnf uvidime scénu Parnasu, zakon&enou postavou Apoll6-
na, ktery se zvricenou hlavou hledi ke sluneénimu kotoudi. Tvaf Svétla pravdy
je v8ak vzhledem k Apollénovi i ptichozimu divdkovi obricena vzhiru nohama.
V tom okamfZiku je divdk pfinucen zaéit se otidet, ptitom je jeho pohyb veden
jednotlivymi kompoziénimi prvky ndstropniho obrazu. Barevné zdiraznéna fi-
gura Terpsichoré na Pamasu sméfuje pfi tanci doprava a vede na3 zrak k oslavé
Leopolda Friedricha z Egkhu. Biskup, alegoricky uvddén do chramu véd, pfivadi
divdka k personifikacim jednotlivych disciplin. Ars politica a nejvySe umisténa
Doctrina ukazuji nahoru ke Svétlu, které tentokrét spatfujeme ve spravném thlu
a které ptedstavuje vrchol kompozice vyjevu s alegoriemi v&d. Stit Meddsy a t&-
lo Pretvdrky ptevadéji pohled divika k apote6ze Karla z Liechtensteinu-Castel-
corna, ktery je symbolicky uvddén na Parnas. Tak se opé&t ocitime pod postavou
Terpsichoré, kde jsme jako divici stdli na zag4tku. Zadny z vyjevil neni uréen
jako prvni, je naznaden pouze smér sledovani scén, které se formaln€ i obsahové
,to€1* kolem BoZského svétla pravdy.

92 Jiti Sehnal, Hudba na Moravé v 17. a 18. stoleti, in: Jifi Sehnal - Jifi Vyslou¥il, Déjiny hudby
na Moravé, Brmo 2001, s. 92-98.

93 Cerroni uvadf jako ikonografii této &ésti fresky oznaeni Chrdm sldvy, které od né&j prebiraji
mlad¥{ autofi (G. Wolny, B. Dudik); srov. MZA Bmo, G 12, I-32, fol. 248 v. — Gregor Wol-
ny, Kirchliche Topographie von Mdhren, 1. Abt., 11. Bd., Briinn 1857, s. 121. — Dudik (pozn.
3),s. 5.

94 Zuber (pozn. 35), s. 164-165.

95 Ptirovnani biskupt k and&lim cirkve vych4z( ze Zjevenf Janova (2,3) a objevuje se naptiklad
na jiZ zmin&né univerzitn{ tezi Bartoloméje Kiliana, vyryté podle ndvrhu Jana Jiiiho Heinsche
s ndmé&tem archandéla Michaela védZictho skutky udenct; srov. Sibylle Appuhn-Radtke, Das
Thesenblatt im Hochbarock: Studien zu einer graphischen Gattung am Beispiel der Werke
Bartholomdus Kilians, WeiBenhorn 1988, &. kat. 48. .
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Cely vyjev lemuje iluzivni $tukovy rdm s girlandami pestrych kvéni a nama-
lovanymi so$kami puttd, ktefi jsou na n€kolika mistech zapojeni do hlavniho
vyjevu. V rozich silu se skvi ¢lenité, sloZité utvafené kartuse.

Jak je tomu u Josefa Sterna obvyklé, kolorit tu svoji ndpaditosti a pestrosti
pfevySuje droveii vystavby kompozice. Oblaéné odstiny nebeské sféry — paste-
lov€ modr4, Sedavé fialové, nazlitle smetanov4, svétle Zluta a hnéda — jsou pro-
lomeny a oZiveny jasnymi tény &ervené, zlaté, modré, fialové a zelené. Inkarnéty
figur a povrchy draperii a pfedméti jsou modeloviny jednak barvami piibuz-
nych téni, jednak barvami odli§nymi. Modelace barvou je propojena s modelaci
svétlem, jehoZ hlavni zdroj vychazi ze slune¢niho kotoude ve stfedu klenby. Ce-
14 nastropni malba pisobi plo$né. Postavy jsou fazeny vedle sebe, jen tu a tam
s ndznaky obrazové hloubky, které se nejlépe podafilo docilit v mist€ malované
architektury. Pfi malbé medailont uplatnil Josef Stern své schopnosti uznidvané-
ho portrétisty,% nebot’ ob& podobizny jsou, pokud to technika néstropniho ma-
lifstvi dovolovala, pomérné zdatilé. Malifsk4 popisnost a li¢eni jednotlivosti pfi-
pomenou Krskova slova o kroméfiZské fresce Franze Antona Maulbertsche:
-MimoFddné bohaty rukopis |...], specifickd lyrika maliFské formy, jeji nescetné
detaily a jemnosti mohl vilastné vychutnat jediné mali¥ sém pFi tviiréim aktu a jiZ
v daleko men3i mife divdk, ktery klenbu pozoruje s odstupem.*9" PiestoZe Maul-
bertschovo dilo mé odlisny zdklad jak v uméleckém vyjadfovini, tak v mife ma-
lifova talentu, litujeme i pod freskou Sternovou, Ze tyto drobné jemnosti zobrazeni
nejsou naSemu zraku dopfdny v celé své bohatosti. Vykresleni detaild, zvlaste
opaskd, stuh, tfasni a ozdobnych lemovani odévti, stejné jako vyobrazeni dekoru
latek a mnohdy sloZitych igest Zenskych figur, jeZ z pohledu obsahového posel-
stvi fresky nemaji Zidnou duleZitost, je tu dovedeno téméf k dokonalosti.

Jak uZ bylo vySe naznadeno, malba Josefa Sterna ve velkém knihovnim séle
tvofila sou¢4ast vieobecného programu, koncipovaného pro nejdiileZitéj§i zdmec-
ké prostory — lenni sél, kapli, velky knihovni sél a jidelnu.%® Pisemnou podobu
programu se zatim nepodafilo objevit nebo se viibec nezachovala. Jejim autorem
byl podle Rudolfa Zubera patrné& né&ktery ¢len kapituly, znaly historie a pouceny
o d&jindch biskupstvi.®® V této souvislosti je pozoruhodnid pozndmka Karla
Lechnera z roku 1893. V srpnu 1757 pokrodila oprava zdmku natolik, Ze se bis-
kup mohl opét nastéhovat, a tentyZ mésic byla u Josefa Sterna, pracujiciho tehdy
u kroméfiZskych piaristl, uéinéna objedndvka na malby v knihovné ,,nach den
erstatteten Vorschldgen des Piaristen-Rektors” za odménu 1000 zlatych; na

96 Ondfej Schweigl piSe o Stemovi jako o ,eingearbeiteter Portritmaler. O jeho portrétech

mdame zprivy z prameni a literatury: jsou to portréty cisafe a cfsafovny pro refektaf kldStera
Hradisko u Olomouce, portrét bratra Jana a autoportrét a bliZze neurfeny portrét ze Schwei-
glovy pozuistalosti. Zachovaly se pouze portréty Jana Leopolda z Dietrichsteina a Karla Jose-
fa Herzana z Harrasu v kld$tefe milosrdnych bratf{ v Bmé, kter€ byly Sternovi pfipsdny. Pra-
meny a literatura citovdny in Michaela Loudovéd, MaliF Josef Stern (1716—-1775) (diplomni
préce), Seminéf d&jin uméni FFMU, Brno 2000, s. 29-31.

97 Ivo Krsek, FrantiSek Antonin Maulbertsch (1724—1796), Praha 1974, nepag.

98 Jirka (pozn. 29), s. 15-16.

Tuto my$¥lenku vyslovil Rudolf Zuber [(pozn. 94), s. 163] v souvislosti s programem lenniho

sélu.
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konci srpna 1766 bylo vie hotovo aZ na ,,Vorzimmer* (tj. maly knihovni sal),
ktery byl dokon&en teprve roku 1783.1%0 Tento tidaj neptimo poukazuje na oso-
bu concettisty, kterym by mohl byt Jeremias a Matre dolor, rektor kromé&fiZzské
koleje v letech 1749-1760.10! Souasn& by Lechnerovy informace znamenaly
i nové datovani knihovnich skfini, jejichZ vznik byl dosud kladen do doby kritce
pfed rokem 1770, kdy byly naplnény knihami,!02 nebo do doby pfed rokem
1760,103 kdy vznikla freska v malém knihovnim sile. Léto roku 1766 jako da-
tum dokonéeni knihovniho mobilidfe potvrzuje idaj Viclava Tomadska nalezeny
mezi korespondenci biskupského knihovnika a rektora kroméfiZské piaristické
koleje Augustina a Clementem, ktery si v dopise z 15. éervna 1766 stéZuje olo-
moucké kapitule, Ze mu z liechtensteinské nadace nezbyva na zaplaceni dluhu
tesafi 600 zlatych, fezbéfi 240 zlatych a zdme&nikovi.104

Jistou nadé&ji na uréeni autora programu pfedstavuje i rukopis Notitia Biblio-
thecae Cremsiriensis ac hujus Bibliothecariorum, ktery sepsal piarista Quirinus
Kralowetzky a s. Augustino (ob&anskym jménem Ignatz Kralowetzky, 1721-
1781). Tento muz, ,.welcher auserordentliche Talente und Fihigkeiten zu allen
Wissenschaften besaf3*,105 zastdval v letech 1773-1781 misto biskupského kni-
hovnika.1% Vyznal se v historii, ovlddal feétinu a latinsky umél tak vyborné, Ze
se v kruzich ucenct sbirala jeho korespondence. Patfil pry mezi nejlep$i latinsky
piSici spisovatele a roku 1753 se stal ¢estnym ¢lenem U&ené védecké spole&nosti
v Praze.!07 Na piaristickych $kolach vyuoval latinu, basnické a fe¢nické uméni,
filozofii, filologii, teologii a cirkevni pravo. Jeho spis o kroméfiZzské zamecké
knihovné¢, ktery by mohl mimo jiné obsahovat dobovy popis fresek, je dnes bo-
huZel nezvé&stny.108

Spole¢né concerto zahrnovalo tradiéni strukturu apoteézy doplnénou konkrét-
nimi historickymi udélostmi & mytologickymi scénami.!® Apotedzu biskupa

100 1 echner (pozn. 3), s. 15.

101 Wolny (pozn. 93), s. 114.

102 Christian d*Elvert, Die Bibliotheken und andern wissenschaftlichen Kunst- und Alterthums-
Sammlungen, Schriften der historisch-statistischen Sektion der k. k. mahr. schles. Gesell-
schaft... 1852, s. 88.

103 grov, Milok Stehlik in: Uménf baroka (pozn. 91), s. 627, &. kat. 327.

104 Tomések (pozn. 3), s. 12.

105 jaroslaus Schaller, Kurze Lebensbeschreibungen jener verstorbenen gelehrten Mdnner aus
dem Orden der frommen Schullen, Prag 1799, s. 145.

106 v[gkova-Butulové (pozn. 3), s. 353, 354.

107 piaristé (pozn. 22), s. 252.

108 O rukopisu se zmifiuje uZ Beda Dudik [(pozn. 3), s. 6], ,,nem4 o ném ale 74dné zprivy“. Po-
dobné i K. Lechner [(pozn. 3), s. 223]; zde v pozn. 15 zajimavy odkaz: po smrti rektora koleje
A. Mayera (je min&n Eduard Mayer von Ahrdorff, ktery v letech 1850-1882 pisobil ve funk-
ci biskupského knihovnika a zemfel 1886?) byl do Prahy odeslan balik spisti, mezi nimiZ mo-
hl byt ztraceny rukopis Kralowetzkého.

109 g problematice a typologii barokn{ néstropni a nsténné malby viz Wilhelm Mrazek, Studien
zur Ikonologie der barocken Deckenmalerei in Osterreich, in: Imagination und Imago: Fest-
schrift Kurt Rossacher, Salzburg 1983, s. 195-201; podle Mrazkovy typologie se knihovni sél
v KrométiZi fadi k typu IV. ,der vaterlindisch-staatspolitisches Typus“, charakterizovany
motivem apoteézy panovnika (v na¥em piipadé olomouckych biskupl), ktery je doprovazen
mytologickymi a alegorickymi postavami.



.HORTUS EPISCOPI DEBET ESSE SACRA BIBLIA* 35

Leopolda Friedricha z Egkhu v lennim séile, dilo Franze Antona Maulbertsche,
doprovazeji vyjevy z dé&jin biskupstvi a démské kapituly. Vyjadfuji usmifeni
obou fidicich organli diecéze po mnohaletych sporech, na jejichZ urovnani se
nemalou mérou biskup Egkh podilel.!!0 Fresku na klenb& zdmecké kaple, kterd
se nachdzi v tésném sousedstvi lenniho sdlu, namaloval kolem roku 1766 Josef
Stern. Zobrazuje kiest kniZete Svatopluka prvnim moravskym biskupem Meto-
déjem a predjima tak svou tematikou historické scény lenniho silu. Na stropé
knihovny jsou pak soubé&Zné oslaveni Karel z Liechtensteinu-Castelcorna a Leo-
pold Friedrich z Egkhu jako budovatelé zdmku. V jidelné, dnes Snémovnim sile,
nebyla malba podle tohoto konceptu provedena, jak se viak piSe v zachovaném
pisemném programu, méla byt oslavou vlddnouciho biskupa, kterou by obklo-
povaly &tyfi ,,poezie” — scény z Ovidiovych Metamorféz.11! Zakéazka byla opét
svéfena Franzi Antonu Maulbertschovi, smlouva byla sepsdna 24. listopadu
1760.112

Je zfejmé, Ze v okruhu olomouckého biskupa byl péstovan respekt k tradici
a vladlo v ném v&domi povinnosti navizat na své piedchiidce.!13 Sternova freska
ve velkém knihovnim sdle spliiovala nejen poZadavky ideového tvirce-
concettisty, ale svou vysokou vytvarnou kvalitou uspokojovala také narok na
estetickou funkci vyzdoby zameckych interiérii. Svym vhodné zvolenym stylem,
jenZ by se dal v porovnéni s Maulbertschovou ,moderni“ freskou lenniho silu
charakterizovat jako ,.klasicky* ¢i ,tradi¢ni*, vyhovovala malba poklidné atmo-
sféfe knihovny, podnécujici ke studiu a rozjimani. Jemn4 harmonicka barevnost
prozafena nékolika ostrymi barevnymi akcenty koresponduje s pfevdZné static-
kymi postoji zobrazenych figur. Prosvétlenid freska nebeskych tond smérem
k okrajim tmavne a bohatou $kilou hné&di navazuje na tmavé hnédé dfevo kni-
hovnich skfini zdobenych zlacenim.!!* Dojem uZlechtilého luxusu umoctiuji

110 Zuber (pozn. 35), s. 163. Star¥{ interpretace fresky lennfho silu shrnuje stat’ Jifiho Kroupy,

Osvicenstvi a jeho protipél — pozndmky k ndmétdm skic Josefa Winterhaldera ml., SPFFBU

F 34-36, 1990-1992, s. 117-131, zejm. 118-119.

Jednalo se o tyto ,,poezie*: Svatba Pélea a Thetidy, Triumf Bakcha, Boj Lapitht s Kentaury

a Mofsky bih Nereus s nymfou Galatheiou. Dile byly plinovény alegorie &tyf dennich dob

a k zaplnéni mista je§t€ dalii ,, Neben-Poésien*; srov. ZAO — Olomouc, F 30/21-3, kart.

1713, inv. €. 12885. — Breitenbacher 1925 (pozn. 23), s. CXVIII-CXX. Kromeé tohoto pro-

gramu se zachoval v arcibiskupském archivu je§t¢ jeden ndvrh, nebyl viak pouZit; ZAO —

Olomouc, F 30/21-3, kart. 1713, inv. €. 12885. — Breitenbacher 1925 (pozn. 23), s. CXIX,

pozn. a.

112 ZAO - Olomouc, F 30/21-3, kart. 1713, inv. & 12885. — Breitenbacher 1925 (pozn. 23),
s. CXXI-CXXII. Po smrti Leopolda Friedricha z Egkhu jeho osvicensky smy3lejici ndstupce
Maxmilidn z Hamiltonu od vyzdobného programu i smlouvy s Maulbertschem upustil a mal-
bu jidelny své&Fil Franti¥ku Adolfovi z Freenthalu; viz Breitenbacher 1925 (pozn. 23), s. CX-
XIII-CXXV. - Jiff Kroupa, Prameny k vyzdob& Snémovniho silu kroméfiZského zdmku,
Zpravodaj Muzea KromériZska, 1980, z4f, s. 27-29.

13 Jirka (pozn. 29), . 16.

114 gyting pokryvaji stény po celé vyice, v patfe jsou opatfeny galerijnim ochozem. Jsou zdobe-
ny zlacenymi vdzami, kartuSemi a jemnym rokajovym dekorem. V kartu¥ich nad jednotlivymi
dilci skifnf jsou ndpisy oznalujici tématicky obsah uloZenych knih. V ohrddkové poprsni
uprostfed sdlu, kterd svym tvaroslovim odpovid4 z4bradl{ ochozu, jsou umistény vzicné gl6-
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svazky knih vdzané v bilé kiZi se zlatymi ndpisy na hibetech. KdyZ navit&vnik
knihovny sél opoustél, byly mu v podobé zlaceného erbu nade dvefmi pfipome-
nuty zdsluhy Maxmilidna hrabéte Hamiltona (biskupem 1761-1776), posledniho
biskupa, ktery se podilel na zafizovani knihovny a nechal roku 1766 zhotovit
dfevéné obloZeni st&n a knihovni sk¥ing&.115

IIL.

Biskup Leopold Friedrich z Egkhu byl nepochybné se Sternovym vykonem
spokojen, nebot’ jej nésledujiciho roku povéfil i vymalovdnim mensiho knihov-
niho salu (Vorzimmer bey der Bibliothek), ten v3ak jako vedlej§i mistnost hlavni
knihovny do celkového vyzdobného programu jiZ nezapadal. Smlouva na tuto
zakazku obsahovala v podstaté tytéZ podminky jako smlouva o dekoraci velkého
sélu a byla ob&ma stranami podepséna 4. bfezna 1760.116 Podle pfedem schvéle-
nych skic mél Stern malbu provést za honorar 66 dukatd. Pro vyzdobu klenby
mensi knihovny byl zvolen ndmét Zrozeni Minervy [obr. 12], , Tritonovny, jiZ
v¥emoudry Zeus sim od sebe zrodil ze své vineSené hlavy hned ve v3i vdlecné
zbroji, veskrze zdFict zlatem*.117

V centru dosti nevyrovnané kompozice malif umistil Jupitera ve svétle &erve-
né draperii se svazkem bleskd v pravici a orlem u nohou. Postava pod nim se
dZbinem a s &3 vina je Ganymédes, &i¥nik olympskych bohi [obr. 7]. T&Zk4
modr4 l4tka splyvajici od jeho boki je pokryta zlatym lesklym vzorem, jejiZ ba-
revny u¢inek umoctivje cip Zluté draperie v pozadi. MuZskd postava vpravo
s kfidly na pfilbé& a u kotnikl a caduceem v ruce je posel bohi Merkur, letici na
zem oznamit zrozeni Minervy. Nalevo je usazen Vulkan se sekyrou, kterou roz-
tal Jupiterovu hlavu, z niZ Minerva ve vale¢né zbroji vyskocila. Nahofe trini na
oblouku duhy v &erviankové riZovych ténech zobrazend Juno, vedle Minervy
nejvyznamnéjsi bohyné fimského Pantheonu. Jupiterova manzelka je charakteri-
zovana svymi atributy pivem, Zezlem v ruce a pod prsy uvdzanym kouzelnym
pésem vypijéenym od Venuse, ktery mél své nositelce proptijéovat neodolatel-
nou pfitaZlivost. Scéné je pfitomna zfejmé& také proto, Ze byla povaZovéna za
bohyni porodu.!18 Okfidlend figura pe Junoning levici je jeji poselkyné Iris, se-
stupujici na zem po oblouku duhy, ktery se klene v pozadi. U nohou Junony je
sytymi odstiny hnédé, vinové a olivové zelené namalovana hlavni postava scény,
Minerva. ShliZi s idsmévem na Jupitera, ktery ji zespodu doprovézi pohledem.

by, napf. Blaeuwiv a Coronelliho; srov. Lechner (pozn. 3), s. 218. — Stehlik (pozn. 103),
s. 627, &. kat. 327.

115 Tomd¥ek (pozn. 3), s. 12. Ctvrceny stfednf titek erbu je stranové obraceny; viz Siebmacher
(pozn. 35), s. 40, tab. 30.

116 ZAO — Olomouc, F 30/22-1, kart. 1713, inv. & 12885. — Breitenbacher 1927 (pozn. 19),
s. 183. Podle Lehmanna vznikla vyzdoba malého sélu soufasn& s dekoracemi velkého sdlu;
srov, Lehmann (pozn. 19), s. 278.

N7 Homérské hymny: Vdlka Zab a my${, Praha 1959, hymnus 28, 4-6 (pfeklad O. Smr&ka).

118 Hubert Cancik — Helmuth Schneider (ed.), Der neue Pauly: Enzyklopddie der Antike VI,
Stuttgart—Weimar 1999, sl. 72.
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Na modrém pozadi s fialovymi a Sedymi podtény vyniké bild zéfe, proudici z
Jupiterovy hlavy nahoru k Minerv€, kterd naznaéuje zptsob, jakym se Minerva
narodila.!!?

Vyjev inspirovany Homérskymi hymny se vykldda tak, Ze sila rozumnych du-
81, pochdzejicich z boZské mysli, ptebyvéd v rozumu - ,die Kraft der verstindi-
gen Seelen im Gehirn ihren Aufenthalt habe, und ihren ganzen Ursprung von
dem gottlichen Gemiihte, welches der Jupiter vorbildet, her habe.*“120 Moudrost
ziskand studiem ma tedy boZsky puvod, ktery by navstévnikiim knihovny méla
Sternova malba pfipominat. Sama Minerva byla povaZovéna za Jupiteriv rozum
nebo boZskou Providentii, kterou Jupiter zrodil. Jeji panenstvi je nariZkou na
distotu ctnosti, jeji zbrané znamenaji, Ze Moudrost se nezalekne Z4dného nebez-
pedi, $picka jejiho kopi zna&i bystrozrakost rozumu.!2! Vyobrazeni Minervy
v knihovnim sile mé&lo také jistou ,,praktickou* souvislost se studijni ¢innosti, kte-
rd se zde provozovala. Minerva pry vynalezla olej, protoZe olej musi mit ke své
préci téméf vichni umélci a uéenci ho potfebuji ke svému no&nimu studiu.122

Ganymédes, kterého si Jupiter vybral mezi smrtelniky pro jeho neobyc&ejnou
krasu a nechal ho unést na Olymp, aby z né&j ucinil ¢i$nika boht, nenf na Sterno-
v& fresce pouze Jupiterovym atributem. Jeho télesnd krasa odkazuje na krisu
mysli, moudrost a ctnost, pro které byl milovan nejvy$8im z bohit a vzat na nebe.
Podobné& budou bohem milovéni vichni lidé, ktefi jsou moudi{ a vedou ctnostny
Zivot.123

Pritomnost Vulkdna vysvétluje nejen sekyra v jeho rukou, kterou roztal Jupi-
terovi hlavu, ale také to, Ze hned po narozeni Minervy poZadal Jupitera o jeji
ruku. Jupiter souhlasil, pokud ji Vulkdn sdm pfiméje ke siiatku. Minerva jej ale
rozhodné odmitla, protoZe moudrost a otrocké snaZeni, stejné jako svobodnd
uménf (artes liberales) a femesla (artes mechanicae) se nehodi dohromady.!24

Kompoziéni uspofadéni fresky nedosahuje prili§ vysoké trovné, av§ak lahod-
nost barevnych ténti vypovidé o brilantni praci s barvou. Casté uZiti zelenavych
t6nd na plochach inkarn4tG!?5 potvrzuje, Ze malif uZival patrné stdle tutéZ fres-
kovou techniku, kterd se objevuje uZ v jeho prvnich moravskych freskach v za-
meckych kaplich v Sokolnicich a v Borotin¢ a kterou kombinoval s malbou na
suchou omitku, jak dokl4daji restaurétorské zpravy.126 O tom, Ze Stern pouZival

119 vedle Dia, Héry, Athény a Herma rozezndv4 na fresce Edgar Lehmann chybné Area, Hébu a

Niké; srov. Lehmann (pozn. 19), s. 461.

120 gandrart (pozn. 37), s. 127.

121 Hederich (pozn. 24), sl. 1316.

122 1pidem.

123 1pidem, s1. 923.

124 Ibidem, s1. 1963.

125 Zelenavy podtén pletovych barev vznikd pouZitim pélené veronské zelené hlinky, kterd podle
Pseudo-Knollerova textu z posledn{ &tvrtiny 18. stoleti o technice fresky ,.propijcuje barvém
pleti a stindm inkarndtu pékny ton'; viz Manfred Koller, Zum WerkprozeB spétbarocker
Freskanten: Martin Knoller, Josef Schépf und ihr NachlaB im Stift Stams in Tirol, in: Andreas
Tacke (ed.), Herbst des Barock, Miinchen — Berlin 1998, s. 97-108.

126 Maly knihovni s4l byl restaurovdn roku 1981, velky knihovni sl 1959, 1981-1982, 1998
(lok4lnf po¥kozen{ v oblasti neckové klenby); srov. Zdmek Kromé&fiZ, restaurdtorské zprévy
z let 1982 a 1998.
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grafické piredlohy, sv&déi postava Merkura [obr. 7], kterd byla pfevzata pro-
stfednictvim grafickych listi z freskové vyzdoby Gallerie Farnese v Rimé pro-
vedené Annibalem Carraccim.!?7

Naéstropni obraz se Zrozenim Minervy je zasazen do malovaného Stukového
rdmu, jehoZ soudésti jsou ¢étyfi kartuSe s mytologickymi grisaillovymi vyjevy.
Kartu$e jsou umistény vZdy uprostfed kaZdé strany sélu, na delSich stranich jsou
do volného prostoru mezi kartuSemi a v rozich sdlu namalovanymi vdzami na
soklech vkomponoviany drobné Zdnrové vyjevy s putti.

Kartu3e ve stfedu krat$i strany sdlu nalevo od vstupu nese ndmét Zrozeni Pe-
gasa. Perseus v bméni, s pfilbou na hlavé a me¢em v ruce, tifimd v levici hlavu
Medizy. Vlevo od néj leZi Medizino mrtvé télo, ze kterého se zrodil Pegas:
,Jakmile tedy od §ije hlavu ji Perseus utal, vyskocil Pégasos of [...] se vznesl,
a opustiv zemi, rodicku ovci, Sel mezi nesmrtelné.”128 Pravé zrozeného Pegase je
vidét napravo vedle Persea. Kompozici doplituje z podhledu zachycend védza na
kamenném soklu a ozdobn4 draperie [obr. 8].

Na del3i strané silu sousedici s velkym knihovnim sélem je umisténa kartule
pEedstavujici Kadma, ktery podle Hérodota zavedl v Recku alfabetu, a byl proto
poklad4n za vyndlezce pisma.l29 Zde je zobrazen, jak drZi tabuli s pismeny alfa-
bety, kterou ukazuje vousatému starci, zfejmé né&jakému u€enci. MuZ s kladiv-
kem v ruce v pravé &isti kartuse tesd podle Kadmovy tabule pismena do kamen-
né desky. V pozadi je vidét dals{ pfihliZejici postavy [obr. 9].

Na kartusi nad okny je vyobrazen spici mladik. Pod hlavou m4 knihy a od pa-
su doll je zahalen ptikryvkou s tfdsnémi. Nad jeho liZkem je zavéSen balda-
chyn, vedle 1GZka leZi §tit, pfilba s chocholem a me¢. K mladikovi pfichézeji tfi
muZi v plastich, z nichZ krajni z nich odhrnuje baldachyn a ukazuje na mladika
[obr. 11].

Na poslednim vyjevu muZ ve zbroji plave ve vod¢€ a v levé ruce drZi vysoko
nad hladinou knihu. Za sebou nechédva otevienou méstskou branu a miif ke ko-
rébu, na jehoZ palubé stoji dvé spolu rozmlouvajici osoby [obr. 10].

Oba popsané vyjevy dlouho odol4valy interpretaci.!30 Jedinym pokusem o je-
jich ikonografické uréeni pochdzi z pera Edgara Lehmanna, ktery ve vyjevech
vidi scénu VenuSe a Mars v siti (tu vyklad4 jako opozita boj a ldska) a Stavéni
pevnosti/Plavba na lodi.13! Voditkem pro objasnéni{ zdhadnych vyjevi se stalo
album grafickych listd Salomona Kleinera, které v sérii m&dirytin pfedstavuje

127 1de o scénu Merkur pFindst Paridovi zlaté jablko. Na rozdil od origindlu a grafickych listd, na
kterych m4 Merkur v rukou jablko a trubku (znaci, Ze jablko pfineslo vilku), drZf kromé&FiZ-
sky Merkur caduceum a ukazov4tkem druhé ruky ukazuje dold, tedy smérem, kterym se pré-
v& vyddvd zvé&stovat na zem zrozeni Minervy. O oblib& Carracciho fresek jako vzorti a jejich
veobecné znalosti vypovidd n&kolikeré grafické provedeni (Giovanni Battista Galestruzzi,
Carlo Cesio); viz Paolo Bellini (ed.), Italian Masters of the seventeenth century, The Ilustra-
ted Bartsch, 46/1, New York 1982, 5. 99; 47/1, New York 1983, s. 55.

128 Hesiodos, Zrozent bohii, 280-281, 284-285; citovéno podle Hésiodos, Zelezny vék (pozn. 78).

129 Roscher I (pozn. 68), si. 892-893.

130 1 jteratura se o nich viibec nezmifiuje; srov. Krsek 1963 (pozn. 18), 5. 75. — Bohumil Samek,
Umélecké pamdtky Moravy a Slezska 2, Praha 1999, s. 225-226.

131 1 ehmann (pozn. 19), s. 278. Je ziejmé, Ze E. Lehmann pracoval pouze s fotografiemi.
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videfiskou Dvorni knihovnu. Album bylo vyddno ve Vidni roku 1737 a zachy-
covalo také kompletni freskovou vyzdobu knihovny od Daniela Grana, jeZ byla
dokonéena roku 1730.132 Na dvou kartuSich, které jsou zapojeny do iluzivni ar-
chitektury ochozu namalovaného v kupoli a které byly rozptleny a ocitly se tak
na &tyfech samostatnych listech alba, rozezndvdme ,kromé&tizské” scény.!133 Co
znamenaji, se doviddme z popisu doprovézejictho jednotlivé grafické listy. Muz
ve vodé je Julius Caesar: ,,schwimmet nehmlich in demselben ohnweit der Stadt
Alexandria gegen ein Kriegs-Schiff, und hdlt, aller Gefahr ungeachtet, zwey zu-
sammen gerollte Biicher mit den Hdnden empor, damit sie nicht beschdidiget
werden.“134 Nahlédneme-li do zachovaného pisemného programu vyzdoby vi-
deriské knihovny, zjistime, jaké konkrétni knihy Caesar pfed Alexandrii zachra-
fiuje: ,,die zwey zusammen gerollte Volumina als des Dionis Gramata, und Plu-
tarchi Bibliodiam*.13 Svitky, které cisaf zachrafiuje z vody, nahradil Josef Stern
v KroméiiZi jedinym silnym svazkem. Na druhém vyjevu je vidét ,.den grossen
Alexander in einem Gezelt in sanffter Ruhe liegen. Statt eines Kopf-Kiissens be-
dienet er sich des Homerus Schrifften, woriiber ein Rathsherr und ein Soldat bey
Aufhebung des Vorhangs ihre Verwunderung an den Tag legen.“13% Tady roz-
mnoZil Stern dvojici pfihliZejicich o dal3 tfi postavy, vousatého starce v popfedi
a tfi sotva rozeznatelné mladiky v pozadi. V Dvorni knihovné ve Vidni jsou oba
vyjevy, v dobovych pramenech nazyvané ,Bas reliev(o)“,)37 provedeny techni-
kou en grisaille a oZiveny zlacenim. Nachazeji se naproti sob& pod okny kupole,
scéna s Caesarem zachranujicim knihy je na strané smérem k namésti Josef-
splatz, scéna Alexandr spici na spisech Homérovych je umisténa na proté&;si stra-
né. Drobné malované reliéfy umisténé vysoko v kopuli jsou z pohledu divdka
takfka nerozeznatelné. I kdyby Stern videriskou knihovnu osobné navstivil, pro-
vézely by studium fresek in situ velké obtiZe. Jejich detailni znalost, kter4 je pro
vytvofeni totoZné malby nezbytnd, byla Sternovi s nejvE&t§i pravdépodobnosti
zprostfedkovana Kleinerovym grafickym albem.

Scény s cisafi obou starovékych impérii, Recka a Rima, byly spojeny s osobou
objednavatele knihovny a jeji vyzdoby, s cisafem Karlem VI. V pisemném pro-
gramu oslavuje jeho autor Conrad Adolph von Albrecht cisafe jako vzdélaného
opatrovatele knih a na né&kolika mistech mu pfipisuje vedle véile¢nych uspéchi

132 Walther Buchowiecki (ed.), Salomon Kleiner — Eigentliche Vorstellung der vortreflichen und

kostbaren Kaiserlichen Bibliothec (Dilucida repraesentatio magnificae et sumptuosae Biblio-
thecae Caesareae), Wien 1737 (Wienerisches Welttheater: Das barocke Wien in Stichen von
Salomon Kleiner, Bd. 1) Graz 1967.

133 grov. ibidem, Tab. XI. + XII. -, muZ ve vod&", Tab. XIII. + X. (v tomto pofadi) —,,spicf mla-
dik".

134 Ibidem, s. 7.

135 Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Handschriftensammlung, Codex Albrecht, sign.
7853, fol. 36 r. Za laskavé zapijéeni mikrofiSe d&kuji Priv. doz. Dr. Phil. Habil. Sibylle Ap-
puhn-Radtke.

136 Kieiner (pozn. 132), s. 7. — Codex Albrecht, fol. 36 v.

137 Ibidem.
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i zasluhy o védy a uméni, jejichZ péstovani je a m4 byt ikolem cisafe.!3® Zda mé&ly
byt tyto myslenky pieneseny do malého knihovniho silu v KroméfiZi, nemuzZe-
me bez znalosti concetta spolehlivé zjistit. Biskup Leopold Friedrich z Egkhu
byl zcela jisté také vzdélanym ochrancem knih, vZdyt pro jejich distojné uloZe-
ni nechal zrekonstruovat knihovni sily zdmku, které vybavil ndkladnymi fres-
kami. Zd4 se oviem nepravdépodobné, Ze by se sam stylizoval do podoby antic-
kych cisaft, navic se ve scénich kartusi neobjevuje sebemens$i ndznak spojitosti
s biskupovou osobou nebo jeho ¢innosti. Fresky videfiské knihovny poslouZily
spie jako inspirace pro formélni provedeni krométiZskych maleb. Z Kleinerova
alba byly vybrany drobné vyjevy, které se hodily pro malé plochy kartusi a pfi-
tom svym obsahem korespondovaly s funkci knihovniho sélu. Tuto domnénku
potvrzuje rovnéZ fakt, Ze Stern (nebo autor programu) vybral z Kleinerova alba
jeSté€ jeden motiv uplatnény na kartusi se Zrozenim Pegasa. Tato malba, v poné-
kud zjednodufené verzi, pochdzi z cyklu &tyf velkych grisaillovych maleb
v kupoli Dvorni knihovny, ktery zobrazuje stéZejni okamZiky mytu o Perseo-
vi.139 Cyklus zadind usmrcenim Mediizy a zrozenim Pegasa. Perseus uprostied
kompozice tfim4 v levici Mediizinu hlavu, kterou pravé utal me€em v pravé ru-
ce, a v postoji vitéze Slape po mrtvém téle nestviry, z né¢hoZ se v druhé &asti ob-
razu rodi Pegas. Ve Sternové provedeni je postoj Persea trochu nejisty (hrdina
neSlape po t&le Meddzy, ale ,,vedle”) a jeho me¢ sméfuje nepfirozené vzhiiru,
pfesto je viak jasné, Ze cel4 malba byla pfevzata z Kleinerova grafického listu.

Ptebirdni motivili z Dvorské knihovny ve Vidni nebylo zfejmé ni¢im neobvyk-
lym. Fresky piistupné ve formé grafickych listd byly zndmy Sirokému okruhu
malifli i objednavateli. Naméty Granovych fresek se objevujf napifiklad i v kni-
hovné premonstratského kldStera v Schussenriedu, jejiz malifskou vyzdobu pro-
vedl v letech 1756-1757 malif Franz Georg Hermann. Osm grisaillovych obrazt
na stropé galerie, které piedstavovaly Mirovd a vdlecnd uméni a védy, byly vice
¢i méné odvozeny z postav na iluzivnim ochozu kupole videfiské Dvorni
knihovny.140

Na z4vér se vratme k pivodu onéch dvou netypickych scén. Alexander spici
na spisech Homérovych a Caesar zachrariujici pfed Alexandrii knihy ilustruji
dva piib&hy ze Zivotopist jmenovanych cisafil, které sepsal Plutarchos. O Ale-
xandrovi vypréavi: ,,Byl také od pFirody pFitelem literatury, védy a Cetby. Iliadu,
JjiZ poklddal za vademekum vdlecné zdatnosti a tak ji Fikdval, vzal si v kritické
lipravé Aristotelové [...] a mél ji stdle se svou dykou leZet pod poduskou.*14!
Z této zpravy se tedy dovidame, které Homérovy spisy u sebe Alexandr opatruje.
O Caesarovi Plutarchos 1i¢i, Ze se v bitvé o ostrov Faros ohroZovdn Egyptany

138 grov. pojem ,,ex utroque caesar*;, viz Matsche (pozn. 46), s. 214-216. K osobnosti cisafského
concettisty Conrada Adolpha von Albrecht viz Matsche (pozn. 44).

139 viz Kleiner (pozn. 132), Tab. X— XIIL

140 Alfons Kasper, Der Schussenrieder Bibliothekssaal und seine Schiize, Erolzheim—
Wiirtternberg 1954, s. 39—42. — Johannes May, Die himmlische Bibliothek im Prdmonstraten-
serkloster Schussenried, Tiibingen 2000, s. 60-64.

141 Alexandros, 8; srov. Plutarchos, Alexandros, in: Zivotopisy starych Reki: a Rfmant 11, Praha
1967, s. 312 (pteklad A. Hartmann, R. Mertlik, F. Stiebitz).
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vrhl do mote. ,,PFi té prileZitosti pry driel v ruce mnoho papyri, ale neodhodil
pry je, a¢ byl ostfelovdn a musel se potdpet, nybr jednou rukou driel papyry
nad vodou a druhou plaval.“'42 Neni pochyb, Ze Plutarchovy Zivotopisy byly
znamy i kromé&tiZskému concettistovi a objednavateli biskupu Egkhovi a zfejme
i okruhu ndvstévniki knihovny, jinak by byly scény pravdépodobné dopinény
vysvétlujicimi napisy.

Nalevo od vyjevu Kadmos prindSejici alfabetu jsou namalovéni dva putti
s mincemi. Pfedstavuji nardZku na biskupskou sbirku minci a medailil43 a zfej-
mé také pfipominaji teprve neddvno zruSeny mincovni regil olomouckych bis-
kupi.144 Z druhé strany je ke kartu§i pfipojena scéna se dvéma putti, z nichZ je-
den drZi velkou knihu, ze které druhy opisuje. Opakuje se tak téma opisovani,
které je soudsti vyjevu v kartusi. Na protilehlé strané jsou opét vymalovany dvé
dvojice puttll. Prvni z nich se zabyvé tabulkou s pismeny fecké abecedy, druhd
je zaujata knihou, v niZ jeden z puttil ukazuje svému druhovi v textu,

Predsiii knihovny, jak je maly knihovn{ sil ozna¢ovédn v pramenech, byla ne-
jen mistnosti, kterou ndvit&€vnik knihovny pfed svym vstupem do velkého sélu
musel projit, ale byla také mistem, kde se ,,rodila* Moudrost, ztélesnénd Miner-
vou. Kromé toho tu byl ndv3t€vnik seznamovéan se zrodem Pegasa a s historii
vzniku pisma. Tady teprve vznikalo to, co bylo moZno spatfit na klenbé& hlavniho
knihovniho sdlu: na svét tu pfichdzela Minerva a jejim prostfednictvim Moud-
rost, vlastnost, kterou oplyvali oba oslavovani biskupové, rodil se tu Pegas, kte-
rého pak bylo vidét na vrcholu Pamasu, jak svym kopytem nech4vé vytrysknout
pramen Hippokrene, a byl tu zachycen vznik pisma, které je zédkladnim pfedpo-
kladem vzniku knih a potazmo knihoven. Mytologické piibéhy dopliiovaly uda-
losti ze starovékych déjin. Na vyjev ze Zivota Alexandra Makedonského, ktery
ma ve spinku pod hlavou Homérovu Iliadu, navazuje Caesardv hrdinsky ¢in
pred Alexandrii. V mofi pfed branami mésta zaloZeného Alexandrem cisaf v ne-
bezpedi vlastniho Zivota zachraruje knihy. Opatrovani knih a zfizovani knihoven
chipané jako vladafsky tikol!43 bylo vlastni i olomouckym biskupiim, ktefi tak
byli diky svym zasluhdm o knihovnu povySeni na rovei cisafi.

142 Caesar, 49; srov. ibidem, s. 403.

143 viz Stanislav Hlobil, Krom&F¥sk4 sbirka mincf a medaili, Moravské numizmatické zprdvy
1959, 5, s. 25-27. — Nop 1974 (pozn. 3). — Nop 1979 (pozn. 3), s. 317-318.

144 Mincovnf regél byl zrulen 15. z4H 1759, souasné byla uzavfena i kroméfiZsk4 mincovna. K

mincovni ¢innosti olomouckych biskupii viz Jiff Sejbal, Déjiny penéz na Moravé, Bmo 1979,

s. 68—69, 78-84. — idem, Moravsky mincovni regdl a mincovnictvi olomouckych biskupu, in:

Marie Pe3tova (ed.), Olomoucké a solnohradské mincovnictvi v obdobf tolarové mény, Bmo

1996, s. 35-48.

Viz Karl Mtseneder, ,,aedificata poesis*: Devisen in der franzdsischen und bsterreichischen

Barockarchitektur, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXXV, 1982, s. 166-168.
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»HORTUS EPISCOPI DEBET ESSE SACRA BIBLIA
Bibliothekssile im Schloss zu Kremsier ~
Beitrag zur Ikonographie der Deckenbilder Josef Sterns

Die kiinstlerische Titigkeit des in Graz geborenen Malers Josef Stern (1716-1775) hatte nach
seiner Ankunft in Briinn um 1750 fiir die Malerei in Mihren eine groBe Bedeutung, Seine in Ita-
lien erworbene Erfahrung und das Studium an der Wiener Kunstakademie zeichneten seine privi-
legierte Position im Bereich der Malerei, besonders der hdchst geschitzten Freskomalerei, vor. In
Italien ist nur Sterns Aufenthalt in Rom in Jahren 1739-1741 nachweisbar, es ist aber sehr wahr-
scheinlich, dass er sich in Venedig und Neapel aufhielt, wie es ilbrigens Spuren der veneziani-
schen und neapolitanischen Malerei in seinem Werk nachweisen. Am stirksten wurde aber Josef
Stern von der rémischen Malerei der zweiten Hilfte des 17. und des Anfangs des 18. Jahrhunderts
beeinflusst, und zwar vor allem von der Malerei Carlo Marattis (1625-1713) und seiner Schiiler
und Nachfolger.

Bisherige Kenntnisse von Sterns Lehrjahren wurden nun um einige neue Tatsachen erweitert.
Nach dem Studium in Italien kehrte der Maler nach Graz zuriick. Die Bezeichnung Frorter, wel-
che in Grazer Zunftverzeichnissen zum Jahr 1744 neben seinem Namen erscheint und mit welcher
nicht ausgelernte, ohne Erlaubnis ein Gewerbe treibende Handwerker bezeichnet wurden, erklirt
uns die Griinde, die Josef Stern dazu bewogt hatten, nach Wien fortzuziehen und sich an der Wie-
ner Kunstakademie zu immatrikulieren (11. 1. 1744). Aus Raummangel wurde die Akademie am
31. Mirz 1745 geschlossen, und die Zeit, die der Maler an der Akademie verbrachte, war relativ
kurz, um den bereits durch das mehrjihrige Studium in Italien vorherbestimmten Malerstil Sterns
markanter beeinflussen zu kénnen. Trotzdem hinterlieB das Studium deutliche Spuren in seinem
Werk. Eine der ersten méhrischen Arbeiten Sterns, das Hauptaltarbild in der Wallfahrtskirche in
Dub an der March (1751-1753), trigt Merkmale der italienischen bzw. venezianischen Belehrung,
zur Geltung wurden hier aber auch bisher unbemerkte Kenntnisse aus dem Kreis der Troger-
Schule gebracht. In den fritheren, in M#hren geschaffenen Fresken Sterns finden wir Figuren,
welche durch ihren Typ den spiteren Gestalten Maulbertschs 4hnlich sind, wie es zum Beispiel
das Fresko in der Schlosskapelle in Sokolnitz aus dem Anfang der 50. Jahre oder etwas jiingere,
um 1755 entstandene Dekoration der Kapelle des Damenstifts in Briinn zeigen.

Die Deckengemiilde in den Bibliothekssidlen im Schloss zu Kremsier gehtren zum Hohepunkt
des Sterns Schaffens. Die Malereien stellen durch ihren Gestalt- und Farbenreichtum eine deutli-
che Abkehr von der ruhigen Form der ersten Werke Sterns dar.

Die Malerdekorationen der beiden Bibliothekssilen in der Bischofsresidenz zu Kremsier ent-
standen im Rahmen ihrer Emeuerung nach dem Brand im Jahr 1752. Den Vertrag ilber die
Ausmalung der Decke in dem griBeren Bibliothekssaal schliet Leopold Friedrich Graf von Egkh
(Bischof 1758-1760) mit Josef Stern am 7. April 1759 ab. Laut dem Vertrag sollten die Fresken
wihrend des bevorstehenden Sommers den bereits angenommenen Skizzen entsprechend durchge-
fithrt werden. Der Maler sollte ein Honorar in der Héhe von 1000 Gulden erhalten. Um einen Mo-
nat frither, am 10. Midrz 1759 wurde auch der Vertrag mit Maulbertsch unterschrieben, der fiir
2300 Gulden den reprisentativen Lehensaal ausmalen solite.

An der Decke des groBen Bibliothekssaales gestaltete Josef Stern, sicherlich einem schriftlichen
Programm entsprechend, wie es bei solchen Interieurdekorationen im Barock gewdhnlich war, Apo-
theose des Karl von Liechtenstein-Castelcorn und Leopold Friedrich von Egkh [Abb. 1, 2].

Uber den beiden Schmalseiten des Saales mit dem rechteckigen Grundriss bildete der Maler
zwei Pyramidalkompositionen, auf deren Gipfeln er die Bildnisse der verherrlichten Bischdfe
platzierte. Links vom Eingang ist ein Medaillon mit dem Bildnis von Karl von Liechtenstein-
Castelcom (Bischof 1664-1695) und unter ihm die Inschrift Condidit dargestellt, welche daran
erinnert, dass der abgebildete Bischof nicht nur den Sommerbischofssitz in Kremsier ermrichtete,
umbaute und zu seiner Residenz machte, sondemn auch die dortige Bibliothek mit dem Kapital von
10 000 Gulden stiftete. Das Bischofsportrit hilt statt ihrem Schild die Gbttin der Weisheit Miner-
va, unter ihr schwebt Abundantia mit Fillhorn, begleitet von Saturn / Chronos, der die Zeit perso-
nifiziert. Links erginzen die Komposition die Personifikationen der Malerei, Bildhauerei und Ar-
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chitektur. Unter ihnen ist der Flussgott gemalt, der den Fluss Mihren, welcher durch Kremsier
flieBt, verkdrpert. Am Rande des GefiBes, das er anhiilt, ist das Fresko I S. P. — Iosephus Stern
pinxit — signiert. Die ganze Szene kront ein Baldachin, getragen von Putten und der von rechts
herabschwebender Fama, die den Bischofsruhm in die Welt verkiindigt. Der Bischof Karl von
Liechtenstein-Castelcorn ist hier als ein gebildeter und weiser Mann, Erbauer des Schlosses und
Initiator seiner plastischen sowie malerischen Ausstattung verherrlicht. Unter seiner Regierung
blihte die auf dem Fluss Mahren gelegene Stadt Kremsier im Uberfluss auf und er und seine Ta-
ten werden im Gedichtnis der Menschen fiir alle Zeiten bewahrt.

Auf der gegenliegenden Seite ist im Medaillon der Bischof Leopold Friedrich von Egkh abge-
bildet. Uber seinem Portr4t weht ein Band mit der Inschrift Instauravit, welche auf die, vom Bi-
schof vollendeter Emeuerung des Schlosses nach dem Brand im Jahr 1752 hinweist. Die Bi-
schofspersonlichkeit ist mittels der Figuren von Herkules und drei Frauen prisentiert, die
Wachsamkeit — Vigilantia, Weisheit — Prudentia und Vemiinftige Seele — Anima rationalis dar-
stellen. Herkules symbolisiert die Geistkraft und ist das Abbild der Tugend, welche die Quelle
aller Kiinste und Wissenschaften ist. Die verniinftige Seele zeigt die Bischofsseele als Muster der
schonen, mit Vernunft und Gemilt begabten Seele. Die Wachsambkeit in Verbindung mit der Pru-
dentia, die zugleich auch Instructio - Instruktion oder Beispiel darstellen kann, zeigt die Perstn-
lichkeit des verherrlichten Prilaten als Exemplum eines weisen Menschen, der seine Weisheit
durch stindige Ubung und Pflege seiner Geistkrifte gewann.

Auf den Lingsseiten sind Allegorien der Kiinste und Wissenschaften dargestellt. Vor der Uber
dem Eingang abgebildeter Kirchenarchitektur sitzen auf den Wolkenhaufen Wissenschaft —
Doctrina, Kunst zu regieren — Ars politica [Abb. 3], Medizin und Astronomie, gegeniiber sind die
Musen um Apollon [Abb. 4] herum zusammengestellt. AuBergewohnlich ist die Gestalt von Tha-
leia, die unter ihnen abgebildet ist. Thaleias Attribut, die Geste der rechten Hand, hat ihren Ur-
sprung in der italienischen commedia dell arte und beweist ihre wiedererweckte Beliebtheit an
adeligen Hofen Mitteleuropas im 18. Jahrhundert.

In der Gewdlbemitte strahlt eine Sonnenscheibe — Licht der Gotteswahrheit, in der die nackte
Veritas [Abb. 6] erscheint. Sie ist vom Putto mit der Sanduhr, dem Kennzeichen der FleiB beglei-
tet. Das liber die ganze Gewdlbefliche sich ergieBendes Gotteslicht beschirmt Kiinste und Wissen-
schaften, welche fleiBig und eifrig gepflegt werden sollten und zu deren Bliite und Ruhm auch
beide verhemrlichten Bischofe, Karl von Liechtenstein-Castelcorn und Leopold Friedrich von
Egkh, einen groBen Beitrag geleistet haben. Die Taten beider Minner spielten sich ebenfalls unter
der Gottespatronanz und ihrer eigenen Strebsamkeit ab, dank welcher sie ihren Weltruf erreichten.

Durch die dhnliche kiinstlerische Qualitdt zeichnet sich auch das Fresko in dem kleineren Bib-
liothekssaal aus, fiir welches das Thema Geburt der Minerva gewihlt wurde. Der Vertrag wurde
von beiden Seiten am 4. Miirz 1760 unterschrieben. Den vorher angenommenen Skizzen entspre-
chend sollte Stern die Malerei fiir das Honorar von 66 Dukaten durchfithren. An das Deckenbild
mit der Szene Geburt der Minerva [Abb. 7, 12] kniipfen vier Grisaille-Kartuschen an. Die Themen
der zweie von ihnen wurden bereits als Entstehung Pegasus [Abb. 8] und Alphabeterfindung (Abb.
9] bestimmt. Die iibrigen bisher unbekannten Motive wurden von der Freskoausstattung der Hof-
bibliothek in Wien, deren Autor der Maler Daniel Gran ist, mittels Salomon Kleiners graphischen
Albums vom Jahr 1737 entnommen. Sie zeigen zwei Szenen aus der antiken Geschichte Caesar
‘rettet Biicher aus dem Wasser bei der Stadt Alexandria [Abb. 10) und Alexander schlafend, Home-
ros Schriften unter dem Kopf [Abb. 11]. Das Vorzimmer bey der Bibliothek, wie der kleine Saal in
Quellen genannt ist, wurde zum Raum, wo die Weisheit — Minerva zur Welt kommt, wo Pegasus
entsteht [Abb. 9] und wo man die Geschichte der Schriftentstehung schildert. Hier kommt zum
Licht das, was man an der Decke des groBen Saales sehen kann: Minerva, die Verktrperung der
Weisheit, welche den beiden verherrlichten Bischdfen eigen ist, Pegasus, der sich auf dem Pamass
baumt, und das Schriftenstehen, das die erste Voraussetzung der Existenz der Biicher und Biblio-
theken ist. Die mythologischen Geschichten wurden von den historischen Ereignissen aus dem
Leben des Kaisers Alexander des GroBen und Caesar vervollstindigt. Das Bewahren der Biicher
und Einrichten der Bibliotheken, die als Herrscheraufgabe verstanden wurden und die altertiimli-
chen Kaiser beriihmt machten, pflegten ebenfalls die Olmiitzen Bischofe, die dank ihren Verdiens-
ten um die Kremsier Bibliothek den Kaisern gleich stehen.
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Der Autor des schriftlichen Programms — des concetro stammte vom Kreis des Bischofs Leo-
pold Friedrich von Egkh. Er war wahrscheinlich Mitglied des Piaristenordens in Kremsier, es
konnte der Rektor des Kremsier Piaristenkollegiums in Jahren 1749-1760 Jeremias a Matre dolor
sein. Die historische Beschreibung der Fresken dirfte auch die Schrift des bischoflichen Biblio-
thekars (1773-1781), Piaristen Quirinus Kralowetzky a s. Augustino beinhalten. Sein Werk Noti-
tia Bibliothecae Cremsiriensis ac hujus Bibliothecariorum bleibt zur Zeit aber verschollen.
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