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SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE
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MILOS STEHLIK

DIE STATUENGRUPPE DER HL. ANNA SELBDRITT
IN JANKOVICE UND IHR AUTOR

An der Katastergrenze der Gemeinden Jankovice und ChomyZ wurde an dem
auf den Hostyn (Hostein) filhrenden Weg nach dem Jahre 1742 als Vermichtnis
des Holleschauer Biirgers Jan Tomastik eine Sandstein-Statuengruppe der hl.
Anna errichtet.! ‘

Die aus sechs Figuren, der hl. Anna, der Gottesmutter mit dem Jesuskind,
dem adorierenden seligen Jan Sarkander und zwei Engeln bestehende Gruppe
steht auf einem zweiteiligen Sockel mit Gesims und seitlichen Volutenfliigeln.
Den iiberreinstimmenden FluBl des Geschehens und der Komposition kann man
von der rechten Seite der Statuengruppe verfolgen: er beginnt bei Jan Sar-
kander, dessen knieende, in mifBiger Rotation komponierte Gestalt sich mit
adorierender Geste an die Hauptgruppe bindet. Der Bildhauer fiihrte die Linie
der Komposition von den gefalteten Hénden des Heiligen iiber Marias rechtes,
leicht vorgeschohenes Bein, zu ihrem sanft gemuldeten Schof3, in dem Jesuskind
ruht. Die Mariengestalt kniipft dann in inhaltlicher Beziehung und #uBerer
Aktion die Verbindung mit ihrer Mutter an, in deren Gestalt die Skulptur gipfelt
und ihren materiellen Abschlufl findet; leicht vorschreilend und vorgeneigt,
bildet die Annenfigur die dullerste Steigerung des Bewegungsrhytmus der Sta-
tuengruppe, die links mit zwei auf dem Sockel stehenden Engeln ausklingt. Diese
zeichnen sich durch auffallend groBe Proportionen aus, die in einem MiBver-
hiltnis zu den iibrigen Figuren stehen und mit der Gesamtformung ihrer an-
gesichts der Michtigkeit des Sockels etwas unterdimensionierten Korper ebenso
kontrastieren, wie in der Behandlung der Oberfliche. Bei den Engeln handelt
sich um eine plastisch betonte Wélbung der entbléBten Kérperformen, die von
einer allgemein traktierten Gewandung sparsam begleitet werden, wihrend die
Gestaltung der iibrigen Figuren auf einer tieffaltigen, jedoch gelockerten Fur-
chung der Gewinder beruht, welche die I{6rperwilbungen zu unterdriicken
scheint. Die Statuengruppe wird also inhaltlich und auch im {liichtigen Gesamt-
blick auf die optische Verteilung ihrer Materie durch die beiden Engel ausgewo-
gen. Bei ndherer Betrachtung bildet jedoch dieses Paar eigentlich eine selbstin-
dige Kompositionsgruppe, die sich von der Inhaltsdominante durch eine neue
Eigendimension und durch die Einzelheiten der bildnerischen Gestaltung unter-
scheidet.

Die charakteristischen formalen Merkmale der hl. Anna von Jankovice lassen
diese Statuengruppe, von der Gesamtauffassung bis zum handschriftlichen De-
tail, als Arbeit des Olmiitzer Bildhauers Andreas Zahner erscheinen. Unter
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Beriicksichtigung der bisherigen Kenntnisse seines Schaffens kann man bereits
im vorhinein behaupten, dal} es sich bei der erwihnten Skulptur um ein Werk
handelt, das in die Zeit vor der Arbeit am Monument der Heiligsten Dreifaltig-
keit in Olmiitz fallt. Die malerisch empfundene Form der Annengruppe ist noch
nicht von dem Erleben des klassisierenden Werks G. Fritschens gezeichnet,
dessen Schwarze Kapelle im unweiten HoleSov Zahner bereits bei ihrem Ent-
slehen, erst einige Jahre spiter, nicht lange vor Beendigung seines Lebens-
werkes, kennenlernte.

Durch die in diesem Falle sicherlich nicht allzu schwierige Bestimmung des
Autors eines bisher anonymen Barockbildwerks erweitert sich die Zahl der be-
kannten Werke Andreas Zahners, dessen Schaffen trotz relativ eingehender
Kenntnisse seiner Lebensdaten durchaus nicht so umfassend erforscht wurde,
wie dies der Bedeutung dieses Bildhauers in der Geschichte der mihrischen
Barockskulptur entspricht.

Zur Klidrung von Leben und Werk dieses bedeutenden Olmiitzer Bildhauers
hat jiingst E. W. Braun? beigetragen, der die bisherigen Kenntnisse kritisch
zusammenfaffte und auBerdem mit neuen Forschungsergebnissen zur Prizisie-
rung von Zahners Biographie und Erweiterung des Verzeichnisses seiner Werke
beitrug. Braun stellte fest, daB A. Zahner am 7. 7. 1709 in Etterhausen bei
Gaisbaden (Mainfranken) getauft wurde. Sein Vater, Johann Philipp Zahner,
stammte aus Wiirzburg, war zu Beginn des 18. Jahrhunderts als Bildhauer in
SchloB und Park Geibach titig und schuf im Jahre 1712 die Seitenaltiire in
der Kirche von Waigolshausen (Bayern). Braun sprach die Vermutung aus,
A. Zahner sei vielleicht zu Beginn seiner Bildhauerlaufbahn in Wiirzburg titig
gewesen. Auch stellte er archivlich fest, dal Zahner niemals an der Wiener
Akademie studierte, wie O. Schweigel® in seiner Handschrilt behauptete, und
wies auf Zahners Zusammenarbeit mit dem Bildhauer J. G. Schauberger hin,
der nach dem Jahre 1728 in Briinn ansissig war.

Bereits J. Roder® ermittelte, daB Zahner am 21. 14. 1735 nach seiner An-
kunft in Mihren Maria Elisabeth, die Tochter des Olmiilzer Bildhauers J. W.
Sturmer, heiratete, dessen iltere Tochter 10 Jahre vorher die Frau des er-
withnten J. G. Schaubergers wurde. In Sturmers Werkstiitte arbeitete offenbar
Zahner zu Beginn seines mihrischen Aufenthaltes, gleich mit J. G. Schau-
berger und J. Winterhalder d. A. Am 23. 5. 1737 wurde Zahner Olmiitlzer
Biirger und Meister. Am 6. 4. 1743 kaufte er vom Steinmetz W. Render {iir
1575 fl. das Haus Nr. 97/521 in Olmiitz. In erster Ehe hatte er fiinf Kinder,
die in den Jahren 1736, 1738, 1740, 1744, und 1749 zur Welt kamen. Ver-
witwet, verheiratete er sich von neuem mit Paula Nidermayer. Er wurde in
Olmiitz am 6. 2. 1752 beigesetzt.

Abgesehen davon, dali Braun Zahners Lebensdaten zusammenfafite, schrieh
er diesem Bildhauer auch ecinige bis dahin anonyme Werke zu, wie den hl
Florian aus dem Jahre 1740 in Konice, den hl. Johannes den Taufer in
Koslelec bei Jigerndorf, den Salvator auf der Neugasse in Olmiitz und die
Heiligenstatuen bei der Kirche in Dolany. Die Zahner zugeschriebene und
von Braun aus der Literatur iibernommene plastische Ausschmiickung des
Dietrichsteinschen Palastes (auf der Vilézsivi-Strasse) in Briinn ist unrichtig;?
dasselbe gilt von der Letzten-Abendmahls-Gruppe in der St.-Peterskirche zu
Prostéjovd und von dem Altarschmuck der SchloBkapelle zu Zidlochovice.?
AuBerdem muB man Zahner — entgegen der Behauptung Brauns — die Autor-
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schaft einer holzgeschnitzten St.-Josef-Statuette aus dem Olmiitzer Museum und
dreier Bozzetti absprechen, die, urspriinglich in Olmiitzer Privatbesitz, heule
im Museum von Znojmo aufbewahrt werden. In Dub nad Moravou beendete
Zahner blof3 zwei und nicht acht Kirchenaltire, wic Braun behauptet,® der
diese Nachricht von Réder iibernahm. Erwihnt sei auch, da3 es der genannte
Forscher unlerlieB, bei der Aufzihlung von Zahners Werken dessen Arbeit in
HoleSov anzulithren. Cerroni schrieb zwar die Altire in der St.-Anna-Kirche
von HoleSov einmal Fritsch und dann wieder Zahner zu, doch hat es trotzdem
den Anschein, als sei diese spiter von der Literatur tradierte Behauptung Cer-
ronis Braun entgangen, ahnlich wie Cerronis Zuschreibung des Statuenschmucks
am Portal des Augustinerklosters in Briinn an Zahner.? Aus dem von Braun
angefiihrten Verzeichnis von Zahners Werken mu8 man endlich auch die Sta-
tionen des Kreuzwegs bei der St.-Michael-Kirche in Olmiitz und den Altar in
Renoty streichen, die von J. M. Scherhaufs Hand stammen.10

Nach Braun hat kein Forscher mehr Zahner griindlich studiert. Nur J. Pa-
velka!l bestimmte irrtiimlich den plastischen Schmuck der St.-Anna-Kirche in
HoleSov, der von Zahner stammt, als Werk G. Fritschens, Uber Zahners Stil-
position findet man danpn im Zusammenhang mit J. Winterhalder d. A. eine
Erwihnung in der Dissertationsarbeit von A. Kénigova.12 Die bisherigen Beitriige
des Autors betrafen Zahners Werk vor allem im Rahmen seines klassisierenden
Schaffens.!3

Man kann voraussetzen, dal sich A. Zahner in seiner Jugend, die er im baye-
rischen Milieu verbrachte, mit den Anfangsgriinden der Bildhauerei offenbar
in der Werkstiitte seines Vaters vertraut machte, in der er wahrscheinlich auch
Fundamente nicht nur fiir seine spitere ungewoéhnliche technisch-handwerkliche
Gewandheit und Sicherheit im Bau der Figuren, sondern auch fiir die Eleganz
threr Aktionen und die Beseeltheit ihres Ausdrucks legte. Diese kiinstlerischen
Qualitiiten konnte er dann gleich nach seiner Ankunft in Mihren voll ent-
falten, wo er in der ehemaligen Haupistadt, dem Bischofsitz Olmiitz, die besten
Yoraussetzungen fand, einer der fithrenden Bildhauer der Barockkunst Mihrens
zu werden. Eine hohe Stufe von kiinstlerischer Erudition bewies er bereits bei
seinen Frihwerken, an den Altiren im Olmiitzer Dom, an deren Ausgestaltung
nach dem Jahre 1731 nebst anderen Bildhauern auch Zahner teilnahm. Mit
Ausnahme des Barockschmuckes der St.-Stanislaus-Kapelle, die Winderhalders
Arbeit ist, und der Maria-Loretto-Kapelle, die von Zahner stammt, haben sich
die Barockaltire des Olmiitzer Doms nicht erhalten, da sie Lei der Regotisierung
des Baus in den Jahren 1883/90 in verschiedene Kirchen der Olmiitzer Ditzese
iibertragen wurden.1* So gelangten in die Kirche von Pendice zwei Altargegen-
stiicke, deren Heiligenfiguren alle Merkmale von Zahners frithem Schaffen
tragen: sie sind von ciner stark emotionellen Interpretation des Inhalts ge-
tragen.1?

Diesen Arbeiten, die nicht nur in kiinstlerischer Hinsicht, sondern auch durch
das verwendete Material (natiirlicher Mramor) hohe Qualitit verraten, nihert
sich in der bildnerischen Gesamtauffassung die monumentale Altarkomposition
in PoleSovice aus der Zeit um das Jahr 1735. Die Altire von Polefovice kniip-
fen eng an die architektonische Lésung des Kircheninterieurs an, dessen inte-
gralen Bestandteil sie bilden. Die maéchtige Siulenkomposilion rahmt einen
monumenlal konzipierten Figurenschmuck ein, der bereits im 18, Jahrhundert
wegen mancher Ahnlichkeiten im Detail der bildnerischen Ausfiihrung der
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schwungvollen Gestallen fiir ein Werk Baltasar Fontanas gehalten wurde.!

Tatsichlich bestehen bestimmte Stilbeziehungen zum italienischen Barock, doch
nicht unmittelbar zu Fontana, sondern eher zu seinem mihrischen Nachfolger.
J. G. Schauberger, der — wie bereits erwihnt — mit Zahner in enger Arbeits-
verbindung stand. Trotz dieser unleugbaren Zusammenhinge lassen die Pla-
stiken von PoleSovice den kommenden Typus von Zahners Statuen bereits ahnen,
vor allem bei den Bischofsgestalten am Hauptaltar: im Schidelbau, in der
Stellung und Modellierung der Augen, der Formung der Wangen, oder der Be-
handlung der Haare.

In die dreiBiger Jahre fallen Zahners Arbeiten, die er abermals fiir Olmiitz,
und zwar fiir das Kloster Hradisko, schuf.1? Doch auch in diesem Falle blieben
die Statuen, meist AuBenskulpluren, nicht an jenen Stellen, fiir die sic urspriing-
lich bestimmt und komponiert wurden. Durch die radikalen Eingriffe gegen
Ende des 18. Jahrhunderts disloziert, wirken sie heute in ihrer neuen Um-
gebung ziemlich fremdartig, sei es nun der. hl. Libor (1736)%® und hl. Joachim
(1739) vor der Kirche in Penéice, oder die hl. Anna selbdritt aus dem Jahre
1739 auf dem Doriplatze von Cisafov. Die St.-Anna-Statue ist nach einem
ikonographischen Schema komponiert, das fiir dieses Thema bereits im Mittel-
alter ausgearbeitet wurde. Weder in der Gesamtkomposition, ja nicht einmal
in den Einzelheiten der Form niitzte der Bildhauer die kinstlerischen Moglich-
keiten voll aus, die das Annenmotiv bietet. Das einstige Gegenstiick der hl. Anna,
St. Joachim, verridt zwar Zahners Absicht, ein fiir das architektonische Milieu
des Olmiitzer Klosterbaus Hradisko bestimmtes Monumentalbildwerk zu schaf-
fen, doch #ullerte sich dieses Streben bloB in der Formung der iibermiiflig auf-
gewiihlten Draperie, die jedoch keinen klaren, iibersichtlichen Entwurf erkennen
laBt. Im Gegenteil, sie hauft sich fast chaotisch. ohne dem inneren Geschehen
zu gehorchen und mit der Gestalt zu korrespondieren. Diese Zerbrockelung der
Form, dieses iiberfliissige, betont dekorative Arrangement des Faltenwurfes
fithrte notwendig zu einer Minderung der monumentalen Wirkung dieser Statue.

Fiir die Herrschaft der Pramonstratenser des Olmiitzer Hradisko in der Ge-
gend von Boskovice fithrte Zahner ebenfalls mehrere kleinere Bestellungen aus.
So gelangten in die Umgebung von Sebetov, an den Waldweg ,Na Pohoie®,
cine fiir Zahner typische, graziose und in der Gesamtwirkung reizvolle hl. Bar-
bara,!9 und in die Gegend bei Kninice ein kompositionell nicht ganz ausgegli-
chener hl. Josef mit Jesuskind, aus dem Jahre 1737. Die letzigenannte Skulp-
tur zeigt eine auffalend zerwiihlte Komposition des Gewandes, scharf gebrochene
kammartige Ziige der Falten, die bei Zahner auch im holzgeschnitzten Figuren-
schmuck mit der Verkindigung Marid erscheinen, der in dem architektonisch
reich gegliederten Hauptaltar der Dominikaner-Kirche zu Sumperk komponiert
wurde und zeitlich wohl nicht weit von der erwiihnten Statue bei Kninice ent-
fernt ist.

In Briinn bot sich Zahner die Gelegenheit, an Bildhauerarbeiten f{iir die
Rampe der Dominikanerkirche teilzunehmen. Die von seiner Hand stammenden
Figuren, SlL. Johannes der Taufer, der hl. Florian und der hl. Ivo aus den
Jahren 1736—1737, zeigen weder das fiir den spiiteren Zahner so bezeichnende
priizis behandelte Detaile, noch findet man hier vorlaufig die ausgesprigten phy-
siognomischen Typen seiner Arbeiten aus den folgenden Jahren; bloB3 das An-
tlitz des Johannes scheint die spidteren Heiligenképfe Zahners zu antizipieren,
die sich durch Beseeltheit und Empfindungstiefe auszeichnen.
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Das Briinner Wirken Zahners umfafite offenbar auch die Arbeiten fiir die
Augustinianer bei St. Thomas. Bei diesen Auftrigen wird man allerdings auch
Zahners Schwager J. G. Schauberger einen bestimmten Anteil zusprechen miis-
sen. Beachten wir doch nur die auffallenden formalen Ubercinstimmungen
zwischen den Figuren des Johann und Jodok an der Fassade der Prilatur bei
St.-Thomas mit der holzgeschnitzten, stehenden Figur des nach Auflésung des
St.-Thomas-Klosters nach Alt-Briinn iibertragenen Figurenschmucks der Augusti-
nianerbibliothek, und mit der St.-Anna-Plastik am Hauptaltar der Marienkirche
zu Iglau, um zu begreifen, in welchen engen Stilzusammenhiingen sich das Werk
der beiden Bildhauer entwickelte.

Der Schwerpunkt von Zahners Schaffen der dreiBBiger Jahre bleibt jedoch
trotzdem in Olmiitz und Umgebung. Doch auch der zweite groBere Auftrag, den
der Bildhauer hier fiir die Olmiitzer St.-Marii-Minoritenkirche ausfithrte, blieb
nicht an Ort und Stelle erhalien. Von den Heiligenstatuen, welche die Mauer
um die erwithnte, im Jahre 1811 zerstérte Kirche schmiickten, blieben in Olmiitz
offenbar bloB zwei erhalten, und zwar Salvator und eine Immaculata, die heute
in den Nischen der Fassade der St.-Michael-Kirche stehen. Weitere Skulpturen
aus dem genannten Zyklus kénnte man vielleicht. unter den Heiligenfiguren bei
der Kirche in Dolany finden;?® eine #hnliche Situation besteht bei dem knie-
enden Engel, der sich heute in Lutin befindet, oder bei der St.-Agidius-Statue,
die scit dem J. 1824 den Dorfplatz von Senice schmiickt. In diesem Zusammen-
hang lie8 sich wohl auch von der Statue Johannes des Taufers sprechen, die
nach Mitrovice iibertragen wurde, oder von dem St. Peter und Paul am Haupt-
eingang der Kirche in Cechy pod Kosifem, die mit den meisten der oben er-
wiithnten Werke gemeinsame formale Merkmale besitzen. Auch die Gestaltung
der niedrigen, dekorativen Sockel, auf dem die Statuen ruhen, ist sehr verwandt.
Im kompositionellen Gesamtentwurf, in der Lésung der Aktion und im Falten-
wurf ndhern sich diesen Figuren der hl. Florian in Konice aus dem J. 1740, St.
Johannes der Taufer in I ostelec bei Jigerndorf, und der Siegreiche Christus in
der Neugasse zu Olmiitz.

Doch waren es nicht nur Einzelfiguren in entlasteter, méBig rotierter Haltung,
deren Aufstreben meist noch durch die Geste des erhobenen Armes betont
wurde, mit denen sich Zahner befallle. Gelegentlich 16ste er auch kompliziertere
Kompositionen figuraler Gruppen, die es ihm gestatteten, seine kiinstlerische
Invention voll zur Geltung zu bringen. So schuf er mit ungewdéhnlichem Sinn
fiir dekorative Wirkung, ohne dabei die innere Ausdruckskraft zu verlieren, dic
bereits besprochene Statuengruppe der hl. Anna selbdritt in Jankovice. Genre-
miBig ist dann die Anbetung der Konige in Olmiitz-Repéin. Erwiihnen wir noch
die Ulberg-Gruppe bei der Pfarrkirche von Usov, die Statuengruppe mit Christi
Taufe, die in eciner kleinen offenen Kapelle in Kudlovice steht, oder die St.
Johannes Statue in Velké Opatovice. Das Repertoire der lindlichen Statuen-
gruppen wird von Innenarbeiten ergéinzl, von deren zwel Lichtirdger im Pfarr-
amt in der Neugassc zu Olmiitz, zwel Engel auf dem Hauptaltar in Kielov, der
Scitenaltar der Diaristenkirche in Brutal, oder die kleine Gruppe mit Christi
Taufe erwithnt seien, die den Deckel der Taufbecken in Citov oder Cechy pod
Kositem kront.

Alle diese bis in den Anfang der vierziger Jahre entstandenen Werke, wohin
wir bei der Verfolgung von Zahners kiinstlerischer Entwicklung gelangten, spre-
chen dafir, dal sich der Meister zu plaslisch treffend erfafiten, rdumlich voll
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entwickelten Figuren durchgearbeitet hatle; diese besitzen eine schwungvolle, olt
pathetisch feierliche Haltung und werden von einer groflartig geworlenen, dabei
Tuftig behandellen Draperie und von cinem beseelten Antlitz voll Innigkeit cha-
rakterisiert, das bereits einem dreieckigen Kompositionsschema entspricht,
welches von nun ab Zahners Képfe kennzeichnen sollte.

Damals nahm Zahner die Zusainmenarbeit mit dem Bildhauer Schauberger
von neuem auf, und dics bei der Durchfiihrung grolerer Auftrige, die auch
diesmal eine Stilverbriiderung der beiden Bildhauer zur Folge hatte. Zahners
Zusammenarbeit mit Schauberger tritt bei dem plastischen Schmuck der im
Jahre 1741 geweihten Pfarrkirche in HoleSov klar zutage, wo Zahner den Stuck-
dekor des Gegenstiickes zur Kanzel und vier Seitenaltiire, sowie zwei holzge-
schnitzte Lichttriiger iin Presbyterium und die steinerne Immaculata iiber dem
Haupteingang der Kirche schuf. Den sonstigen plastischen Schmuck, einschliel3-
lich des Hauptaltars mit der Himmelfahrt Marii, fithrte Schauberger aus. Chro-
nologisch reihen sich zu diesen in HoleSov geschaffenen Arbeiten, wo Zahner
auch die Hl.-Kreuz-Kapelle ausschmiickte, der einheitliche Innendekor der St.-
Isidor-Kirche in Lule¢, zwei Altire (St. Anna und St. Nikolaus) in der Jung-
frau-Maria-Kirche zu Krométiz (um 1740) mit Reliefkompositionen im Aufsatz,
oder der Hauptaltar bei den Minoriten in Iglau, dessen Arbeitsvertrag zwar
J. G. Schauberger im Jahre 1743 unterzeichnete, der jedoch nach Schaubergers
Ableben von Zahner ausgefiihrt wurde, wofiir die Stilanalyse spricht.?! Die er-
wihnten Werke zeigen in formaler Hinsicht durchwegs Schaubergers Einfluli,
und dies nicht nur in der figuralen Komponente, sondern auch im Entwurf der
Altararchitektur.

Die vierziger Jahre des 18. Jahrhunderts brachten dann Zahner aufler den
bereits erwiihnten, einen so grundsitzlich bedeutenden Auftrag, wie ihn die Aus-
fithrung des Figurenschmucks der Hl.-Dreifaltigkeits-Séule in Olmitz darstellte;
der Vertrag wurde am 10. September 1745 unterschrieben.?? Ifiir diese Monu-
mentalarbeit, Zahners Hauptwerk, brachte der Bildhauer alle Voraussetzungen
mit: technische Reife, hinreichende Ausdruckskraft einer fast arlistisch ver-
feinerten Form, die sich zu iiberzeugender Interprelation des Gefiihlsgehaltes
der Skulptur potenzierte.

Die virtuose Meisterung der Komposition, die vollendete Losung der Ein-
zelheiten liel das im [Herzen M#hrens und zugleich im geistigen Zentrum der
barocken Kirchenkunst des Landes stehende Olmiitzer Monament als offizielle
Verherrlichung der Kirche erscheinen.

Zahners Heiligenstatuen an der Olmiitzer Dreifaltigkeitssiule, die isoliert,
gleichsam nur in Beziehung zum Eingensockel komponiert sind, gliedern sich
dennoch in durchdachter und betonter Steigerung dem dreistéckigen, architek-
tonisch reichen Hauptsockel an, aus dem sich ein kannelierter Obelisk mit dem
Figurenmotiv des hl. Michaels und der Himmelfahrt erhebt, um in der Heiligen-
Dreifaltigkeits-Gruppe zu gipfeln. Die Skulpturen bringen das Polygon der
architektonischen Materie voll zur Geltung, lockern sie zugleich auf und ver-
weisen so das Monument als Ganzes in das Gebiet der Skulptur. Durch die
Haltung und Bewegung, durch die Gesten und den Faltenwurf vermihlt sich
die figurale Komponente mit dem ornamentalen Reliefschmuck der eigentlichen
Architektur. Trotz der Unterschiede in der Handschrift, die sich bei den lang-
jihrigen Arbeiten an der Sidule natiirlich #uBern mufiten, empfindet man das
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Werk als bewundernswert einheitliche Komposition, michtig in der Gesaml-
wirkung und iiberraschend in den Einzelheiten.

Bei den Figuren, vor allem im Obergeschofl, bewundert man dic ent-
lastete, riickwiirts geneigte, deutlich labile Haltung; die Draperie wird zum
ausschlaggebenden Fakior der plastischen Form, deren malterieller, gleichsam
nur geahnter Kern die Korperlichkeil trotzdem nicht vermissen lisst. Die gegen-
seitige Beziehung zwischen Draperie und Koérper ist durchaus positiv. Ubrigens
war die Negation der Materie nicht Ziel, sondern Mittel zur Erreichung hoher
kiinstlerischer Qualititen. Es hat den Anschein, als weiche der Inhalt bis zn
cinem gewissen Grad der kalegorischen Forderung, diec Wirkung in erster Linie
auf die Schénheit der Iform aufzubauen: die Jahrhundertmitte meldete sich
hier offenbar bereits mit ihren &dsthetischen Forderungen an. Aullerdem ent-
sprachen wohl dramatische Lrregung und Expressivitit nicht ganz dem kiinstle-
rischen Naturell Zahners.

Zur Zeit der Tatigkeit an der Olmiitzer Dreifaltigkeitsséule entstanden in
A. Zahners Werkstitte weitere Arbeiten; im Zusammenhang mit der Realisic-
rung sciner weitverzweigten Auftrige beginnen nun auch die Namen sciner Mit-
arbeiter und Stilnachfolger Kammereith, Troger und Scherhauf, aulzulauchen.
Die mit der Jahreszahl 1748 signierten zwei kolossalen Heiligendeppelfiguren,
St. Cyrill und Method, St. Peter und Paul, schuf Zahner fiir die Fassade der
Peterskirche in Briinn; sie sind seit dem Jahre 1910 nicht sehr gliicklich einer-
seits bel der Kirche in Buchlovice, anderseits am Waldweg gegen Buchlov auf-
gestellt und vermiégen kaum mehr cine Vorstellung dariiber zu vermitteln,
welche wichtigen plastischen Faktor sie bei der Formung des barocken Zwischen-
sltadiums des Briinner Domes dargestelll haben. Eine weitere, in engstem Zu-
sammenhang mit der Architektur entstandene Arbeit Zahners war der plastische
Fassadenschmuck der Piaristenkirche zu KroméfiZz, wohin im Jahre 1752, nach
Zahners Tod, auf das Hauptportal ein Engelspaar, auf die Attika eine Gruppe
mit Christi Taufe, zwei adorierenden Engeln und zwei dekorativen Vasen go-
bracht wurden. Um 1750 schuf Zahner die Statucn des hl. Scbastian, Valentin
und Libor in Vala$ské Mezifié¢i-Krasno, die zwar nur jahrelang von ihm ver-
wendcte Muster variierten, sich jedoch abermals durch jene fiir den Bildhauer
bezeichnende erfindungsreiche Vorliebe fiir die Durcharbeitung des Details aus-
zeichnen. Eine iihnliche Stilnote charakieristert die Skulpturen des hl. Wendelin
und hl. Vinzenz von Ferrera, die um 1752 an der Kirchenmauer in Hustopete
nad Beévou aulgestellt wurden, oder den hl. Florian in Drysice.

An der Neige seines Lebens wandte sich Zahner einem klassisierenden Stil-
empflinden zu. Die Ursache dieser scheinbar iiberraschenden, nichtsdestoweniger
geselzmiiBig erfolgten kiinstlerischen Wandlung ist zweifellos in der Begegnung
mit dem Werke G. Fritschens und Fr. Kohls zu suchen. Auller dem Grabmal
Schrattcnbach bet St. Moritz in Kromériz gehoren zu dieser Stilperiode Zahners
die figuralen Stuckplastiken am Hauptaltar in Zborovice und in der St.-Anna-
Kirche zu Holesov. In der Probstkirche zu Dub nad Moravou konnte Zahner
dann seine ebenfalls von dieser neuen Stilauflassung getragene Arbeit nicht
mehr vollenden. Ubersetzt von Jan Gruna
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Dic Staluengruppe wurde in den Jahren 1963—1964 vom akad. Bildhauer Ale§ Rozchnal
restauriert.

Thieme-Becker XXXVI, 385 ff.

A. Schweigel, Abhandlung der bildendern Kiinste in Mihren. Handschrift Nr. 196,
M, Staatsarchiv Brno.

J. Roder, Die Olmiitzer Kiinstler und Kunsthandwerker des Barock I, Olmiitz 1934,
S. 148 If.

C. Halova-Jahodova, Brno, stavebni a umélecky vyvoj mésta. Brno 1947, S. 194.
J. Mathon, Hlavni oltd¥ kostela sv. Petra a Pavla v Prostéjové. Ro¢enka ndrodopisného
a pramyslového musea mésia Prost¢jova a Hané, Jhg. XVIIL, 1940, S. 22 ff.

G. Wolny, Kirchliche Topographie von Méhren. Briinn, 11, S. 204.

M. Stehlik, Vizdoba hlavniho oltdife v Dubé nad Moravou. Uméni VI, 1960, S. 197 ff.
J. P. Cerroni, Shizze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdihren, 1807, Hand-
schrift G 12, Cerr. Samml. 34, Staatsarchiv Brno.

M. Stehlik, a. a. O.

J. Pavelka, Géast Gotifrieda Fritsche na vyzdobé kostela sv. Anny v Holesové. Dilo
XII, 1939—1940, S. 20 f[. Vgl. auch M. Stehlik, Notizen zur Wiener Tdtigkeit von G.
Fritsch, Fr. Kohl und W. Béhm, SPFFBU, F 5, 5. 127 {f.

A. Kénigova, Zivot a dilo moravského barokniho umélce Jose[a Winterhaldera st.,
Dissertation, Brno 1949.

M. Stehlik, K Zahnerové a Kohlové tvorbé v Kroméiizi, Umént VII, 1959, S. 56 [[.
D ers., Vizdoba hlavniho olidfe v Dubé nad Moravou, 1. c. :

M. Kraémer, Déjiny metropolitniho chrému sv. Viclava v Olomou«i, Olomouc 1887.
Aus dem Olmiitzer Dom gelangten bei dieser Gelegenheit nach Zvole drei Altdre, deren
Stillage, dhnlich wie z. B. bei Haupt- und den zwei Nebenaltiren der Pfarrkirche in
Novy Jidin, auf den Bildhauer A. Zahner und J. Kammereith hinweist.

A.Schweigel, L e

Vgl. Boédek Sammlung, Nr. 12268, Fol. 42, 43. Staatsarchiv Brno.

Das Modelletto fiir diese Statue blieb in der Pfarrkirche von Sebranice erhalten, wo es
sich nebst einer holzgeschnitzlen Statuette des hl. Antonius von Paduva auf dem Seitenaltur
befindet.

Dic Statue wurde unlingst nach Briinn iiberfithrt, wo sie mach Durchfithrnug der not-
wendigen Restaurierung bei dem Dom am Petersberg Platz finden soll.

In inkonographischer Hinsicht handelt es sich um St. Antonius und St. Libor. Andere
Statuen erreichen nicht die stvlistische Qualitat des Meisters.

J. P.Cerroni, L. c 32.

Im Olmiitzer stidlischen Archiv befindet sich in Dudiks Sammlung unler Sign. 11a/ll,
Material, das den Bau der Dreifaltigkeitssiule in Olmiitz betrifft, u. a. Belege fiir Renders
Verhandlungen iber den Bau des Monumenls, der Vertrag vom 6. Sepltember 1745 mit
Augustin  Scholz tiiber Steinmetzarbeiten im Betrag von 5.500 fl. der Vertrag vom
13. Februar 1753 mit L. Weniger iiber Schlosserarbeilen in Belrag von 550 fl, der Ver-
trag vomn 3. Juli 1753 mit L. [. Miiller iiber Polychromiearbeiten inm: Betrag von 538 (,
der Vertrag vom 11. Marz 1751 mit J. 1. Rokitzky iiber Steinmetzarbeitcn im Betrag
von 1900 fl, ein Verrechnungsauszug fiir Arbeiten des Goldschmieds Simon Forstner aus
den Jahren 1746—1754, eine Verrechnung J. M. Scherhaufs vom 13. Dezember 1753 fiir
Bildhauerarbeiten im Betrag von 500 fl 18 kr, der Vertrag vom 10. Septem-
ber 1745 mit A. Zahner iber Bildhauerarbciten:

Nachdeme der Wentzl Render burgerl. Steinmetzmeister in dieser kéniglichen Haubt-
stadt Ollmiitz im Marggrafthumbh Mihren die zu Ehren der allerheiligsten Dreyfaltigkeit
erbauen wollende Saulen ob hiesigen Ober-Ring bereits 1717 angefangen und wegen vor-
gekommenen Todt nicht ausgebauet, an Bildhauerarbeit aber annoch 21 Stiick Bildnissen
oder Statuen, jede 9 Schuch hoch, dann 12 Kindl, jedes 5!'%4 Schuch hoch sambt in
Hinden haltenden Lathernen, nichtminder die zwar angefangene aber annoch nicht ver-
ferttigte 6 Apostl in Bruststiick oder Pasterlev-Arbeit, dann auch den zo dem von Kupfer
aufzustellenden BildnuBl SSmae Trinitalis et S. Archangeli Michaglis erforderl. Prophil
4 Clofter hoch annoch zu verfertigen, und nun Andreas Zonner burgerl. Bildhauer sich
anerbothen, all solches in einer Friest von 3 Jahren gegen Bezahlung fiir jede Statua
115 fl fiic jedes ApostlbilduuBl 30 fl, fiir jedes Kind 12 fl, dann fiir den Prophil 200 {l,

zusammen aher 2939 fl zuverfertigen;
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als ist im Nahmen eines 16blich hoch- und wohlweyssen Magistrals und der von wohl-
gedachten 1obl. Magistrat hierzu deputirten Commission einer-, dann gemelten Andrea
Zonner burgerl. Bildhaucr allhier anderseiths nachfolgender unwiederruflicher Contract ver-
abredet, verwilliget und beschlossen worden, und zwar:

erstens: verbiindet sich gemelter Andreas Zonner die zu solcher Ehrensaulen der Aller-
heiligsten Dreyfalligkeit abgingige einundzwantzig Statuas nembl. die Allerseeligste Mutter
Goltes, nach Arth des Riesses in Himmel fahrend, dann neben ihr jederseith ein Engl
die Seeligste Muller Gotles gleichsamb aufhebend, dann den heyl. Nihrvatter Joseph, den
heil. Ioachim, dic heil. Annam, (den heil. Taddius), S. Joannem DBaptistam, S. Ioannem
Nepomucenum, 8. lonannem Sacrandrum, S. Laurentium, S. Hyeronimum, 8. Mauritium,
S. Wenceslawm, S. Blasium, S. Adalbertum, S. Xaverium, S. Cyrillum et Methodium,
S. Antonium de Padua und S. Capistranum, jede in der Hohe von 9 Schuchen in pro-
porlionirlicher GroBe, dann die auf die Palustern umb die Saulen herumb zu stehen kom-
mende 12 Kindel, jedes Kind von 5Y/; Schuch hoch, eine eben von Stein ausgearbeitcte
Lathern in Hénden haltend, ingleichen 6 Stiick Apostl in Pasterlev-Arbeit oder Bruststucken
gleich denen unteren und schon ferligen 6 Stucken in Griofle von 6 Schuchen und alles
dieses von saubern Blossdorfer Stein in gantzen Stucken nach seiner besitzenden Dbest-
moglichsten Bildhauerkunst auf das allerbest und fleissigste zu ververtigen und auszu-
arbeiten, sich auch,

andertens: die darzugehirige Steiner aus beeden Sleinbriichen aul seine eigene Kosten
selbsten anhero zu verschaffen und sodann cben auf seine alleinige Spesen aufzuziehen
und aufzuselzen und mittelst Klammern inwendig eiisernen Stangen oder Zapfen und
deren VergieBung init Blei dergestalten standhaft verfertigen, daf8 kein Sturinwind einigen
Schaden zufiigen wird kénnen, und solle von der Commission zu solcher Aufziehung und
Verlestigung nichts bevzutragen haben, als dic Zuegsayller und einen grofien Heeber vor-
zulevhen verbunden seyn; und

drittens: [ir alle diese seine und aller daran erforderl. Gesellen, Lehrjung und Tag-
lohnern oder andern Gehiilfen, wie solche immer benambset werden und erforderl. seyn
mdgen, Miihe und Arbeit fiir jede Statua 115 fl, fiir jedes Kind 12 [l, fir jedes Apostl-
stuck 30 [I. und den Prophil zur Bildnuss der Allerheiligsten Dreyf{altigkeit sambt dem
heil. Ertzengel Michael 200 fl, zusammen aber und in emer Summa zweytaufiendneiin-
hunderlneiinunddreyssig Gulden Rein., id est 2939 I, und zwar gleich hey Unterzeich-
nung des Constracts 600 Gulden, umb sich die erforderlichen Steiner in der Zeit zuschaffen
zu konnen, bey Lieferung des Prophils zur Bildnuf3 SSmae Trinilatis 200 fl. dann durch
dic beede letzte Jahr jihrl. wieder 600 fl und endlichen, wann alles verferligter seyn wird,
die letzlen 939 fl, zahlen wollte und solle, hingegen will cr,

viertens: fiir diese scine Arbeit und Setzung das alles in festen Stande verbleiben
und von einen Sturmwind nicht umbgebrochen werde, zehen Jahr darfiir hafften und gutt
stchen, und zu solcher Sicherheit sein allhier besitzendes bierschanckberechtigt-, in der
Bohmengallen situirtes Haus pro Hypotheca einsetzet und constituiret, alles getreulich
und sonder Gefidhrde oder Arglist. Zu wessen allseithiger Festhaltung seyn drey gleich-
lauthende Exemplaria gefertiget und eines dem l8bl. hoch- und wohlweyssen Magistrat,
das andere der Commission und das dritte ihme Andrea Zonner behindiget worden.
So geschehen Ollmiitz den 10en 7mber 1745.
L. S. Simon Thad. Jos. Zimmerl. m. p.
kéniglicher Richter,
. S. Frantz Leop. Stiedron, m. p.
Stadtrichter,
L.S. Frantz Leop. Stiedron(?), m. p.
Rathdepulirter,
L.S. Andreas Zahner, m. p.
burgerlicher Bilthauer.

Mit der Geschichte der Entstehung dieser Statuengruppe befalite sich A. Nowalk,
Kirchliche Kunst-Denlimale aus Olmiitz. Olmiitz 1892, der die Regesten mancher Archi-
valien anfiihrt, welche sich auf das Werk beziehen. In der jiingsten Zeit behandelte dieses
Denkmal F. Drkal eigehend (Véstnik mé&sta Olomouce VI, 5, S. 1 ff, 1947). — Die
Rehauptung, daBl der bayerische Bildhauer Ignaz Giinther an der figuralen Ausschmiic-
kong der Olmiitzer Dreifaltickeitssdule teilnahm, scheint mehr als fraglich. Vgl. Gerhard
Woeckel und Erich Herzog, Ignaz Giinthers Frithwerk in Kopfivna (Geppersdorf) CSSR (1),
Pantheon Jhg. XXIV, 1966, S. 217 fl.
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SOUSOSf SV. ANNY SAMOTRETI V JANKOVICICH
A JEHO AUTOR

Ondiej Zahner byl pokitén 7. 7. 1709 v Etlerhausenu u Gaisbaden (Mainfranken). Lze
predpokladat, 7e se v dobé svého mladi, které ztravil v bavorském prosifedi, seznamil se
sochatskymi zaéatky patrng v dilné svého otce. Pravdépodobné jiz odtud si ptinesl pro svou
samostalnou tvaréi cinnost kromé neobytejné technicko-femeslné zrucénosti i jistotu ve
stavbé figur, cleganci ve vyjadfeni jejich akce i oduSevnélost vyrazu jejich tvaff. Tyto vy-
tvarné kvality mohl pak plné& rozvinout hned po svém pfichodu na Moravu, kde v nékdej-
$im hlavnim meésté, Olomouci, sidle biskupa, mél nejlepsi pfedpoklady k tomu, aby se stal
jednim z vedoucich sochaii barokni Moravy.

Vysoky stupeii vytvarné erudice prokazal ]iz ve svych ranych pracich, na oltédfich v olo-
mouckém démé, jeZ tam byly po roce 1731 pofizovany — kromé jinych sochait — také
Zahnerem. A%z na barokni vyzdobu kaple sv. Slanislava, kterd je dilem Winterhalderovym
a kapli P. Marie Loretanské, kterou vytvofil pravé Zshner, se viak barokni oltife v olo-
mouckém démné nedochovaly, Byly pil regolisaci svatyné v létech 1883—1890 piemisiény po-
riiznu do kosteld olomoucké diecése. Timto zpisobem se do penéického kostela dostaly dva
proléjskové ollare, jejichz svétecké figury jsou charakterizovany véemi formalnimi znaky
rané tvorby Zahnerovy, vyznalujici se — pokud jde o interpretaci obsabu — silnym cilo-
vym zabarvenim. Oltite v kostele ve Zvoli, pfenescné sem rovnéz z olomouckého déomu,
jsou casové mladsi, nezli uvedena dila v Penéicich a vykazuji ve své stylové poloze, podobné
jako oltife ve farnim kostele v Novém Jitiné, mnoho spoleénych znakd s pracemi Zahne-
rova nasledovatele Jana Kammereitha. Do tficatych let se vedle monumentélnich oltait
v Polesovicich se stylovymi vztahy k Baltasaru Fontanovi a J. J. Schaubergrovi, viazuji
Zahnerovy prace pro klaster Hradisko u Olomouce. Av3ak ani v tomto pripadé sochy,
véldinou venkovni, nezisialy osazeny na mistech, pro néz byly pdvodné uréeny a kom-
ponoviny: sv. Libor vznikly roku 1736 a sv. Jachym z roku 1739 je dnes pied kostelem
v Penéicich, sv. Anna samatieti z téhoz roku na navsi v Cisaifové, Drobnéjii price byly po-
fizeny Zahnerem na Boskovsku, kde méli premonstrati z Hradiska panstvi: v okoli Sebetova
nadla umisténi v lese ,,Na Pohote” sv. Barbora, u Kninic pak sv. Josel z roku 1737. V Brné
se¢ naskylla Zahnecrovi piileZilost zGéastnit se sochafské vyzdoby rampy u dominikdnského
koslela vylvoienim soch sv. Jana Kilitele, Floriana a Ivy v letech 1736—1737. Za brnén-
ského pobytu vznikly patrné také jcho price pro augustiniany u sv. TomaSe. Pii realizaci
téchlo zakdzck vSak bude palrnd tfeba plisoudit urdity pracovni podil také Zahnerovu
Svakru J. J. Schaubergrovi.

IMlavnim 8z516m Zahnerovy tvorby v tiicatych letech piese viechno vSak zdstava Olo-
mouc s okolim, Aviak ani druhd véisi zakizka, jiZ se tu Zahnerovi dostalo, a jez byla
uréena pro olomoucky minoritsky kostel . Marie, nezistala zachovdna ve svém celku
a ncbyla usetfena pozdéjiiho rozptyleni. Z fady svéteckych soch, které zdobily zidku kolem
zminéného, roku 1811 zbofeného kostela, zastaly patrné v Olomouci pouze dve, a lo Salvator
a Immaculata, osazené dnes v nikdch pradeli kostela sv. Michala. Dalsf skulptury z tohoto
souboru bychom snad mohli nalézt mezi svéleckymi figurami u kostela v Dolanech; podobna
situace je u klediciho andéla, umisténého dnes v Luting nebo u sochy sv. Jilji, od roku
1824 zdobfei naves v Senici. V élo souvislosli lze patrné rovnéz hovofit o sose sv. Jana
Kititele, prenesené do Mitrovie, nebo o sv. Petru a Pavlu u hlavniho vehodu do kostela
v Cechich pod Kositem, které maji s vétsinou zminén¥ch dél velmi piibuzné [ormélni
znaky. V celkovém komposiénim rozvrZzeni, utvifeni draperic a tefeni akce stoji témto fi-
gurdm blizko sv. Floridna v Konici, sv. Jan Kitlitel v Kostelei u Krnova nebo Vilézny
Kristus z Nové ulice v Olomouci.

Krom¢ jednotlivych figur, komponovanych vét§inou v nadlehéeném, mirné rotujicim po-
stoji, jehoz verlikalni tendenci obvykle zvyraziiovalo gesto vzlytené paze, Fedil Zahner s ne-
obyéejnyin smyslem pro dekoralivni pisobivest, aniz by viak ptitom bvla sctiena obsahovi
pluost v¥razu, také sloziléjsi kompozice figuralnich seskupeni, al uz to byla napk. sv. Anna
samatieti, jiz se podrobnéji zabyva na$ prispévek, nebo Klanéni sv. T¥i krild v Olomouci-
Repéiné. V Usové pii farnim kostele pripomerime Olivetskou horu, v Kudlovicich sousosi
Kristova IKftu, ve Velkych Opatovicich souso$i sv. Jana Nep. Z interiérovych praci ticha
jmenovat adoranty v Kielové, boéni ollaf u piastri v Druntile nebo koneéné& drobné
skupiny na viku kitilelnice v Citové, Cechach pod Kosifem, dva andély na fate v Olo-
mouci na Nové ulici nebo dvé modeletta v Sebranicich.

Vsechny tyto sochy wvzniklé na zalatku &tyiicatych let svédéi o tom, Ze se misir
s Usp&chem dopracoval k sochafsky cillivé uchopenym, do prostoru plné vyvvinuiym figuram,
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kieré maji vylehéeny, Casto slavnostni postoj, Sat charakterizovany velkolep& drZenou, vzdus-
nou, probranou draperii; odusevnélé tvare, plné vroucnosti, jsou jiZ v tomto tudobi formo-
vany do schématu trojihelnika, vyznacujiciho nadale stavbu zahnerovskych hlav.

Na zacatku &tyficatych let pracuje Zahner opét se Schaubergerem, a to ve farnim kostele
v Hole$ové, a jeho praci je také vyzdoba tamni kaple sv. Kfize. Casové se k iémto pracim
priraLuje jednolné vyzdoba interiéru kostela sv. Isidora v Luléi, dva boéni oltafe u P. Marie
roku 1/43 smlouvu J. J. Schauberger, ktery vSak vzhledem k dmrti sochafe nepochybné
provedl, jak slohovy rozbor nasv&déuje, Zahner.

Ctyncata Iéta 18. stol. pfinesla Zahnerovi kromé uvedenych zakdzek také zakazku nad
jiné vyznamnou a pro jeho tvorbu zisadni, a to figuralni vyzdobu sloupu Nejsv. Trojice
v Olomouci, na kterou podepsal smlouvu dne 10. zafi 1745. Pro luto monumentalni préci,
jez je Zahnerovym hlavnim dilem, mél sochaf viechny pfedpoklady.

V dobé praci na olomouckém svatotrojickém sloupu vznikaly v diln& O. Zahnera, vedle
jehoZ jména byli nyni jmenovani v souvislosii s realizaci §iroce rozvinutych zakdzek také
jeho spolupracovnici a slohovi nasledovnici, jako J. Kammereith, P. Troger a J. M. Scher-
hauf, dal$i dila. Rokem 1748 datované dvé Lkolosalni svétecké dvojice, a to sv. Cyrila
a Metodéje a sv. Pelra a Pavla vytvofil Zahner pro priceli petrského dému v Brné. Od
roku 1910 nevhodné& umisténé jednak u kostela v Buchlovicich, jednak pii lesni cesté proli
Buchlovu, mohou tyto sochy jen st8zi dat predstavu o tom, jak dilezitym plastickym é&ini-
telem byly pfi formovani barokniho mezistadia architektury brnénského chramu. Dalsi praci
uréenou pro bezprostredni souznéni s architekturou byla Zahnerova V)"zdoba priéeli piaris-
tického koslela v Krométizi, kam byla dodana v roce 1752, tedy uz po sochafové smrti,
na hlavni portal andllu dvopce, na attiku pak skupina Kn:lova Kitu se dvéma adorupclml
andély a dvé dekoralivni vdzy. Kolem r. 1750 byly Zahnerem vytvofeny sochy sv. Se-
bestiana, Valenlina a Libora ve Valaiském Mezifiéi-Krasné, obméfiujici sice pouze figuralni
schémala uZ roky jim pouZivand, avSak ztvirnéni opét s onou uZ priznaéné vynalézavou
zahnerovskou zalibnosti v propracovéni detailu. Podobnou slohovou notou se vyznaéuji skulp-
tury sv. Vendelina a sv. Vincence Ferrerského, osazené kolem r. 1752 na zidce u kostela
v Hustopeéich nad Begvou nebo sv. Florian na navsi v Drysicich.

Na sklonku Zahncrova Zivota doSlo u ného ke zvratu ke klasizujicimu slohovému eciténi.
Pri¢inou tohoto zdanlivé piekvapivého, pfesto viak zdkonilé se vynoriviiho uméleckého pfe-
rodu bylo nepochybné poznani dila G. Fritsche a Fr. Kohla. Kromé& Schrattenbachova na-
hrobku v kostele sv. Mofice v KroméFizi viazuji se do télo Zahnerovy stylové polohy stu-
kové figurdlni plastiky na hlavnim oltafi ve Zborovicich nebo v holefovském kostele sv.
Anny. V probostském kostele v Dub& nad Moravou Zahner uZ svou praci, nesenou rovnéi
timto stylovym nazorem, nedokondil. Zemiel na za¢atku dnora 1752.

4 Sbornik FF, F 11






