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RECENZE 135

geschichte, etwa dem Symbolismus im spéten 19. Jahrhundert oder der Dichtung
des Expressionismus. Die architektonische Baugliederung der Textvorlagen iibte ent-
scheidenden EinfluB auf die formale Gestaltung der Kompositionen aus, metrorhyth-
mische Versgebilde und Reimschemata sowie das Prinzip der Wiederholung von
Textabschnitten hatten in hochstem Grade stilbildende Kraft.

Von gréBter Bedeutung auch fiir denjenigen, der sich nicht unmittelbar mit der
Monodie beschiftigt, sind zweifellos die Ausfiihrungen Raceks iiber das melodische
und harmonische Denken im vierten Abschnitit des Buches. Nach Erstellung eines
Kataloges aller zugidnglichen Monodien fand der Autor fiinf Grundtypen (S. 89).
Gemeinpliitze, die hiufig feststellbare Abh#ngigkeit der einzelnen Vertreter der Mo-
nodie untereinander sowie der EinfluB auf die musikalische Sprachformung durch
Caccini und Monteverdi werden neben allgemeinen Regeln melodischer Baugliede-
rung herausgearbeitet (S. 82 f£). In der harmonischen Faktur der Monodien weist
Racek besondere Kennzeichen wie etwa iiberraschende Harmoniewechsel in der Be-
gleitung oder harmonische Reibungen, die durch die Fiihrung der Singstimme ent-
stehen, nach, deren die Vokalpolyphonie des 16. Jahrhunderts entbehrt hatte. Ab dem
zweiten Jahrzehnt erhilt nach seiner Darstellung die Monodie einen selbststindigen
Ausdrucksfaktor, der in der europiischen Musik hier erstmalig anzutreffen ist (S.
127 £). Auch die bekannten BaBformeln, die fiir die den Kompositionen des Barock
immanente Technik der Varlation so bedeutungsvoll sind, werden beschrieben (S.
171 £). Am Ende des Kapitels findet der Leser einige Hinweise fiir die Auffithrungs-
praxis (S. 135 £f.).

Im letzten Abschnitt {iber den Musikausdruck der italienischen Monodie geht der
Autor zuniichst von allgemeinen Uberlegungen aus und bespricht erst danach die
dem Komponisten zur Verfiigung gestandenen Mittel zu einer effektvollen Ausdrucks-
gestaltung mit allen thren musikalischen Symbolen. Regionale Unterschiede zwischen
dem florentinischen (mittelitalienischen), venezianischen (norditalienischen) und rg-
mischen (siiditalienischen) Musikschaffen kann Racek zum AbschluB8 des Buches
klarsichtig aufzeigen. Als Griinde dafiir nennt er unterschiedliche historische Ent-
wicklung, soziologische Struktur und Temperament der Bewohner dieser Gebiete,
was man auch an gleichgearteten Erscheinungen in den anderen Kiinsten feststellen
kann.

Das Buch, von dem man auf Grund der Titelgebung zuniichst eine rein stilkritische
Studie erwarten kénnte, ist hinsichtlich der Darstellung allgemeiner geistes- und
kulturgeschichtlicher Hintergriinde von demselben hohen Wert wie hinsichtlich der
des Stiles der italienischen Monodie in ihrer Gesamtheit.

Walter Pass (Wien)

Walter Kolneder: Antonlo Vivaldi. Breitkopf und Hirtel, Wiesbaden 1865.

Rektor Vysoké hudebn{ 3koly v Karlsruhe, profesor dr. Walter Kolneder, patf{ mezi
vynikajic{ znalce staré hudby. Zabyv4a se specidlné tvorbou Antonia Vivaldiho a inter-
pretaci jeho dél. K sepsan{ své obsdhlé monografie o Vivaldim pfistoupil po podrob-
ném, peélivém heuristickém studiu zejména v italskfch hudebnich archivech a
knihovnach. Ve své praci sleduje Kolneder nejprve Vivaldiho Zivot, hlavn{ pozornost
vEak vénuje rozboru Vivaldiho skladeb a stylovému zafazen{ tvorby tohoto italského
mistra.

Kolnederova kniha by byla nemyslitelnd bez soustfed®né pfedchozf prace turin-
ského hudebniho védce Alberta Gentiliho, ktery v letech 1926—1930 nalezl velké
mnoZstvi Vivaldiho skladeb, mezi nimiZ bylo 300 koncertd, 8 sonat, 16 (iplnych oper,
5 svazk( duchovnich dél a 2 svazky dél vokdlnich. Gentiliho zasluhou byl Vivaldi
v ustfedi zdjmu evropskych muzikologli jiZ od pocatku tficilych let. Badatelské vy-
sledky Marc Pincherla, Maria Rinaldiho aj. podnitily W. Kolnedera k dal3fm zavé-
ram, Kolneder zdaraziuje osobitost Vivaldiho hudebn{ mluvy a vidi jeho hlavni
vyznam v tom, %e bohat& rozvinul koncertantn{ formu a obohatil ji o0 nové vyrazové
prostfedky (objevnd harmonie, zvukové vyuZiti dechovych néastroji z hlediska barev-
ného aj.). Tim napfiklad — to podotykidme — je zcela vyvréiceno stanovisko W. Wasie-
lewského, ktery upira Antoniu Vivaldimu samostatnost v hudebnim my3sleni a pomfj{
jeho vy¥znam v néstrojové hudbé vrcholného baroka.
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Je velmi sympatické, Ze Kolneder vénuje velmi mnoho mista také operni tvorbé
Vivaldiho, ktera je v muzikologickych kruzich velmi maélo znam4d. Antonio Vivaldi
se pfiklonil k typu benatské opery. Jeho opernf tvorbu nelze hodnotit jednoznaéné,
je viak zjevné, Ze v dobé tvirc¢iho rozmachu byl Vivaldi zastdncem typu opery, ktera
se ve své dobé jiZ prezivala a pusobila ponékud staticky, zatimco napfiklad neapolsky
opern{ typ vitézil nejen zduiraznénim zpévni virtuozity, ale také namétove. Cetné
Vivaldiho opery, které tvofi zajimavou kapitolu z dé&jin ben&tské opery, by si ne-
sporné& zaslouzily koncertniho provedenf, a to proto, abychom se mohli bliZe seznamit
se stylem, ktery dnes muzZe pusobit velmi sugestivné pravé na koncertnim pédiu.

Zustava vSak nesporné, Zze Vivaldi ovladl predevsim koncertni sifi a pFedstavoval
ve své dobé& dokonce progresivni typ skladatele, ktery — obecné vzato — ovlivnil
i nejvétsi mistry pozdniho vrcholného baroka, jako byl Johann Sebastian Bach
a dalsi.

Za jeden z nejpodstatnéjiich kladi Kolnederovy knihy povaZuji to, Ze autordv
nihled na Vivaldiho dilo je zbaven v38i antikvovanosti. Konkrétné to znamena, Ze
Kolneder promy3li i problémy interpretace Vivaldiho d€l a je vzdalen tzv. ,histori-
zujicimu“ pojetf. Specidlni otazky vivaldiovské interpretace shrnul Kolneder ostatné
jiz ve své predchozi praci ,Auffiihrungspraxis bei Vivaldi“ (Lipsko 1955), nyni je
pouze prohlubuje napiiklad v otdzkdch vypracovdni é&islovaného basu, dynamiky,
agogiky a artikulace melodické linie. Sympatické na praci prof. Kolnedera je vibec
to, ze Fe3f hudebnéhistorické a stylové otazky sub specie praxe. T{m se snaZi o to,
aby Vivaldiho vysvétlil jako skladatele stile Zivotného a inspirujiciho.

Vivaldi ostatné inspiroval 1 skladatele své doby; je v3eobecnd zndmo, Ze Johann
Sebastian Bach upravoval nékterd Vivaldiho koncertantni dila pro varhany apod.
Kolneder vénuje témto upravidm specidlni pozornost a provadi kriticky rozbor jejich
tisténych vydanf.

Kniha profesora Kolnedera je dosud nejsoustavné&j${ hudebnévédné dflo o Antoniu
Vivaldim. Po mém soudu by méla vyjit také v ¢eském ptrekladu. NaSe hudebni vyda-
vatelstvi by se neméla zaleknout ryze védecké dikce Kolnederovy price a méla by
vydat tuto vynikajici knihu v plném zné&ni. Byl by to vynikajici pispévek k hlubsimu
poznan{ evropské hudby 18. stoleti.

Rudolf Peéman

Nad osmi svazky edice ,die Relhe“

Edice ,die Reihe* vychazi od roku 1955 jako nepravidelné periodikum videfiského
hudebniho nakladatelstvi Universdlni edice s podtitulemm Information iiber serielle
Musik. Editorem je Herbert Eimert, jeho spolupracovnikem Karlheinz Stockhausen.
Obé jména ovliviiuji do jisté miry i zdkladni orientaci svazku, jeZ jsou rozhodnym
vkladem do teorie Nové hudby. Edice die Reihe je budovéna systematicky po okru-
zich zakladnich vztaht (technicka hudba, otazky prostoru, formy, vztahu feéi a hudby
atd.) a sleduje i historicky informativni zietel. Zah4ijeni je ponékud manifestaéniho
charakteru — totiZ tim nejaktudlnéjiim, co v Nové hudbé poloviny 50, let vyvstalo —
existenci a problematikou elektronické hudby.

1. svazek REIHE, Elektronische Musik, 1955

Sedesat stran koncizniho a teoreticky vysoce fundovaného textu sbornikového
charakteru prindsi zhuiténé zdkladni problémy tehdy pravé zrozené elektronické
hudby. Texty jsou prirozené neseny teoretickym duchem kolinského studia a i jména
autorl jednotlivych studii jsou spjata s otdzkami geneze elektronické hudby (Eimert,
Stockhausen, Pousser, Gredinger, Goeyvaerts). Herbert Eimert ve studii Die sieben
Stlicke zachycuje dokumentarné@ atmosféru koncertu 19. #ijna 195¢ v Kolind nad
Rynem (na prvnim elektronickém koncertu byly tehdy provedeny tyto skladby:
K. Stockhausen: Studie I, II, H. Eimert: Glockenspiel, Etiide iliber Tongemische,
K. Goeyvaerts: Komposition Nr. 5, H. Pousser: Seismogramme, P. Gredinger: For-
manten I, II). Eimert pojimi elektroniku jako ,druhou nefeSitelnou situaci“ po
Schonbergovi. Jeho tehdejsi raciondlni optimismus vyzafuje napf. z formulace, podle
niz teprve elektronika ve shora uvedeném pojeti ,... hat den Schritt zur wirklichen



