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HUDBA A POLITIKA 
V MUSIKBLÁTTER DER SUDETENDEUTSCHEN 

Der Auftakt, Musikblátter Jur die Tschechoslowakische Republik, b y l 
časopis hudební velkoměstské k u l t u r y s širokým mezinárodním h o r i ­
zon tem. V této své or ientac i a také svou v y s o k o u odbo rnou úrovní 
úspěšně k o n k u r o v a l vídeňskému hudebnímu časopisu Der Anbruch. C o 
se hudební p r o d u k c e týče, dominova la v „Auftaktu" vedle evropské 
hudební m o d e m y také domácí hudební moderna , a společně s ní by ly 
zveřejňovány i zprávy a k r i t i k y o všech důležitých koncer tech a operních 
představeních středoevropských hudebních center, včetně P r a h y a 
B r n a . Hudební život okrajových (pohraničních) oblast í a jazykových o-
strovů, hlavního rezervoáru němec tví země, neby l napro t i t o m u vzat 
v JVuf tak tu" v úvahu. 

T u t o mezeru v domácím německém písemnictví měl vyp ln i t druhý 
německý hudební časopis Musikblátter der Sudetendeutschen. Vycházel 
od 15. l i s topadu 1936 do 15. září 1938 a dosáhl z a t u dobu úctyhodný 
rozsah 752 s t ran . Obsáhlý publicistický materiál časopisu pojednává 
přednostně o hudebním životě tzv. sudetských zemí, geopol i t icky imag i ­
nárního ter i toria , j ehož pomyslné a požadované rozšíření z původních 
Sude t o další oblas t i (Krušnohoří, Chebsko , Šumava , j ižn í Morava) mělo 
být daleko rozsáhlejší než vlastní Sudety, rozprostírající se od J i z e r ­
ských h o r po M o r a v s k o u b ránu . P r a h a se svou moderní německou 
hudební k u l t u r o u b y l a z ho r i zon tu „sudetoněmeckých Musikblátter" až 
n a několik málo výjimek ignorována. Napro t i t o m u n i k o l i n a okraj i 
zájmů časopisu se nalézaly zprávy z ř íšských velkoměstských center 
a č lánky ř íšských Němců (včetně s citáty z projevů Hi t l e r a , Goebbelse 
a j iných ideologů Třetí říše). V časopise bylo v několika případech s t ruč­
ně nebo i v obsáhlejš ích textech referováno i o české historické a novo­
dobé hudbě, též o časopisech a knihách. J a k m i l e však přišla n a pořad 
hudební k u l t u r a západního světa nebo hudební m o d e r n a kterékoli k o m ­
poziční školy kteréhokoli uměleckého směru, p a k by ly zprav id la odmít­
nu ty . 

V e srovnání s „Au ftak tem" a „Anbruchem" by ly Musikblátter der 
Sudetendeutschen úplně j i n a k orientovaný hudební časopis . Tato rozdíl­
nost b y l a také Jejich vědomě sledovaným cílem. Podle slov hlavního 
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redaktora časopisu H ugo K i n z e l a nejvyšší povinnost „sudetoněmeckých 
Musikbláttef spočívala v „ uchovávánu pěstování a podporování oné 
hudby, jež slouží skutečně lidu, a všemu muzictování, jež k ní směřuje'' 
(Enťhaltung, Pjlege und Fórderung derjenigen Musik, die warhaft dem 
Volk dient, und alles Musizierens, das zu ihr hinjuhrt)1- V této větě b y l 
definován program, který pak by l sledován s ve lkou důsledností . 
Časopis pojednával o dvou základních oblastech: o hudebním životě 
„Sudet" a o hudební p r o d u k c i „sudetoněmeckého" skladatele a Jeho 
estetice. 

1 

Hudební život „Sudet" b y l sledován komplexně v těchto několika 
oblas tech: 

a) Značné pozornost i se těšily hudební akt ivi ty nejrůznějších amatér­
ských zejména pěveckých těles a sborů, j imž by l a také udílena v odbor­
ných a propagandistických pojednáních prakticko-teoretická poučení. 
Tím b y l sledován a také plněn důležitý výchovný úkol časopisu . M i m o ­
řádná pozornost b y l a věnována tzv. Finkels te inskému pěveckému hnut í 
(Ftnkelsteiner Gesangbewegung), Jehož č innos t a v l iv přesáhly h ran ice 
země. Zak lada te l a hlavní podporovatel hnut í Wal te r Hense l , původním 
j m é n e m J u l i u s J a n í č e k , by l při příležitosti svých padesátin os laven 
č lánkem, j a k é m u se m o h l i v časopise těšit j e n o m nejprominentnější 
„sudetoněmečt r skladatelé 2 . 

b) Významným tématem časopisu bylo odborné pojednání o lidové 
písni. Početné č lánky nezůstaly pouze u lidové písně „sudetoněmeckého" 
teri toria (W. H e n s e l , D a s sudetendeutsche Volkslied II. č. 9), někteří 
autoři pojednávají i o německé lidové písni karpatské oblas t i (Josef H a-
n i k a , Das deutsche Volkslied in der Slowakei, II, č. 9) a j ižních 
Slovanů (Peter B r ó m s e . Von sůdslawischer Volksmusik, II, č. 4). Pro 
českého hudebního folklor is tu nejsou bez významu srovnávací s tudie 
o lidové písni obou národností země fW. H e n s e l , Zwei wertvolle máh-
rische Lieder, I, č. 7, týž, Das Weinachtslied im Spiegel der Volkstúmer 
in Máhren, II. č . 2). 

c) Plánovitým sledováním profesionálního hudebního života podává 
časopis plastický obraz o hudebních aktivitách „sudetoněmeckých" 
operních scén a orchestrálních těles. Z časopisu se dovídáme, že opera v 
L ibe rc i , Opavě a Ústí n a d L a b e m nezůstávala svou operní dramaturgií 
z a operní dramaturgií velkých kulturních center. Tato operní d ivad l a 
zařadila do repertoáru i českou operní k l a s i k u , m i m o j i n é Sme tanovu 
Prodanou nevěstu a Dvořákovu Rusalku. Obsáhle bylo referováno o tzv. 
Sudetoněmeckých hudebních dnech [Musiktage der Sudetendeutschen, 

1 H. K i n z e 1 , in: Muslkblátter der Sudetendeutschen, !, 1936/7. s. 3. 
1 Hans K l e i n , Walter Hensel und das Sudetendeutschtum, tamtéž II, 1937/8. s. 15-21. 
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Tepl i t z -Schonau) , j e j i chž ideový profil formoval hudebněvědný o rd i -
nár ius pražské německé univers i ty Gus t av B e c k i n g . Zahraniční r u b r i k a 
se výlučně zaměřovala n a reference z hudebního života ř íšských měs t a 
n a kulturně-polit ické úvahy říšských prominentů v čele s Peterem 
R a a b e m , od r o k u 1935 nás tupcem R St rausse v úřadu prez identa říš­
ské hudební komory . 

Pro poznání a zhodnocení hudebního života českých Němců zejména 
z let 1936-1938 mají „sudetoněmecké Musikblátter" význam základního 
hudebně-his tor ického pramene. 

2 

D r u h á oblast , pojem „sudetoněmeckého" skladatele a jeho estetiky, 
tak j a k b y l a kodifikována v Musikblátter der Sudetendeutschen, z a s l u h u ­
je obšírnější pojednání, a to z více důvodů. Lze j e rozdělit do dvou 
základních významových rov in . 

T a první se týká spíše roviny hudebně-historické. Někteří autoři 
„sudetoněmeckých Musikblátter'' se p o k u s i l i geopolitický novotvar 
„sudetoněmecký" přenést i n a historické hudební jevy a zjevy a tímto 
způsobem je podřadit pod společný jmenovate l dějin „sudetoněmecké" 
h udby . J a k daleko časopis ve vytváření této hudebně-historické fikce 
zašel, ukazuje skutečnost , že z a „sudetoněmeckého" skladatele neby l 
považován např. tol iko J a n Václav Stamic, nýbrž i F r a n z Schubert, které­
ho pro „sudetoněmecký" původ rodičů takto označil F r a n z O t t o (Franz 
Schubert ein Sudetendeutscher, I, č. 6). B y l o to tehdy obecně rozšířené 
mínění „sudetoněmeckých" autori t , též G u s t a v a B e c k i n g a , který při 
příležitosti schuber tovských hudebních slavností v Tepl ic ích-Saňově 
(1937) vo la l po tom, že je t řeba představit S c h u b e r t a nejenom Jako tragi­
k a písňového c y k l u Zimní cesta, nýbrž i j a k o „bojovníka Symfonie C dur" 
(den Kámpfer der C-Dur-Symphonie).3 

V z h l e d e m k ahistorici tě i vzh ledem k rozporuplné geopolitické logice 
po jmu „sudetoněmecký" odložili později i oba hlavní „sudetoněmečtí" 
historiografové h u d b y R u d o l f Q u o i k a [Die Musik der Deutschen in 
Bóhmen und Máhren, 1956) a K a r l M i c h a e l K o m m a [Das bóhmische 
Musikantentum, 1960) falešné pojetí „sudetoněmeckých" dějin h u d b y a d 
acta. J a k se dnes zdá, neexistuje Již žádný pádný důvod k tomu , aby­
c h o m se k takovému konfúznímu výkladu dějin h u d b y Němců z českých 
zemí z n o v u j a k k o l i v race l i . 

Druhá významová rov ina problémů, pojem soudobého „sudetoněmec­
kého" skladate le a jeho estetiky, tak j a k ho s tanovi ly „sudetoněmecké 
Musikblátter", v šak nebyl doposavad k r i t i c k y reflektován. Zas luhu je 
proto patř ičnou pozornost , a to tím spíše, že K o m m a se tohoto po jmu ve 
své poslední práci z r o k u 1960 sice totálně zříká, že toto své nynější s ta-
3 G. B e c k i n g , Von der Notwendigkeit eines sudetendeutschen Musíkfestes, I, 1936-7. 

s. 332. 
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novlsko však neobjasňuje a své dřívější postoje pouze zamlčuje. Kromě 
toho význam „sudetoněmecký" j e pro soudobého skladate le nadále p o u ­
žíván ( K o m m a ho naposledy použil 1953 ve s t u d i i Schicksal und 
Schqffen sudetendeutscher Komponisten). 

Výchozí teze estetiky „sudetoněmeckého" skladatele , t ak Jak Je pojed­
n á n a v „sudetoněmeckých Musikblatter", se týká vz t ahu umělecké 
h u d b y k lidové písni. Jež j e považována z a živoucí p r a m e n a hodnotovou 
garanc i každé „lidu blízké, obsahově pravdivé a poslechově srozumitelné 
hudby''. Pilné mnohale té sbírání a s t u d i u m lidové písně ze všech oblastí 
„sudetoněmeckého" ter i toria , k němuž přispěly i „sudetoněmecké 
Aíusí/cblatter" a n a je j ichž základě G u s t a v B e c k i n g projektoval „hudební 
kmenovou nauku" (eine musikalische Stammeskunde)*, mělo zajistit v z n i ­
k y novodobé „sudetoněmecké" h u d b y m n o h o s l i b n o u ideovou bázi. 
Povzbudivě me l pro „sudetoněmeckého" skladatele působit i příklad 
české národní h u d b y 19. a 20 . století, n a nějž poukázal např. ve svém 
č lánku Kann der Kunstler vólkisch sein? (Může být umělec národní?)5 

sk lada te l Alfred D o m a n s k y z Ústí n a d L a b e m . Chváleni nebyl i 
pouze klasikové S m e t a n a a Dvořák, nýbrž i současn í s toupenc i smeta-
n i s m u , j a k o např. O t a k a r J e r e m i á š , E m i l A x m a n ad . , tedy skladatelé, 
kteří stáli n a opačném pólu české hudební meziválečné moderny . 

Idea národní h u d b y n a bázi lidové písně neby la úplně nová, zna lo J i j i ž 
19. století. Přesto všechno nemuse la působit ve sk ladebné estetice 
20 . století regresivně. Jak osta tně ukazuje i výmluvný příklad moderního 
fo lk lo r i smu Igora Stravinského, Bély Ba r tóka a j iných představitelů tzv. 
národních kompozičních škol 20 . století, kteří tuto ideu ve svém díle 
a estetice přehodnotili a povýšili n a kvalitativně a funkcionálně novou 
úroveň. Hudební es te t ika těchto klasiků evropské hudební moderny , 
podobně j a k o estet ika modernistů z j iných škol, však b y l a pro autorský 
o k r u h „sudetoněmeckých Musikblatter" t abu , j i ž nepřijímali, b a co více: 
odmítali. H u d b a lidové písně j a k o zdroj stylistických inovací ideology 
„sudetoněmecké" h u d b y tol ik nezajímala, v lidové hudbě spatřovali pře­
devším p o l i t i k u m . Lidová píseň pro ně b y l a „politická hudba" , s te jně 
j a k o b y l a pro ně i ostatní „národní h u d b a " politická h u d b a , pod jej íž 
j m é n o chtěli převést i zpolitizovaným výkladem zatíženou l idovou píseň. 
J a s n o u řečí o tom hovoří v č lánku Pol i t i sche M u s i k Otto B r o d d e : 
„V l i d o v é p í s n i té doby nabyly podoby životni pořádky, jejichž 
obsah byl politický, jež Jinými slovy, byly pro všechny závazné, jimž se 
žádný nemohl vyhnout". (Im V o l k s l i e d jener Zeit wwden die 
Lebensordnungen Gestalt, deren Gehalt politisch war, die mit anderen 
Worten, Jur alte verbindlich waren, denen sich keiner entziehen konntef. 

* K tomu srv. K. M. K o m m a , Das bóhmische Musíkantentum, Kas sel 1960, s. 10 n. 
* Německé slovo vólkisch. má v podstatě dvojí význam, Jednak znamená lidový. Jednak zna­

mená národní Mezi oběma významy slova nevězí pevná hranice, někdy se překrývají. 
V našem případě lze chápat vólkisch Jako národní s výraznými kmenovými (stammaBig) 
a rasovými atributy. Tak bylo sudetoněmeckýml autory také používáno a my v našem 
textu dáváme proto slovo vólkischv českém znění do uvozovek, tedy „národní". 

6 Musikblatter der Sudetendeutschen, II, s. 165. 
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Lidová píseň podle B r o d d e h o reflektuje tedy závazné pořádky lidového 
kolektivního společenství, j e ž se v nových „národně-politických" (volks-
poli t isch) proměnách doby přeměňuje v ideologicky a po l i t i cky regulova­
ný, a t ím i t o t a l i t a m i společenský o rgan i smus , j ehož c í lům a potřebám 
je vše podřízeno. Toto pojetí společnosti a světa popírá, b a dokonce 
zapovídá j a k o u k o l i l n d i v i d u a c i v životě a umění . P o d t l a k e m nové 
„národně-politické" ideologie se proměňuje i pojem „národního" v hudbě. 
Jež Je s v e l k o u akribií vymezeno K. M . K o m m o u v Jeho č lánku Gedaňken 
z u unserer Disciplin h n e d v úvodních větách: „Hlavni oblast Jeho ( sk lada­
telova, pozn . J . V. ) učení však spočívá v živé hudební tvorbě pro lid 
a Jeho nové pořádky. Na krátkých písních, hymnách, kánonech má 
vyzkoušet svou prvotní tvůrčí sílu. Instrumentální slavnostní hudby, vlaj­
kové pochody, malé kantáty, ale i domácí hudba všeho druhu budou vypl­
ňovat příští období jeho práce. Tak se bude odpočátku podílet na vytváře­
ní společné hudební báze všechen lid. Tradiční formy koncertní hudby 

Jsou teprve na druhém místě Jeho působení. Také s nimi má být prakticky 
obeznámen, ba oplodnit Je novým duchem, novým postojem, propůjčit jim 
novou řeč" (Das Hauptgebeit seines Lernens ober liegt im lebendigen 
MusikchaJJen Jur das Volk und seine neue Ordnungen. An kurzen Lie-
dem. Hymnen, Kanons soli er seine erste Schopferkraft versuchen. 
Instrumentale Feiermusiken, Fahnenmársche, kleine Kantaten, aber auch 
Hausmusiken aller Art werden den náchsten Raum seiner Arbeit ausjuh-
len. So wird er vom Anfang an mitwirken an der Bildung einer gemeinsa-
men musikalischen Basis Jur das ganze Volk. Die ůberkommenen Formen 
der Konzertmusik sind erst an zweiter Stelle Wirkungsbereich. Auch mil 
ihnen soli er praktisch ve trout werden, ja sie mit dem neuen Geist, der 
neuen Haltung bejřuchten. ihnen die neue Sprache aufprágen).7 

Pro každého skladatele , mladého či vyzrálého, přinášely takto vyslove­
né směrn ice dvojí nás t rahu: ta první se týkala pravdivostní hodno ty 
hudebního díla, p o k u d se mělo programově nebo textově vázat n a ideo­
logi i .národního soc ia l i smu" , ta druhá se týkala autent ic i ty skladate lovy 
hudební kreakt iv i ty , p o k u d se měla podřídit direktivním směrnic ím 
„národně-socialist ické" hudební poetiky. 

Děj inám h u d b y přísluší zhodnot i t a popsat důsledky, j a k é mělo přijetí 
„národně-socialist ické" ideologie ve vývoji a v díle toho kterého sk lada te ­
le. Tím se t u nemůžeme zabývat 8 . Naším úkolem zůstává posoudi t . J a k é 
důsledky m ě l a přijatá hudební ideologie „národního s o c i a l i s m u " pro pro­
fil „sudetoněmeckých Musikblatter". Postižena b y l a v šechna pub l i c i s t i c ­
k á p rodukce časopisu , avšak nejvýrazněji se d o t k l a toho, J a k ý obraz 
soudobé h u d b y autoři narýsovali. J e d n o z n a č n ě b y l a preferována j m é n a 
skladatelů hlásících se t ak či onak k současnému „sudetoněmectví". 
Tím ovšem v z n i k l y nemalé potíže s hodnocením skladatele . Jehož h u d e b -

7 Tamtéž, II, s. 225 a 229. 
" K. M. Komína, významný odchovanec kompoziční školy Fldella F. Fínkeho, podlehl časti 

svého hudebního díla let 1935-1945 oběma těmto nástrahám. Stejně tak Jim podlehly 
1 zralé osobnosti .sude to německé hudby" Felix Petyrek a F. F. Flnke, nehledě na četné 
efemémi „sudetoněmecké" komponisty. 
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ní s loh (doposavad) bázoval n a některém ze směrů hudební moderny . 
M n o h o zmatků se n a s t ránkách časopisu vynořilo k o l e m „případu" 
Fiede l ia F . Finkeho, rozhodně největší skladatelské osobnost i domácí 
německé hudby . Tento Novákův žák b y l j edn ím z představitelů expresio­
n i s m u širšího pražského k r u h u a ve s ty lu h u d b y svých zralých děl se 
opíral ze jména o Schonberga . „Sudetoněmecká" hudební reprezentace s i 
n icméně vza la z a cíl začlenit i F i n k e h o do kon tex tu „sudetoněmecké" 
h u d b y a z podnětu G . B e c k i n g a zařadila ukázky z j eho duchovní opery 
„Die Jakobsfar t" n a Sudetoněmecké hudební s lavnos t i v Teplicích-
Šanově (1937). V živé konfrontaci se t u však ukázalo, j a k s i F i n k e h o 
au ten t ická h u d b a příčí svým m o d e m i s m e m směrnic ím hudebního 
„národního soc ia l i smu" . Hudební k r i t i k časopisu E m i l K . P o h 1 toto 
dobře rozpozna l a neváhal n a adresu skladatele adresovat tato kr i t ická 
slova: „V důsledku národně-politických proměn posledních let se od 
základu změnila i naše umělecká problematika. Již nejde o estetické zalí­
bení nebo nezalíbení. Vnitřní podstata člověka - která se nám vyjevuje v 
uměleckém tvaru a stojí za ním, se stala rozhodující - také náš vztah ke 
středověku probíhá jinak" (Mit den volkspolitischen Umwálzungen der 
lelzten Jahre hat sich auch unsere Kunstproblematik grundlegend verán-
dert. Es geht nicht mehr um ásthetisches Gefallen ider MiJ5gefallen. Das 
innere Wesen des Menschen - das in einem kúnstlerischen Gebilde uns 
entgegentritt und das hinter ihm steht, ist entscheidend geworden. Auch 
unsere Einstellung zum Mittelalter vollzieht sich heute andersj3. K r i t i k volí 
taktní tón, sk lada te l se však brzy n a s t ránkách časopisu dočká pojedná­
ní, j e ž vybočí z h ran ic novinářské etiky a věcné objektivity. Z podnětu 
regionálního čtrnáct ideníku Der Kámpfer fůr die Volksgemeinschaf t 
uveřejňují „sudetoněmecké Musikbláttef n o t i c k u „Der Fall Finke" 
(Případ Finke)10, v níž j e hrubě napaden z a svou účas t n a výstavě „česko­
slovenské avantgardy" uspořádané „komunistickým divadelním ko lek t i ­
v e m D 37" (von dem k o m m u n i s t i s c h e n Theater -Kolekt iv D 37) a podob­
ně j a k o před ním A l o i s Hába faleš obviněn z -komun i smu . Tato veřejná 
skandal izace vede bezprostředně k sebekri t ice skladatele a j a k o taková 
m á vl iv n a změnu j eho občanských postojů a hudebního s l o h u j eho 
příštího díla. V „sudetoněmeckých Musikbláttef j s o u napro t i t omu ado­
rováni „vlastenečtí" skladatelé (Heimatkomponisten) t ypu Alf reda 
Domanského (Domansky)". 

V Musikblatter der Sudetendeutschen je vytvářen falešný obraz soudo­
bé hudby , který se týkal i ostatní, nejenom domácí německé hudební 
p rodukce . Odmítány j s o u pokusy o j a k o u k o l i m o d e r n i t u v hudebním 
uměleckém díle, ať j iž patřila té nebo oné kompoziční škole či směru. 
S P a u l e m H i n d e m i t h e m b y l i v této souvis los t i jmenováni ze jména židov­
ští skladatelé E r n s t Křenek, D a r i u s M i l a h u d , A m o l d Schónberg , K u r t 
W e i l l , " z české školy A l o i s Hába a K a r e l Reiner . Nezřídka bylo prot i 

" Svr. Emil K. P o h 1, Fidelo F. Finke und seine „Jakobsfahrť. I. s. 108. 
1 0 Musikblatter der Sudetendeutschen I, s. 316-317. 
" J . S c h w a b s t e d t . Alfred Domansky, I. s. 359-361. 
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hudební m o d e m e bojováno nečistými, t zn . tendenčně politickými a také 
nepravdivými způsoby, takto např. autor „sudetoněmeckých Mustk-blat-
tef prohlásil A lo i se Hábu a j eho školu z a k o m u n i s t i c k o u školu 1 2 , ačkoli 
Hába s á m a j eho někteří žáci, mj . V i k t o r U l l m a n n , b y l i antroposofy, to 
z n a m e n á s toupenc i filozofického názoru, j e j ž „národní s o c i a l i s m u s " 1 3 

a později i s ta l inský k o m u n i s m u s tvrdě potíral. 

3 

Pojednání soudobé h u d b y v Musikblatter der Sudetendeutschen 
demonstruje ponejvíce negativní dopad „národně-socialistické" hudební 
ideologie n a výklad hudby . „Případ F i n k e " i z a J iné příklady ukazuje , j a k 
tato ideologie působi la n a vědomí a od tud n a hudební k reak t iv i tu s k l a ­
datele 1 4 . Hudební p u b l i c i s t a či teoretik, který tuto ideologii přijal, s e lha l 
v posuzování hudebního uměleckého díla nejenom věcně, nýbrž i morál­
ně . Místo aby hájil právo umělce n a svobodu a au ten t ic i tu , s ta l se 
pos lušným nás t ro jem totalitní politické m o c i . Pojetí h u d b y „sudetoně­
meckých Musikblatter' neodpovídalo tradicím a úrovni moderního 
hudebního časopisu , j a k ý m b y l v německé jazykové oblas t i např. praž­
ský „Au/takt" redigovaný E r i c h e m S t e i n h a r d e m , takto též v y n i ­
kaj ícím a objektivním posuzovate lem hudební p rodukce Němců z č e s ­
kých zemí. T o t a l i t a m i po l i t i ckou ideologií poznamenané pojetí h u d b y 
„sudetoněmeckých Musikblatter*', svými me todami a závěry spíše odvo­
zené, to znamená zce la závislé n a ř íšských ideolozích, než originální, 
nebylo v dějinách h u d b y ojedinělým případem. D n e s se j e n lze d iv i t 
t omu , že moh lo být praktikováno v tak demokrat ickém s tá tě . J a k ý před­
s tavovala tzv. první Československá r epub l i ka . Tento j ev tedy náleží 
k paradoxům nejnovějších hudebních dějin, z něhož j e se t řeba s tá le 
uči t i z j i ných analogických případů, a to bez oh ledu n a místo a dobu , 
kde a k d y v z n i k l y a j a k n a h u d b u působily 1 5 . 

" Srv. noticky Das tschechische Volk, v niž Jsou Alois Hába a Karel Relner označováni za 
.komunistické šestlnotónové skladatele*. I. s. 262. 

1 3 Nacisté vedli proti antroposfům kampaň a antroposofii zakázali. Srv. Joseph W u 1 f . 
Musik im. Drítten Reich, Slgbert Mohn Verlag, Gutersloh. 1963. s. 165 n. Hába kromě 
toho společně s A. Bergem, A. Honeggerem, B. Bartókem a hlavně P. Hlndemlthem byl 
razen k .hudebnímu bolševismu, diletantlsmu a atonallsmu", tamtéž s. 335. 

1 4 Karel R e l n e r , v noticce Musikblatter des Sudetendeutschen z časopisu Rytmus 
(III - 1937/8. s. 15) projevil údiv nad těmito občanskými proměnami F. F. Finkeho a nad 
Jeho sebekritikou z Musikblatter der Sudetendeutschen. Finke totiž patřil předtím k Jed­
noznačným přátelům české hudby a avantgardy zvláště, od nichž se nyní začal distanco­
vat Podle Relnera .Finke měl by se však rozhodnout raději dřivé pro Jednu z obou židlí, 
než bude pozdě", končí svou noticku Relner. 

1 5 Když už Je hovořeno o poměrech v Československu, připomeňme sl 1 negativní úlohu tzv. 
Pražského manifestu z roku 1948. který bezprostředně analyzovali a odmítli 1 představi­
telé západoevropské avantgardní levice: Theodor Wlesengrund A d o r n o ve studil 
Die gegángelte Musik, In: Dlssonanzen. Musik ln der verwalteten Welt, Góttlngen 1956, 
a René L e l b o w l t z v knize eseji Larttste et sa conscience, Paris 1950. 
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K r i t i c k o u reflexi vyvolává ovšem i s á m pojem „sudetoněmecký" ve vz ta ­
h u k historické 1 s o u č a s n é hudbě. T e n Je Jedněmi nadále preferován 
(srv. sudetoněmecký Landsmannschqfíl, J inými 1 ve své obecnost i zpo­
chybňován. O p o j m u .sudetoněmecký" se takto Jednalo 1 n a prvním 
sude toněmecko-českém hudebně-vědném sympóziu v Regensburgu 
30 . září až 2. ř í jna 1991, Jež došlo k následujícímu závěru:. „Pojem 
>sudetoněmecký< není politicky stejně jako vzhledem k mezinárodnímu 
vědeckému uznání nosný a je z české strany používán převážně pejora­
tivně (takto paní dr. Schmidt-Hartmanová z CoUegia Carolina). 
Nezahrnuje také žádnou kmenovou jednotu a Je zvláště povážlivý při 
zpětném přenášení na minulé historické skutečnosti Prqf. Unverricht 
(Mainz) označil pojem za zatížený, avšak nenahraditelný'' (Der Begriff 
>sudetendeutsch< sei politisch wie auch hinsichtlich der intemationalen 
wissenschaftlichen Anerkennung nicht tragbar und werde [so Frau 
Dr. Schmidt-Hartmann vom Collegium Carolinum] von tschechischer Seite 
ůberwiegend pejorativ gebraucht Er umfasse auch keine stammesmájiige 
Einheit und sei insbesondere bedenklich bei der Obertragung auf ruckUe-
gende historische Tatbestánde. Prqf. Unverricht [Mainzj bezeichnete den 
Begriff als belastet, ober nicnt zu ersetzen)1". Obecná úvaha předpokládá 
i pojednání z poh ledu muzikologie . A u t o r této s tudie se o to p o k u s i l 
v úvaze Wann und wie der Ausdruck „sudetendeutsch" in Musikwissen-
schaft verwendet wurde, k te rou přednesl n a konferenci Ins t i tu tu pro 
východoněmeckou h u d b u v Kolíně n a d Rýnem v září 1992. Německé 
znění s tud ie vyjde ve sborníku z konference, č e ské znění vyšlo 
v časopise Hudební věda. 

MUSIK UND POLITIK IN DEN MUSIKBLÁTTER DER SUDETENDEUTSCHEN 

Der Autor be£a$t steh selt Jahren mlt deutsch- bzw. ósterreichlsch-tschechlschen 
Beziehungen ln der Musik und hat zu diesem Thema zahlrelche Studlen veróffentlicht. Er 
verfolgt z. B.. wie Antonín Dvořák, Leoš Janáček und Alois Hába slch mlt der Musik und 
der Ideeen von Wagner. Bruckner, Schónberg u. a. auselnanderdersetzt haben. Elňen 
anderen Themenkrels blldet dle reglonale Muslkgeschlchte, vor allem das Schaffen der 
Briinner Komponlsten deutsch-Ďsterrelchlscher Natlonalltat, ebenso wie das Muslkwesen 
der deutschsprachlgen Bevólkerung der Stadt lm ganzen Verlauf lhrer Geschlchte. Dle 
natlonale Mehrschichtlgkelt der Muslkkultur lm Lande und ln der Stadt fiihrte den Autor 
zuř Behandlung elnlger hlstorlsch-sozlologlscher und theoretlsch-termlnologlscher Fra-
gen. dle dle musikallschen Beziehungen belder VoLksgruppen. bzw. Natlonalitaten, tiefer 
und objektlver erklaren sollten. Im J . 1992 entstanden zu diesem Thema zwel reflexlve 
Studlen. Dle erste, .Wann und wie wurde der Ausdruck >sudetendeutsch< in der 
Musikschlftum verwendet", wurde an der Intemationalen Konferenz des Instltuts fíir ost-

1 6 Karel Robert B r a c h t e l . ln: Rundbrief des Instltutes fur ostdeutsche Musik. Nr. 24, 
Feb. 1992. s. 42. 
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deutsche Musik ln Koln a. R lni September 1992 vorgetragen und positiv aufgenommen; 
sie wartet auf lhre deutsche Veróflentllchung, tschechlsch wurde sle ln der Zeltschrift 
Hudební věda. Nr. 2/1993. s. 157-161. Dle zwelte. hler vorUegene Studie .Musik und 
Politik ln den Muslkblátter der Sudetendeutschen* setzt slch krltlsch mlt elner 
Muslkzeltschrlft auselnander, dle ln den Jahren 1936-1938 zuř publlzlstlschen Tribune 
der sudetendeutschen Muslker geworden lst Der Autor verarbeltet dřel Themenkrelse der 
Zeltschrift: den Bereich der muslkallschen Volkskunde. des Muslklebens der deutschspra-
chlgen Medlen und den der Theorle (Ideologie) der .sudetendeutschen* Musik. In selner 
krltlschen Analyse stellt er fest daS dle renomlerten Autoren der .Muslkblátter* slch der 
natlonal-sozlallstlschen Ideologie des Drttten Relches dlenstbar gemacht haben. In der 
Zeltschrift wlrd der Ausdruck .sudetendeutsch* ln selner polltlsch belasteten Bedeutung 
als Bezelchnung fúr alle Muslkerscheinungen der Deutschen aus den bohmlschen 
Landem verwendet. Fůr elne hlstorische Musik lst er aber ebenso bedenkllch wle fúr alle 
anderen zuriickllegenden hlstorische Tatsachen. Problematlsch schelnt selne Verwendung 
auch fúr dle Rekonstruktlon elner neuzeltllchen .sudetendeutschen" Musik zu seln, wenn 
darunter eln ldeologlsch belastetes Muslkwerk oder dessen pseudoasthetlsche Erklarung 
lm Slnne des .Vdklisch-Sozlallstlschen* verstanden werden soli. Auch der Versuch. das 
Volkslled aller Randgeblete und Sprachlnseln des Landesdem Begrlff .sudetendeutsch" 
unterzuordnen, schelnt aus geopoUtlschen und sachgerechten Griinden falsch. Im waheen 
Slnne kann man nur lm Geblet der urspriingllchen Sudeten iiber eln sudetendeutsches 
Lied sprechen. Das Unterstellen des Volksliedes elner .volkisch-sozlaUsHschen Ideologie" 
lst kaum akzeptabel. 




