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HUDBA A POLITIEA
V MUSIKBLATTER DER SUDETENDEUTSCHEN

Der Auftakt, Musikbldtter fiir die Tschechoslowakische Republik, byl
¢asopis hudebni velkoméstské kultury s Sirokym mezinarodnim hori-
zontem. V této své orlentaci a také svou vysokou odbornou vrovni
uspésné konkuroval videiiskému hudebnimu ¢asopisu Der Anbruch. Co
se hudebni produkce tyée, dominovala v ,Auftaktu” vedle evropské
hudebni moderny také domaci hudebni modema, a spoleéné s ni byly
zvefejinovany | zpravy a kritiky o vsech diileZitych koncertech a opernich
predstavenich stfedoevropskych hudebnich center, véetné Prahy a
Brna. Hudebni Zivot okrajovych (pohraniénich) oblasti a jazykovych o-
strovl, hlavniho rezervoiru némectvi zemé, nebyl naproti tomu vzat
v Auftaktu” v Gvahu.

Tuto mezeru v domacim némeckém pisemnictvi mél vyplnit druhy
némecky hudebni ¢asopis Musikbldtter der Sudetendeutschen. Vychazel
od 15. listopadu 1936 do 15. zafi 1938 a dosahl za tu dobu dcetyhodny
rozsah 752 stran. Obsahly publicisticky materidl éasopisu pojednava
prednostné o hudebnim Zivoté tzv. sudetskych zemi, geopoliticky imagi-
narniho teritoria, jehoZz pomyslné a pozadované rozsifeni z puvodnich
Sudet o dalsi oblasti (Krusnohofi, Chebsko, Sumava, jizni Morava) mélo
byt daleko rozsahlejsi neZz vlastni Sudety, rozprostirajici se od Jizer-
skych hor po Moravskou branu. Praha se svou moderni némeckou
hudebni kulturou byla z horizontu .sudetonémeckych Musikblitier” aZ
na nékolik malo vyjimek ignorovana. Naproti tomu nikoli na okraji
zajml Casopisu se nalézaly zpravy z fisskych velkoméstskych center
a clanky riSskych Némcu (véetné s citaty z projevi: Hitlera, Goebbelse
a jinych ideologti Tieti rise). V ¢asopise bylo v nékolika pfipadech strué-
né nebo i v obsahlejsich textech referovano i o éeské historické a novo-
dobé hudbé, téZz o ¢asopisech a knihach. Jakmile v8ak pfiSla na potrad
hudebni kultura zapadniho svéta nebo hudebni moderna kterékoli kom-
pozi¢ni Skoly kteréhokoli uméleckého sméru, pak byly zpravidla odmit-
nuty.

Ve srovnani s .Auftaktem” a .Anbruchem” byly Musikbldtter der
Sudetendeutschen uplné jinak orientovany hudebni ¢asopis. Tato rozdil-
nost byla také jejich védomé sledovanym cilem. Podle slov hlavniho
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redaktora ¢asopisu Hugo Kinzela nejvyssi povinnost .sudetonémeckych
Musikbldtter” spocivala v ,uchovdvdni, péstovdni a podporovdni oné
hudby, jez slouZi skute¢né lidu, a vsemu muzicirovdni, jez k ni sméruje”
(Enthaltung, Pflege und Férderung derjenigen Musik, die warhaft dem
Volk dient, und alles Musizierens, das zu ihr hinfithrt)'. V této vété byl
definovan program, ktery pak byl sledovan s velkou dtslednosti.
Casopis pojednaval o dvou zakladnich oblastech: o hudebnim Zivoté
-Sudet” a o hudebni produkci ,sudetonémeckého” skladatele a jeho
estetice.

1

Hudebni zivot ,Sudet” byl sledovan komplexné v téchto nékolika
oblastech:

a) Znaéné pozornosli se tésily hudebni aktivity nejriznéjsich amatér-
skych zejména péveckych téles a sbor, jimZ byla také udilena v odbor-
nvch a propagandistickych pojednanich prakticko-teoreticka pouéeni.
Tim byl sledovan a také plnén dulezity vychovny tkol ¢asopisu. Mimo-
rfadna pozornost byla vénovana tzv. Finkelsteinskému péveckému hnuti
(Finkelsteiner Gesangbewegung), jehoZ ¢innost a vliv presahly hranice
zemé. Zakladalel a hlavni podporovatel hnuti Walter Hensel, ptivodnim
jménem Julius Janiéek, byl prfi prileZitosti svych padesatin oslaven
€élankem, jakému se mohli v ¢asopise tésit jenom nejprominentnéjsi
~sudetonémecti” skladatelé?.

b) Vyznamnym tématem éasopisu bylo odborné pojednani o lidové
pisni. Pocetné ¢élanky nezustaly pouze u lidové pisné .sudetonémeckého”
teritoria (W. H e n s e 1, Das sudetendeutsche Volkslied, 11, €. 9), néktefi
autofi pojednavaji 1 o némecké lidové pisni karpatské oblasti (Josel H a-
n i k a , Das deutsche Volkslied in der Slowakei, II, ¢. 9) a jiZnich
Slovant (Peter Br 6 m s e . Von siidslawischer Volksmusik, 11, ¢. 4). Pro
¢eského hudebniho folkloristu nejsou bez vyznamu srovnavaci studie
o lidové pisni obou narodnosti zem& (W. H e n s e | , Zwei wertvolle mdh-
rische Lieder, 1, &. 7, ty Zz , Das Weinachtslied im Spiegel der Volkstitmer
in Mdhren, 11, €. 2).

c) Planovitym sledovanim profesionalniho hudebniho Zivota podava
éasopis plasticky obraz o hudebnich aktivitach ,sudetonémeckych”
opernich scén a orchestralnich téles. Z ¢asopisu se dovidame, Ze opera v
Liberci, Opavé a Usti nad Labem neztistavala svou operni dramaturgii
za operni dramaturgii velkych kulturnich center. Tato operni divadla
zafadila do repertoaru i ¢eskou opemni klasiku, mimo jiné Smetanovu
Prodanou nevéstu a Dvordakovu Rusalki. Obsahle bylo referovano o tzv.
Sudetonémeckych hudebnich dnech (Musiktage der Sudetendeutschen,

"H.Kinzel, in: Musikblatter der Sudetendeutschen, I, 1936/7. s. 3.
2 Hans K le i n, Walter Hensel und das Sudetendeutschtum, tamtéz I, 1937/8, s. 15-21.
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Teplitz-Schonau), jejichz ideovy profil formoval hudebnévédny ordi-
narius prazské némecké university Gustav Becking. Zahraniéni rubrika
se vyluéné zameéfovala na reference z hudebniho Zivota risskvch mést a
na kulturné-politické uvahy risskych prominentt v cele s Peterem
Raabem, od roku 1935 nastupcem R. Strausse v uradu prezidenta fis-
ské hudebni komory.

Pro poznani a zhodnoceni hudebniho Zivota ¢eskych Némcu zejména
z let 1936-1938 maji ,sudetonémecké Musikblitter” vyznam zakladniho
hudebné-historického pramene.

2

Druha oblasl, pojem ,sudetonémeckého” skladatele a jeho estetiky,
tak jak byla kodifikovana v Musikbldtter der Sudetendeutschen, zasluhu-
je obsirnéjsi pojednani, a to z vice divodi. Lze je rozdélit do dvou
zakladnich vyznamovych rovin.

Ta prvni se lyka spiSe roviny hudebné-historické. Néktefi autori
-sudetonémeckych Musikbldtter” se pokusili geopolilicky novotvar
~sudetonémecky” prenést i na historické hudebni jevy a zjevy a timto
zpusobem je podradit pod spoleény jmenovatel déjin .sudetonémecké”
hudby. Jak daleko &asopis ve vytvafeni této hudebné-historické fikce
zasel, ukazuje skutecnost, Ze za ,sudetonémeckého” skladatele nebyl
povaZovan napf. toliko Jan Vaclav Stamic, nybrZz i Franz Schubert, které-
ho pro ,sudetonémecky” ptivod rodi¢i takto oznacil Franz O t t o (Franz
Schubert ein Sudetendeutscher, I, ¢. 6). Bylo to tehdy obecné rozsirené
minéni ,sudetonémeckych” autorit, téZ Gustava Beckin g a, ktery pfi
prilezitosti schubertovskych hudebnich slavnosti v Teplicich-Sanové
{(1937) volal po tom, Ze je tfeba predstavit Schuberta nejenom jako tragi-
ka pisfiového cyklu Zimni cesta, nybrz i jako , bojounika Symfonie C dur”
(den Kdmpfer der C-Dur-Symphonie).?

Vzhledem k ahistoricité i vzhledem k rozporuplné geopolitické logice
pojmu ,sudetonémecky” odloZill pozdéji i oba hlavni ,sudetonémecti”
historiogralové hudby Rudolf @ u o 1 k a (Die Musik der Deutschen in
Béhmen und Mdhren, 1956) a Karl Michael K o m m a (Das béhmische
Musikantentum, 1960) falesné pojeti ,sudetonémeckych” dé&jin hudby ad
acta. Jak se dnes zda, neexistuje JiZ Zadny padny diivod k tomu, aby-
chom se k takovému konfaznimu vykladu déjin hudby Némcu z ¢eskych
zemi znovu jakkoli vraceli.

Druha vyznamova rovina problémi, pojem soudobého ,sudetonémec-
kého” skladatele a jeho estetiky, tak jak ho stanovily .sudetonémecké
Musikblditter”, vdak nebyl doposavad krilicky rellektovan. Zasluhuje
proto palfiénou pozornost, a to tim spise, Ze Komma se tohoto pojmu ve
své posledni praci z roku 1960 sice totalné zfika, Ze toto své nynéjsi sta-

3G. Bec kin g, Von der Notwendigkeit eines sudetendeutschen Musikfestes, 1, 1936-7,
s. 332.
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novisko vSak neobjasiiuje a své dfivéjsi postoje pouze zamléuje. Kromé
toho vyznam ,sudetonémecky” je pro soudobého skladatele nadile pou-
Zivin (Komma ho naposledy pouzil 1953 ve studil Schicksal und
Schaffen sudetendeutscher Komponisten).

Vychozi teze estetiky .sudetonémeckého” skladatele, tak jak je pojed-
nana v ,sudetonémeckych Musikbldtter”, se tyka vztahu umélecké
hudby k lidové pisni, jeZ je povaZovana za Zivouci pramen a hodnotovou
garancl kazdé ,lidu blizké, obsahové pravdivé a poslechové srozumitelné
hudby”. Pilné mnohaleté sbirani a studium lidové pisné ze viech oblasti
-sudetonémeckého” teritoria, k némuZ pfispély 1 .sudetonémecké
Musikbliitter” a na jejichz zakladé Gustav Becking projektoval ,hudebni
kmenovou nauku” (eine musikalische Stammmeskundel, mélo zajistit vzni-
ky novodobé _sudetonémecké” hudby mnohoslibnou ideovou bazi.
Povzbudivé mel pro .sudetonémeckého” skladatele pusobit i priklad
ceské narodni hudby 19. a 20. stoleti, na néZ poukazal napf. ve svém
¢lanku Kann der Kiinstler vélkisch sein? (MuZe byt umélec ndrodni?F
skladatel Alfred D o m an s ky z Usti nad Labem. Chvaleni nebyli
pouze klasikové Smetana a Dvofiak, nybrz 1 soucasni stoupenci smeta-
nismu, jako napf. Otakar Jeremias, Emil Axman ad., tedy skladatelé,
kteri stili na opaéném pélu éeské hudebni mezivalecné moderny.

Idea narodni hudby na bazi lidové pisné nebyla Gplné nova, znalo ji jiz
19. stoleti. Presto vSechno nemusela pusobit ve skladebné estetice
20. stoleti regresivné, jak ostatné ukazuje i vymluvny pfiklad moderniho
folklorismu Igora Stravinského, Bély Bartéka a jinych pfedstaviteli tzv.
narodnich kompoziénich 8kol 20. stoleti, ktefi tuto ideu ve svém dile
a estetice pfehodnotili a povysili na kvalitativné a [unkciondlné novou
troven. Hudebni estetika téchto klasikii evropské hudebni moderny,
podobné jako estetika modernistii z jinych Skol, vSak byla pro autorsky
okruh .sudetonémeckych Musikblitter” tabu, jiZ nepfijimali, ba co vice:
odmitali. Hudba lidové pisné jako zdroj stylistickych inovaci ideology
~sudetonémecké™ hudby tclik nezajimala, v lidové hudbé spatfovali pre-
devsim politikum. Lidova piseni pro né byla .politicka hudba”, stejné
jako byla pro né i ostatni .narodni hudba” politickd hudba, pod jejiz
jméno chtéli pfevést i zpolitizovanym vykladem zatiZenou lidovou piseri.
Jasnou feéi o tom hovoii v élanku Politische Musik Otto Brodde:
2V lidové pisni tédoby nabyly podoby Zivotni poradky, jejichZ
obsah byl politicky, jeZ jinymi slovy, byly pro vsechny zdvazné, jimz se
Zddny nemohl vyhnout”. Im Volk slied jener Zeit wuden die
Lebensordnungen Gestalt, deren Gehalt politisch war, die mit anderen
Worten, fiir alle verbindlich waren, denen sich keiner entziehen konnte)®.

‘K tomu srv. K. M. Ko m m a, Das b6hmische Musikantentum, Kassel 1960, s. 10 n.

® Némecké slovo vélkisch ma v podstaté dvoji vyznam, jednak znamena lidovy, jednak zna-
mena ndrodni Mezi obéma vyznamy slova nevézi pevna hranice, nékdy se prekryvaji.
V naSem pfipadé lze chapat vélkisch jako narodni s vyraznymi kmenovymi (stammdgBig)
a rasovymi atributy. Tak bylo sudetonémeckymi autory také pouZivino a my v nasem
textu davame proto slovo vélkisch v éeském znéni do uvozovek, tedy .narodni”.

¢ Musikblitter der Sudetendeutschen, 11, s. 165.
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Lidova pisen podle Broddeho reflektuje tedy zavazné pofadky lidového
kolektivniho spolecenstvi, jeZ se v novych .narodné-politickych” (volks-
politisch) proménéach doby preménuje v ideologicky a politicky regulova-
ny, a tim i totalitarni spolecensky organismus, jehoZ cilim a potfebam
je vse podfizeno. Toto pojeti spole¢nosti a svéta popira, ba dokonce
zapovidia jakoukoli individuaci v Zivoté a uméni. Pod tlakem nové
~-narodné-politické” ideologie se proméruje 1 pojemn ,narodniho” v hudbg,
jez je s velkou akribii vymezeno K. M. Kommou v jeho ¢lanku Gedanken
zu unserer Disciplin hned v tivodnich vétach: ,Hlauvni oblast jeho (sklada-
telova, pozn. J. V.) ufeni vsak spocivd v Zivé hudebni tvorbé pro lid
a jeho nové poradky. Na krdtikych pisnich, hymndch, kdnonech ma
vyzkouSet svou prvotni tvurdéi silu. Instrumentdlni slavnostni hudby, vlaj-
kové pochody, malé kantdty, ale i domdci hudba vieho druhu budou vypl-
fiovat pristi obdobi jeho prace. Tak se bude odpodédtiu podilet na vytvdre-
ni spolecné hudebni bdze vsechen lid. Tradiéni formy koncertni hudby
Jsou teprve na druhém misté jeho piisobeni Také s nimi ma byt prakticky
obezndmen, ba oplodnit je novym duchem, novym postgjemn, propujéit jim
novou fe¢” (Das Hauptgebeit seines Lernens aber liegt im lebendigen
Musikchaffen fiir das Volk und seine neue Ordnungen. An kurzen Lie-
dem, Hymnen, Kanons soll er seine erste Schopferkraft versuchen.
Instrumentale Feiermusiken, Fahnenmdrsche, kleine Kantaten, aber auch
Hausmusiken aller Art werden den ndchsten Raumn seiner Arbeit ausfiih-
len. So wird er vom Anfang an mitwirken an der Bildung einer gemeinsa-
men musikalischen Basis fiir das ganze Volk. Die iiberkommenen Formen
der Konzertmusik sind erst an zweiter Stelle Wirkungsbereich. Auch mit
thnen soll er praktisch vetraut werden, ja sie mit dem neuen Geist, der
neuen Haltung befruchten, ihnen die neue Sprache aufprdgen).”

Pro kazdého skladatele, mladého ¢i vyzralého, prinasely takto vyslove-
né smérnice dvoji nastrahu: ta prvni se tykala pravdivostni hodnoty
hudebniho dila, pokud se mélo programové nebo textové vazat na ideo-
logil .narodniho socialismu”, ta druha se tykala autenticity skladatelovy
hudebni kreaktivity, pokud se méla podfidit direktivnim smeérnicim
~-narodné-socialistické” hudebni poetiky.

Déjinam hudby piislusi zhodnotit a popsat dusledky, jaké mélo piijeti
~-narodné-socialistické™ ideologie ve vyvoji a v dile toho kterého skladate-
le. Tim se tu nemiZeme zabyvat®. Nasim ukolem zistiava posoudit, jaké
dusledky méla prijata hudebni ideologie .narodniho socialismu” pro pro-
fil .sudetonémeckych Musikbldtter”. Postizena byla vSechna publicistic-
kia produkce ¢asopisu, avSak nejvyraznéji se dotkla toho, jaky obraz
soudobé hudby autoil narysovali. Jednoznaéné byla preferovina jména
skladatelti hlasicich se tak & onak k souéasnému .sudetonémectvi’.
Tim ovSem vznikly nemalé potiZze s hodnocenim skladatele, jehoz hudeb-

? Tamtéz, 1, s. 225 a 229.

*K M. Komma, vyznamny odchovanec kompozi¢ni skoly Fidella F. Finkeho, podlehl ¢asti
svého hudebniho dila let 1935-1945 obéma témto nastraham. Stejné tak jim podlehly
1 zralé osobnosti .sudetonémeckeé hudby” Felix Petyrek a F. F. Finke, nehledé na cetné
efemémi _sudetonémecké” komponisty.
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ni sloh (doposavad) bazoval na nékterém ze smérti hudebni moderny.
Mnoho zmatki se na strankach ¢&asopisu vynofilo kolem .pfipadu”
Fiedelia F. Finkeho, rozhodné nejvétsi skladatelské osobnosti domaci
némecké hudby. Tento Novakav Zak byl jednim z predstaviteli expresio-
nismu SirSiho prazského kruhu a ve stylu hudby svych zralych dél se
opiral zejména o Schonberga. .Sudetonémecka” hudebni reprezentace si
nicméné vzala za cil zaclenit 1 Finkeho do kontextu ,sudetonémecké”
hudby a z podnétu G. Beckinga zaradila ukazky z jeho duchovni opery
.Die Jakobsfart” na Sudetonémecké hudebni slavnosti v Teplicich-
Sanové (1937). V zivé konfrontact se tu vsak ukazalo, jak si Finkeho
autentickd hudba pfi¢i svym modernismem smérnicim hudebniho
~-narodniho socialismu”. Hudebni kritik ¢asopisu Emil K. P o h 1 toto
dobre rozpoznal a nevahal na adresu skladatele adresovat tato kriticka
slova: ,V dusledku ndrodné-politickych promén poslednich let se od
zdkladu zménila i nase umeélecka problematika. JiZ nejde o estetické zali-
beni nebo nezalibeni. Vnitrni podstata ¢lovéka — kterd se ndm vyjevuje v
uméleckém tvaru a stoji za nim, se siala rozhodujici — také nds vztah ke
stfedovéku probihd jinak” (Mit den volkspolitischen Umwdlzungen der
letzten Jahre hat sich auch unsere Kunstproblematik grundlegend verdn-
dert. Es geht nicht mehr um dsthetisches Gefallen ider MiBgefallen. Das
innere Wesen des Menschen - das in einem kiinstlerischen Gebilde uns
entgegentritt und das hinter ithm steht, ist entscheidend geworden. Auch
unsere Einstellung zum Mittelalter vollzieht sich heute anders). Kritik voli
taktni tén, skladatel se véak brzy na strankach ¢asopisu do¢ka pojedna-
ni, jeZ vyboéi z hranic novinafské etiky a vécné objektivity. Z podnétu
regionadlniho étrnactideniku Der Kampfer fiir die Volksgemeinschalft
uverejniuji .sudetonémecké Musikbldtter” noticku ,Der Fall Finke”
(Pripad Finke)'°, v niZ je hrubé napaden za svou tucast na vystavé .cesko-
slovenské avantgardy™ uspofadané .kornunistickym divadelnim kolekli-
vem D 37" (von dem kommunistischen Theater-Kolektiv D 37) a podob-
né jako pfed nim Alois Haba fale§ obvinén z -komunismu. Tato verejna
skandalizace vede bezprostfedné k sebekritice skladatele a jako takova
ma vliv na zménu jeho ohéanskych postoji a hudebniho slohu jeho
prisiiho dila. V ,sudetonémeckych Musikbldtter” jsou naproti tomu ado-
rovani ,vlaslenecti” skladatelé (Heimatkomponisten) typu Alfreda
Domanského (Domansky)''.

V Musikblitter der Sudetendeutschen je vytvaren [aleSny obraz soudo-
bé hudby, ktery se tykal i ostatni, nejenom domaci némecké hudebni
produkce. Odmitany jsou pokusy o jakoukoli modernitu v hudebnim
umeéleckém dile, at jiz patfila té nebo oné kompozi¢ni Skole ¢i sméru.
S Paulem Hindemithem byli v této souvislosti jmenovani zejména Zidov-
sti skladatelé Ernst Kfenek, Darius Milahud, Amold Schénberg, Kurt
Weill, z ¢eské Skoly Alois Haba a Karel Reiner. Nezfidka bylo proti

*Svr. Emil K. P o h 1, Fidelo F. Finke und seine ,Jakobsfahrt”, 1, s. 108.
Y Musikblitter der Sudetendeutschen I, s. 316-317.
"J.Schwabstedt, Alfred Domansky, I. s. 359-361.
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hudebni moderné bojovano neéistymi, tzn. tendenéné politickymi a také
nepravdivymi zptisoby, takto napf. autor .sudetonémeckych Musik-blit-
ter” prohlasil Aloise Habu a jeho Skolu za komunistickou Skolu'?, ackoli
Haba sam a jeho néktefi Zaci, mj. Viktor Ullmann, byli antroposofy, to
znamena stoupenci fllozofického nazoru, jejZ .narodni socialismus™®

a pozdéji i stalinsky komunismus tvrdé potiral.

3

Pojednani soudobé hudby v Musikblitter der Sudetendeutschen
demonstruje ponejvice negativni dopad .narodné-socialistické” hudebni
ideologle na vyklad hudby. .Pfipad Finke” 1 za jiné pfiklady ukazuje, jak
tato ideologie ptisobila na védomi a odtud na hudebni kreaktivitu skla-
datele'*. Hudebni publicista &1 teoretik, ktery tuto ideologil piijal, selhal
v posuzovani hudebniho uméleckého dila nejenom vécné, nybrZ i moral-
né. Misto aby hajil pravo umélce na svobodu a autenticitu, stal se
posluSnym nastrojem totalitni politické moci. Pojeti hudby ,sudetoné-
meckych Musikblitter” neodpovidalo tradicim a 1irovni moderniho
hudebniho éasopisu, jakym byl v némecké jazykové oblasti napf. praz-
sky ,Auftakt” redigovany Erichem Steinhardem, takto té vyni-
kajicim a objektivnim posuzovatelemm hudebni produkce Némct1 z Ces-
kych zemi. Totalitammi politickou ideologii poznamenané pojeti hudby
~-sudetonémeckych Musikblitter”, svymi metodami a zavéry spise odvo-
zené, to znamena zcela zavislé na fiSskych ideolozich, nez originalni,
nebylo v déjinach hudby ojedinélym pripadem. Dnes se jen lze divit
tomu, Ze mohlo byt praktikovano v tak demokratickém staté, jaky pred-
stavovala tzv. prvni Ceskoslovenska republika. Tento jev tedy nalezi
k paradoxiim nejnovéjdich hudebnich déjin, z né€hoZ je se treba stile
uéit 1 z jinych analogickych piipad®, a to bez ohledu na misto a dobu,
kde a kdy vznikly a jak na hudbu ptisobily'.

2 Srv. noticky Das tschechische Volk, v niz jsou Alols Haba a Karel Reiner oznacovani za
Jomunistické Sestinotonové skladatele”, I, s. 262.

13 Nacisté vedli protl antroposfim kampai a antroposofli zakazali. Srv. Joseph Wu 1f,
Musik im Dritten Reich, Sigbert Mohn Verlag, Giitersloh, 1963, s. 165 n. Haba kromeé
toho spole¢né s A. Bergem, A Honeggerem, B. Bartékem a hlavné P. Hindemithem byl
fazen k .hudebnimu bolSevismu, diletantismu a atonalismu®, tamtéz s. 335.

“Karel Reiner, vnotlcce Musikblitter des Sudetendeutschen z ¢asopisu Rytmus
(Il - 1937/8, s. 15) projevil udiv nad témito obéanskymi proménami F. F. Finkeho a nad
jeho sebekritikou z Musikbldtter der Sudetendeutschen. Finke totiZz patfil predtim k jed-
noznaénym pfateliim éeské hudby a avantgardy zvlasté, od nichz se nyni za¢al distanco-
vat. Podle Reinera ,Finke mél by se vSak rozhodnout radéji diive pro jednu z obou Zidl(,
nez bude pozdé”, konéi svou noticku Reiner.

13 Kdyz uz je hovoieno o pomérech v Ceskoslovensku, piipomeiune si i negativni ulohu tzv.
Prazsk¢ho manifestu z roku 1948, ktery bezprostifedné analyzovall a odmitli { pfedstavi-
telé zapadoevropské avantgardni levice: Theodor Wiesengrund A d o r n o ve studii
Die gegdngelte Musik, In: Dissonanzen. Musik In der verwalteten Welt, Géttingen 1956,
aRené Leibowlitz vknize eseji L'artiste et sa conscience, Paris 1950.
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Kritickou reflexi vyvolava ovSem 1 sam pojem ,sudetonémecky” ve vzta-
hu k historické { soucasné hudbé. Ten je jednémi nadale preferovan
(srv. sudetonémecky Landsmannschaft), jinymi 1 ve své obecnosti zpo-
chybiiovan. O pojmu .sudetonémecky” se takto jednalo { na prvnim
sudetonémecko-éeském hudebné-védném sympéziu v Regensburgu
30. zari az 2. fijna 1991, jeZ doslo k nasledujicimu zavéru:. ,Pgojem
>sudetonémecky< neni politicky stejné jako vzhledem k mezindrodnimu
védeckému uzndni nosny a je z éeské strany pouZivdan prevdZné pejora-
tivtné (takto pani dr. Schmidt-Hartmanovd z Collegia Carolina).
Nezahmuje také Zddnou kmenouvou jednotu a je zvldsté povdZlivy pri
zpétném prendSeni na minulé historické skuteénosti Prof. Unverricht
(Mainz) oznadil pojem za zatiZeny, avsak nenahraditelny” (Der Begriff
>sudetendeutsch< sei politisch wie auch hinsichtlich der internationalen
wissenschaftlichen Anerkennung nicht tragbar und werde [so Frau
Dr. Schmidt-Hartrmnann vom Collegium Carolinum] von tschechischer Seite
iiberwiegend pejorativ gebraucht. Er umfasse auch keine stammesmdpige
Einheit und sei insbesondere bedenklich bei der Ubertragung auf riicklie-
gende historische Tatbestdnde. Prof. Unverricht [Mainz] bezeichnete den
Begriff als belastet, aber nicnt zu ersetzen)'*. Obecna tvaha predpoklada
i pojednani z pohledu muzikologie. Autor této studie se o to pokusil
v uvaze Wann und wie der Ausdruck ,sudetendeutsch” in Musikwissen-
schaft verwendet wurde, kterou pfednesl na konferenci Institutu pro
vychodonémeckou hudbu v Koliné nad Rynem v zafi 1992. Némecké
znéni studile vyjde ve sbormmiku z konference, ¢éeské znéni vyslo
v casopise Hudebni véda.

MUSIK UND POLITIK IN DEN MUSIKBLATTER DER SUDETENDEUTSCHEN

Der Autor befaBt sich seit Jahren mit deutsch- bzw. &sterreichisch-tschechischen
Beziehungen in der Musik und hat zu diesem Thema zahlreiche Studien veréffentlicht. Er
verfolgt z. B., wie Antonin Dvofak, Leos§ Janacek und Alois Haba sich mit der Musik und
der Ideeen von Wagner., Bruckner, Schénberg u. a. auseinanderdersetzt haben. Einen
anderen Themenkreis bildet die regionale Musikgeschichte, vor allem das Schaffen der
Briinner Komponisten deutsch-6sterreichischer Nationalitit, ebenso wie das Musikwesen
der deutschsprachigen Bevilkerung der Stadt im ganzen Verlauf threr Geschichte. Die
nationale Mehrschichtigkeit der Musikkultur im Lande und in der Stadt fithrte den Autor
zur Behandlung einiger historisch-soziologischer und theoretisch-terminologischer Fra-
gen, die die musikalischen Beziehungen beider Volksgruppen, bzw. Nationalitéiten, tiefer
und objektiver erkliren sollten. Im J. 1992 entstanden zu diesem Thema zwel reflexive
Studien. Die erste, .Wann und wile wurde der Ausdruck >sudetendeutsch< in der
Musikschiftum verwendet”, wurde an der internationalen Konferenz des Instituts fiir ost-

6 Karel Robert Brachtel, in: Rundbref des Institutes fiir ostdeutsche Musik, Nr. 24,
Feb. 1992, s. 42.
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deutsche Musik in Kéln a. R im September 1992 vorgetragen und positiv aufgenommen;
sie wartet auf thre deutsche Verdflentlichung, tschechisch wurde sle in der Zeitschrift
Hudebni véda, Nr. 2/1993, s. 157-161. Die zweite, hier vorliegene Studie .Musik und
Polittk in den Musikblitter der Sudetendeutschen® setzt sich kritisch mit einer
Musikzeitschrift auseinander, die in den Jahren 1936-1938 zur publizistischen Tribiine
der sudetendeutschen Musiker geworden ist. Der Autor verarbeitet drei Themenkreise der
Zeitschrift: den Bereich der musikalischen Volkskunde, des Musiklebens der deutschspra-
chigen Medien und den der Theorie (Ideologie) der .sudetendeutschen® Musik. In seiner
kritischen Analyse stellt er fest, daf8 die renomierten Autoren der ,Musikblitter” sich der
national-sozialistischen Ideologle des Dritten Reiches dienstbar gemacht haben. In der
Zeitschrift wird der Ausdruck .sudetendeutsch” in seiner politisch belasteten Bedeutung
als Bezeichnung fiir alle Musikerscheinungen der Deutschen aus den béhmischen
Lindern verwendet. Fiir eine historische Musik ist er aber ebenso bedenldich wie fiir alle
anderen zuriickliegenden historische Tatsachen. Problematisch scheint seine Verwendung
auch fiir die Rekonstrukton einer neuzeitlichen .sudetendeutschen” Musik zu sein, wenn
darunter ein ideologisch belastetes Musikwerk oder dessen pseudodsthetische Erklirung
im Sinne des .Véklisch-Sozialistischen® verstanden werden soll. Auch der Versuch, das
Volkslied aller Randgebiete und Sprachinseln des Landes’dem Begriff .sudetendeutsch”
unterzuordnen, scheint aus geopolitischen und sachgerechten Griinden falsch. Im waheen
Sinne kann man nur Im Gebiet der urspriinglichen Sudeten iber ein sudetendeutsches
Lied sprechen. Das Unterstellen des Volksliedes einer .vlkisch-sozialistischen Ideologie”
ist kaumn akzeptabel.






