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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
H 29, 1994

DUSAN SLOSAR - MILOS STEDRON

HUDEBNI TERMINOLOGIE
ADAMA MICHNY Z OTRADOVIC

Basnik a hudebni skladatel Adam Michna z Otradovic je autorem ti{ basnic-
kych knih — souborti duchovni pisiiové poezie Ceska marianska muzika (1647),
Loutna &eska (1653) a Svatoroéni muzika (1661). Jako hudebnimu profesiona-
lovi je mu hudebni terminologie ¢asto zdrojem obraznosti jeho poezie; to je os-
tatn¢ zfejmé uz z nazvi jeho knih. Jeji funkce je tu tedy odli¥na od funkce hu-
debnich termini v dilech naukovych a odbornych: musi mit asociativni silu, aby
vyvolavala resonanci nejen u profesionalnich hudebniki, ale i u Sirokych vrstev,
jimZ byly jeho pisn& uréeny. Proto Michna uZfva hudebnich termint centrlnich
a notorickych. Tim se oviem né$ pohled na dobovou terminologii z&asti zuZuje,
na druhé strané nam v8ak umoZiiuje rozpoznat v jejim Ghrnu prvky ustalené,
vieobecné rozsifené a znamé.

Nase pozorovani vychdzi z textu vSech tfi jmenovanych soubori na zdkladé
edice Antonina Skarky.!

Podil termind ciziho puivodu, at' pfejatych v obdobich dfivéjsich, &i v dobé
Michnové, neni vyrazné odliSny od jejich pom&mého zastoupeni v dile jeho
soudasnika J. A. Komenského.2 Hudebni terminologie, spjata s hudebni kulturou
nadnarodni povahy, se diky tomu u nés v obdobi pobélohorském nedostala do
regrese a ani nebyla zasaZena puristickymi tendencemi.

Shodné jako u Komenského nachazime v dile Michnové terminy alt, bas,
cymbdl, cithara, echo, harfa, kantor, kitr, loutna, melodye, muzika a muzikant,
pozoun, tenor, varhany.

Melodye a nota maji u Michny podobny vyznam: melodye na ndsledujici
pisnicky; melodye na tyry hlasy; u hrobu my Zalostivou budem notou zpivati.

] Skarka, A. (ed): Adam Michna z Otradovic: Das dichterische Werk. Ed. Slavische
Propyléen. Texte in Neu— und Nachdrucken. Band 22. Mtnchen 1968. Citujeme zde zkrat-
kou a &islem ze souborné edice.

2 Viz Slosar, D. - St&drofi, M.: Ceskdhudebn{terminalogievdiIeJ. A
Komenského. SPFFBU, H 27-28, 1992-93, s. 1743.
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Termin hudba je u Michny velmi mélo frekventovany a jeho vyznam je na
rozdil od dneska pfevazné konkrétni ,,soubor hudebniki“. Naproti tomu termin
muzika nejéastéji oznatuje hudebni skladbu (muzika na Svatou trojici, muzika
marianskd, muzika sloZend i vydand od ...; text muziky;, muzika se zacéind ...),
fidCeji hudebni uméni (muzika radost; muzikou s nebe ucténd), nikdy vsak neni
doloZen v dne$nim vyznamu ,,soubor hudebniki‘.

Na rozdil od Komenského maji povahu hudebnich terminti nékteré dalsi pie-
jimky, jako pauza (...Tutty v§ickni prozpivame, pauzy Zddny zde nemdme —
S 141; u Komenského pauza znameni ,,0ddil*), nebo taks; Komensky uZiva
slova takt ve vyznamu ,hmat“, termin fakt u Michny odpovidd vyznamem
»dirigovani“: David at taktem spravuje cely kiwr; dle taktu Boha vééného. Tra-
di¢ni jsou Michnovy terminy nota, text, novéjsi pfejeti pfedstavuje proti tomu
patmé tripla (triply jsou v pisni¢ce — S 141). Zvla$tni Glohu maji v jeho soubo-
rech specialni terminy jako alarmo, allegro, larmo, pasameza: jsou souasti na-
zvii jednotlivych pisni: Alarmo soudu vseobecného (S 108), Allegro na nebe
vstupujicicho Krista Jezise (S 75), Maridnské larmo (S 104), Velikonoéni pasa-
meza (S 72).

V duchu barokni poetiky vytvati Michna emociondln& zabarvena deminutiva,
zejména k nazvim nastrojd: cymbdlek, cymbalicek, varhdnky.

Jeho repertoar hudebnich nastroji buben, cithara, cymbdl, harfa, housle,
loutna, pistala, trouba, varhany neni asi uplnym odrazem dobové instrumenta-
ce, ale spi$§ souborem tradi€nich nazvi objevujicich se v biblickém textu (napf.
v Zalmu 150). Stejné jako Komensky nepfipomind Michna nové&jsi ndstroje
brdc, piano, gamba, fagot, huboj a kytara. Ver§ Cymbdly jsou uZ zacpdny, na
harféich, houslech a loutné strhaly se struny hfmotné (S 53) naznaduje, jako by
cymbdl nebylo oznateni nastroje strunného. Vedle nazvi hlasi alt, bas, tenor se
objevuje termin dyskant, majici uZ dlouhou tradici,? s odvozeninou dyskantysta.
Termin muzika, vyskytujici se ostatng v nazvech dvou Michnovych knih, vystu-
puje ve vyznamu hudebniho dila i jeho provozovani (Lidskd k#aplavost a anjel-
skd libeznost pFi muzice na svatou Trojici — S 80). (Viz i vy¥e.) Vedle odvoze-
niny muzikant uziva Michna i muzikus ve vyznamu ,,zpévak“ (VaSe hlasy bez
meskdni beze veho prodlévdni, muzici, poustéjte — S 184).

Prvni naznaky priniku terminologie italského pivodu vidime ve vyrazech al-
legro a tutty (viz vy$e). Vliv némecky je patrny pfi odvozovani sloves z cizich
zakladd ptiponou —yrovati: repetyrovati (ptedmluva Ceské marianské muziky).
Zde jde o jediny pfipad, ale pozdé&ji se tento zpilsob adaptace cizich zdkladid
znaéné rozsifil. Némeckého pivodu je také vyraz larmo (u Komenského v po-
dobé lermo) — § 135 a kruchta.

Nelisi se tedy sklad pfejatych terminti co do jejich ptivodu od termind zna-
mych nadm z dila Komenského: jde vétSinou o terminy star§iho data pfejeti, né-

3 Slosar, D. — St&drod, M.: O tom, jak panic s viklefici ve zndmé proti-
husitské satire diskantovali, aneb o vyznamech slova diskant a diskantovdn{ v deské litera-
tufe a hudbé od 15. stoleti. Opus musicum, 15, 1983, &. 8, s. I-II.
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kolika mélo prvky se vyraznéji projevuje vliv némecky, kdeZto pfejimky z ter-
minologie italské jsou zatim ojedinélé.

Druha slozka hudebnich terminii, zakladajicich se na zvukomalebnosti, kromé&
starych vyrazi, které svou onomatopoickou povahu b&hem vé&kovitého vyvoje uz
ztratily, a jejich odvozenin (housle/husle, houslicky, trouba, troubiti, zatroubiti,
troubeni, zatroubeni; buben, bubnovati, zabubnovati; zniti, znéni, zvuk, zvuc-
ny/zvicny, zviiceti, zvuceni, zvonéni; pistalka) zahmuje jen n€kolik malo dalSich
vyrazil, zde ovem spiSe obecné neZ terminologické povahy: hrkati (o ptatim
hlasu: hrkej jak hrdlicka — § 155), kfaplavost (neptiznivé hodnoceni lidského
zpévu: Lidska kfaplavost a anjelskd libeznost pFi muzice na svatou Trojici —
S 20), vrzati (o pta¢im zpévu: nikdy slavicek ani stehlicek tak zde libezné vrzaji
-S192).

Sloveso zniti je vétSinou spojitelné s nazvy nastrojl (zni, troubo; at’ housle,
harfy, loutny zni vesele, pozouny, trouby a bubny at zni sméle; at varhany zni
vesele), méné Casto pojmenovava zvuk hlasu (stotisickrat alleluja at' zni). Mno-
hem Fid&eji zastoupené sloveso zvuceti charakterizuje lidsky hlas (veselym hla-
sem zvucice).

Ostatni terminy jsou — vzhledem k povaze Michnova textu — zastoupeny
v mendi mife. Casto je samozfejmé zastoupeno sloveso hrdti (s prézentnimi
tvary hrdm...: Cecilia varhanice hrej — § 141), d&jové jméno hra (na loutny,
harfy se nehrd, neb neni tu vice hra — S 116) a hrani (Z prostfed hrani a krato-
chvile uchdzela tife — S 248), odvozenina zahrdti (na varhandch zahrejte —
S 80). Stejn& jako u Komenského neni je$té v hudebnim vyznamu doloZeno &ini-
telské jméno hrdc.

Stejné jako Komensky uZivd i Michna hudebniho terminu ndstroj (Vsech(?)
ndstrojové kiru(?), harfy, cithary vzhiru at jsou— S 158).

V Michnové basnickém jazyce se nov& objevuje sloveso péri ve vyznamu
»Zpivat®. Tento puvodni vyznam byl uZ starou &estinou opustén a slovesa se pak
uzivalo pouze o kohoutim kokrhani. Michna je v3ak uZiva ve spojeni péjte libé
pisnicky (8 187), tedy v piivodnim starém vyznamu. Je to viak vyskyt ojedinély,
b&Zné je samozfejmé sloveso zpivat (z pojednavanych termini ma nejvétsi fre-
kvenci) a jeho ¢etné odvozeniny, tvofici rozsahlou slovni &eled’: prozpivati, pro-
zpévovati, zazpivati, zpivajici, zpév, zpévdk, zpévidek. AZ na prozpivati jsou to
slova obecn& béZné€ uzivana. Méné obvyklé sloveso prozpivati u Michny podle
danych kontexti (turty vsickni prozpivime — 8 141; pisné svaté prozpivaji —
S 264) znamena patrné ,,zazpivat od za¥itku a% do konce. Castym atributem
ginnosti zpivani je u Michny sladkost (napt. (and€l€) budou sladce zpivati — $
149) a libeznost (napk. libezné zpivejte — 8 153; zpivajicich hlasy veselymi arci-
libeznymi — S 260).
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Adresatem Michnovy pistiové tvorby byly nesporné poletnéjsi vrstvy, totiz
véfici, ktefi pfichazeli do chrdmii. Tomu musela odpovidat stylova poloha jeho
Jjazyka: nemohlo jit o dikci exkluzivni. V souhlasu s tim je jeho slovnik, jak
konstatuje A. Skarka,? jednoduchy, spi§ chudsi. Nachazime-li vedle biblickych
obrazi a vedle idylickych obrazi pfirodnich, v barokni poezii tak obvyklych,
také obraznost hudebni, svéd¢i to o vyznamném misté hudebni kultury nejen ve
svété tehdejsiho vzdélance, ale i prostého venkovského ¢loveka té doby: vybér
lexika této tvorby musel jeho duchovni obzor respektovat.

ABECEDNIi SEZNAM VSECH HUDEBNICH TERMINU

A

actus
Allegro
Alleluja
Alleluja
Alleluja
alleluja
alarmo
alt
Amen
arcilibezny
Ave
Ave

B
barva
bas
bas
bubny
bubny
bubny
bubny

C

Cecilia
cymbdl
cymbadlicek
cymbadlky

(Zalostna postni tragedye ve &tyry actus rozdélena) § 59, CMM
(na nebe vstupujiciho Krista Jezise) § 75, CMM

(vd&Ené, véiné Alleluja trubte, zabubnujte) S 72, CMM
(Velikonotni) § 70, CMM

(,Alleluja Vit&zi:*) § 194, SM

(zpivajice, veselym hlasem zvugice) § 185, SM

(Alarmo soudu veobecného) S 108

(alt a tenor jin3i svati budou spole&n& zpivati) § 94, CMM
(budem zpivat v&&né Amen) S 79, CMM

(hlasy veselymi, arcilibeznymi) § 258, SM

(Archanjelské Ave) § 85, CMM

(Marianské Ave) S 103, CMM

(... k té jeji pisni&ce. Barva jeji i hldsek) S 140, LC

(bas zpivati doktorové budou i patriarchové) § 94, CMM
(dyskantové a basové) § 141, LC

(na bubny tludte) § 75, CMM

(pozouny, trouby a bubny at’ zni sméle) § 77, CMM
(trouby, bubny at’ zni sméle) § 94, CMM

(housle, trouby, bubny znéji) $141,LC

(Cecilia varhanice, hrej, spoj sob& panen vice) § 141, LC
(cymbaly jsou jiz zacpany) § 53, CMM

(nynej, libezna harfo ma, cymbalitku) § 46, CMM

(at’ zni cymbiélky) S 158, SM

4 Skarka, A.: Pultisicileti ceského plsemnictvi. Praha 1986, s. 349 n.
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D
Dialogus
dyskant
dySkant
dyskantové
dyskantysté

E

echo
echo
echo

F

G
Gloria

H
harfa
harfy
harfy
harfy
harfy
harfy
harfy
harfy
hldsek
hlasky
hlasové
hlasové
hlasové
hlasové
hlasové
housle
housle
housle
housle
houslicky
hrani
hrdti
hrati

hrkati

(Povolani duchovni nevésty-Dialogus) § 126, LC

$ 44 CMM

(tyZ v tenoru sém) S 44, CMM

(dyskantové a basové) § 141, LC

(Napodobné dySkantysté vSecky budou panny &isté) S 94, CMM

(af libezn& v echo hlaskové prozpivaji) S 156, SM
(Echo Amen opakuje) § 94, CMM
(Matka BoZi echo nase) § 94, CMM

(Vitéznici ,,Victoria!“ Bohu zpivali, ,,Gloria!“) S 184, SM

(libezn4 harfo ma) § 46, CMM

(harfy, cithary vzhiiru af’ jsou) S 158, SM

(anjelé pisnitky na harfy zpivaji) S 48, CMM

(na harfach ... strhaly se struny hfmotné) § 53, CMM
(at’ housle, harfy, loutny zni vesele) § 77, CMM

(na vase harfy hrejte) S 80, CMM

(spravovat) § 91, CMM

(na loutny, harfy se nehr4, nebo neni tu vice hra) § 117, CMM
(hlasek pust vesely) S 155, SM

(Zatn&te, panny, zpivati, nathnéte hlésky) § 141, LC
(srovndvaji se hlasové pFi zdej$i muzice) S 141, LC
(hlasy veselymi, arcilibeznymi) § 258, SM

(hlasy zdvihejme) § 231, SM

(pustte hlasy) § 254, SM

(tuto ji piseil zpivejte s hlasy jednostejnymi) S 105, CMM
(na houslech ... strhaly se struny hfmotné) § 53, CMM
(at’ housle, harfy, loutny zni vesele) § 77, CMM
(loutny, housle dejte) $ 94, CMM

(housle, trouby, bubny zn&ji) § 141, LC

(anjelé pisnitky na houslitky zpivaji) S 48, CMM

(z prostfed hranf a kratochvile uchézela tise) S 248, SM
(na vase harfy hrejte) S 80, CMM

(v8ickni v raji ... p&kné hraji) § 194, SM

(hrkej jak hrdli¢ka) § 155, SM
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CH
chvalit
chvdly

I
J

K
kanciondl
kantoFi
konec
kruchta
kur

kairy

L

larmo
larmo
loutna
loutna
loutna
loutna
loutna
loutna
loutna

loutna
loutna
loutny
loutny
loutny
loutny
loutny
loutny

M

materie
melankolie
melodye
melodye
melodye

DUSAN SLOSAR - MILOS $TEDRON

(zp&vy chvalme pokornymi) § 210, SM
(svaté and€ly pozvati, by pfi tom stolu s ndmi chvaly zazpivali)
§ 205, sM

(Svateeni kancional) S 145, SM
(sprostni) S 44, CMM

(a ten jest mé pisn& konec) § 115, CMM
(na kruchtéch zatkové) 8§ 130, LC
(dostavme se k tomu kiru) S 72, CMM
(kiry and&lské) § 201, SM

(jiny kvitek bije larmo) § 133, LC

(Mariénské larmo) S 104, CMM

(O loutno m4) § 46, CMM

(na ... loutné strhaly se struny hfmotné) § 53 CMM

(Loutna &esk4) S 123, LC

(loutna sprostn4 ..., loutna Synu tvému véma) S 125, LC

(k loutn& husle brati) § 125, LC

(na mou loutnu hrati) § 125, LC

(k mé loutny muzice, aniZ nejsem zpozdilé k té jeji pisni¢ce)
S 140, LC

(Labut sem vyvolila k mé loutny muzice) $ 140, LC

(mé loutny hlavni struna) § 128, LC

(loutny, trouby, pistalky) S 158, SM

(loutny v rukou neml&eji) § 141, LC

(at’ housle, harfy, loutny zni vesele) S 77, CMM

(harfy a loutny spravuje) § 91, CMM

(loutny, housle dejte) S 94, CMM

(na loutny, harfy se nehrd, nebo neni tu vice hra) § 117, CMM

(Materie téchto zp&viv bude) § 94, CMM

(Tuzebng poboZné umirajiciho melankolie) $ 110, CMM
(na nasledujici pisnitky) S 44, CMM

(na ¢tyry hlasy) S 44, CMM

(n&které na pét hlasiv) § 44, CMM
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muzici (Va3e hlasy bez meskani, beze vieho prodlévani, muzici
poust&jte) § 184, SM

muzika (pH muzice na Svatou Trojici) S 80, CMM

muzika (muzika radost) § 73, CMM

muzika (maridnska &eska) S 41, CMM

muzika (radostna i Zalostna) § 41, CMM

muzika (sloZend i vydand od ...) § 41, CMM

muzika (anjelska) § 91, CMM

muzika (velmi lib4 muzika) § 94, CMM

muzika (tva nejmensi dobrodin{ v&i muziku porazi) § 125, LC

muzika (M4 se za&ina muzika) § 125, LC

muzika (ten muziky at’ jest text) § 80, CMM

muzika (muzika jest deery svaté Anny) § 125, LG

muzika (srovnavaji se hlasy pti zdeji muzice) § 141, LC

muzika (jind zde muzika) S 144,LC

muzika (Svatorodni muzika) § 145, SM

muzika (muzika at’ se stane) S 156, SM

muzika (muzikou z nebe ucténa) § 219, SM

muzikanti  (dobii) § 44 CMM

ndstrojové  (v3ech néstrojové kiiru) S 158, SM
nehradti (na loutny, harfy se nehr4, nebo neni tu vice hra) § 117, CMM

nota (Zalostiva, u hrobu my Zalostivou budem notou zpivati) S 62,
CMM

(o)

opakovati  (svaté pisn& opakujme) S 70, CMM

P

pasameza  (velikonotni) § 72, CMM

pauzy (pauzy Z4dny zde neméme) § 141, LC

piseri (Ach, nenese Zadného obveseleni vase piseit) § 53 CMM

Disen (ne% Yeleni svaté pisné opakujme) § 70, CMM

piseri (mila Alleluja) § 70, CMM

piseri (Panu svitéznému) $ 75, CMM

piser (zazpivejte piseii) S 80, CMM

piseri (vitézna) S 74, CMM

Diser (piseft zpivejte s hlasy jednostejnymi) S 105, CMM

pisert (A ten jest mé pisn& konec) § 115, CMM

pisnicka (triply jsou v pisni&ce) § 141, L
pisnicka (aniZ nejsem zpozdil k t€ jeji pisnice) § 140, LC
pisnicky  (p&jte libé pisnitky) S 187, SM
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poskok (popfej ji tvého poskoku, ten af’ jest tviij tanec) S 138, LC

postni (2alostna postni tragedye ve &tyry actus rozdélend) § 59, CMM

pozouny (pozouny, trouby a bubny at’ zni sméle) § 77, CMM

prozpévovat (prozpévujte chvaly pfesvaté Anny) S 222, SM

prozpévovat (Ej vesele prozpévujme) § 70, CMM

prozpévovat (nu, s troubenim, s veselosti, bubnovanim prozp&vujme) § 194,
SM

prozpévovat (prozpévujme? alleluja) S 70, CMM

prozpévovat (prozpévuijte, chrubini) § 75, CMM

prozpévovat (,,Svaty, svaty“ prozp&vuijte) S 80, CMM

prozpévovat (abych s tebou prozpévoval) § 103, CMM

prozpévovat (Maria opakujeme, jméno velmi lahodné, a je vzdy prozpévu-
jeme) S 105, CMM

prozpévovat (sladce prozp&vujme) S 158, SM

prozpévovat (prozpévuiji nejlib&ji) S 194, SM

R

repetyrovati (po ném na &tyry hlasy) S 44, CMM

rytmy (rytmiv skladatel) § 53, CMM

S

Salve (Pobozné umirajiciho Vale a Salve) § 115, CMM

Salve (umirajiciho kiestana k UkfiZovanému Pénu Je%i3i) § 68, CMM

skladatel  (rytmiv skladatelové ...) § 53, CMM
skondvati  (zp&v skondvam) S 90, CMM
spravovati  (muzika anjelsk4 harfy a loutny spravuje) $ 91, CMM

struna (mé loutny hlavnf struna) § 128, LC

Svaty (,,Svaty, svaty“ prozp&vujte) $ 80, CMM

T

takt (David at’ taktem spravuje cely kir a ozdobuje) § 94, CMM

takt (dle taktu Boha vé¢ného) § 72, CMM

tance (pro& jsem ... tanci, hodovanim tak p&kny &as zmrhala?) S 276,
SM

tanec (smrt posledni chce mit tanec) § 280, SM

tanec (ten at’ jest tviyj tanec) S 138, LC

tenor (alt a tenor jinsi svati budou spoletné zpivati) § 94, CMM

text (ten muziky at’ jest text) $ 80, CMM

tragedye  (alostné postni ve &tyry actus rozdélena) S 59, CMM

triply (triply jsou v pisni¢ce) § 141, LC

trouba (Slys troubu, vstas, pod’ k soudu!) § 108, CMM

trouba (zni, troubo) § 75, CMM

troubeni (zvuéné troubeni) § 91, CM
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troubeni (nuz, s troubenim ... prozpévujme) S 194, SM
trouby (housle, trouby, bubny zng&ji) S 141, LC

trouby (pozouny, trouby a bubny at’ zni sméle) § 77, CMM
trouby (trouby, bubny at’ zni sméle) § 94, CMM

tutty (tutty vdickni prozpivame) S 141, LC

U

ucit zpivat  (vie stvofeni zpivat uéte) S 75, CMM
umlknouti  (jiz jiz umlkly varhany) S 53, CMM

umlknouti  (umlknéte, anjelové) S 46, CMM

utisitise  (Ptackové v zeleném lese, utidte se) S 53, CMM

\
Vale (Pobozné umirajiciho Vale a Salve) § 115, CMM
Vale (umirajiciho kfestana k UkfiZovanému Panu Jezisi) § 68, CMM

varhanice  (Cecilia varhanice) $ 141, LC

varhdnky ~ (pust'te vade varhanky) S 254, SM

varhany (k varhaniim sko&te, anjelé) S 94, CMM
varhany (at’ varhany zni vesele) § 94, CMM

varhany ~ (Na varhanich zahrejte) S 80, CMM

varhany (jiz jiz umlkly varhany) § 53, CMM

varhany  (té%k tvym varhandm zpivaji) § 141, LC
Velikonocni (Alleluja) § 70, CMM

Victoria (Vitéznici ,,Victoria:* Bohu zpivali) S 184, SM
vitéznice (Vitéznici ,,Victoria!“ Bohu zpivali) S 184, SM
vrzat (Nikdy slavitek ani stehlitek tak zde libezn& vrzaji) S 192, SM

y/

zabubnovati (,,Svaty, svaty, svaty* zatrubte, zabubnujte) S 80, CMM
zadinati (Aj nebesti zp&vatkové, piseii zatinejte) S 72, CMM
zadit zpivati (zpivati andéle zatali) § 193, SM

zadit zpivati (Zaénéte, panny, zpivati) S 141, LC

zahrdti (na varhanach zahrejte) S 80, CMM

zahrdti (kfestané, zahrejte) § 72, CMM

zaraziti (Puntik tvé chvaly jediné v§eclg zpévy zarazi) S 125, LC
zastavati (nés v zpévu zastavejte) S 80, CMM

zatroubeni  (zatroubeni, hrozné znéni) § 108, CMM

zatroubiti  (,,Svaty, svaty, svaty“ zatrubte, zabubnuijte) S 80, CMM
zavirati (V tom umiram a tuto piseil zaviram) § 101, CMM
zazpivati (misto nas zazpivejte) S 80, CMM

zazpivati (s nami chvaly zazpivali) S 205, SM

zazpivati (zazpivala bych ja amen!) § 135, LC
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zazpivati

zazpivati
znati se
znéni
znéni
zniti
zniti
zniti
zniti

Zpév
zpév
zpév
zpév
zpév
zpév
zpévdckové
zpévak
zpévové
zpivani
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivat
zpivat
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zpivati
zvonéni
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(slysite kfaplavost nasi, piijéte roztomilost vasi a zazpivejte
pisett) S 80, CMM

(Viecky panny Panence nyni zazpivejte) § 84, CMM
(Po nichz vy, zemsti zA%kové, k muzice se znejte) S 72, CMM
(zatroubeni hrozné zné&ni hrob kazdy pronikne) $ 108, CMM
(vielijaké hudby znéni) § 130, LC

(stotisickrét alleluja at’ zni) S 70, CMM

(zni, troubo) § 75, CMM

(at’ varhany zni vesele) $ 94, CMM

(at’ housle, harfy, loutny zni vesele, pozouny, trouby a bubny at’
zni sméle) S 80, CMM

(nejsme k zp&vu zplisobni) § 80, CMM

(at’ jest velikono&ného zp&vu jeden smysl) § 72, CMM
(zpév kratky zagiti) § 193, SM

(Materie t&chto zp&viiv) § 94, CMM

(zpév skonavam) S 90, CMM

(ze vEech stran zpévy se slysi) S 196, SM

(Aj nebesti zp&vatkové, piseii zadinejte) § 72, CMM
(pobozny a laskavy) § 44, CMM

(at’ vasi zp&vové k jeho zni oslaveni) § 71, CMM

(by bylo takové zpivani) § 193, SM

(spole&né zpivejme) § 209, SM

(jeden napfed, jini po ném) $ 44, CMM

(Synagkovi) § 46, CMM

(pisni¢ky na harfy) S 48, CMM

(pisniky na houslitky) § 48, CMM

(zpivejte Alleluja) § 71, CMM

(,,Svitézils!“ zpivejme) § 72, CMM

(v3e stvofeni zpivat utte) § 75, CMM

(budem zpivat v&n& Amen) § 79, CMM

(sladce budem zpivati) § 81, CMM

(zpivejte Panu, ptickové) S 82, CMM

(anjelové zpivali) § 91, CMM

(novy zp&v Panne zpivejte) S 91, CMM

(v sladkém zpivam trapeni) § 140, LC

(anjelé ... téz k tvym varhantm zpivaji) § 141, LC
(détatku zpivejme) § 155, SM

(zpivej s nebeitany) S 155, SM

(zpivej, jazyk nejslavn&jsi) § 207, SM

(zpivejte, cirkvi oudové) S 211, SM

(abychom Panné zpivali) § 130, LC

(zuve nas ranni zvonéni) § 130, LC
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V abecednim seznamu Michnovych hudebnich termint nds zaujme n&kolik
jevl. K nejnapadnéjSim patii zimérné vyuziti italské hudebni terminologie. Ta
u Michny prozrazuje vliv katolického prostfedi a autority dvora, odkud se $itila
zfejmé jiz v dobé pfechodu do dvora do Prahy 1584 aZ do roku 1611. Z ital-
skych termini prekvapi allegro, echo (to chapeme spiSe v fecké, latinizované
a obecn€ humanistické podob€), muzika (musica), pasameza, repetyrovati, tutty;
nékteré byly pfejaty némeckym zprostiedkovanim.

Potridentsky pak pusobi fada vyrazi spojenych s novou teologii skutkd, sta-
vénou proti protestantské pouhé vife (Sola fide...). Je to fada adjektiv a pfislovci
asto se snahou umochnit a zveli€it vyznam substantiva (vdécné, vécné Alleluja,
zpivat vééné Amen, hlasy veselymi, arcilibeznymi, at zni sméle, at' libezné
v echu hldskové prozpivaji, Matka BoZi echo naSe, hlasy jednostejnymi, Marian-
ské larmo, Maridnska muzika, velmi libiva muzika, pauzy Zddny, pasameza veli-
konocni, Maria opakujme, jméno velmi lahodné, Poboiné umirajiciho Vale a
Salve, stotisickrat alleluja at zni, zatroubeni hrozné znéni atd.).

V textech Michnovych pisni si lze poviimnout nékterych skute¢nosti, které
mohou byt vyznamné pro situaci hudby Michnovy doby. Tak tfeba spolecenské
tlohy jednotlivych vokalnich rejstfika a hlasi vystupuji do popfedi pfi jejich
jakési heirarchizaci:

Bas zpivati doktorové budou i patriarchové, alt a tenor jin$i svati budou
spolecné zpivati, dySkantové a basové, ndpodobné dyskantysté vSecky budou
panny Cisté.

Nejvétsi zadvaZnost basu mezi hlasy je vieobecné platné jak v hudebn{ kon-
cepci reformace, tak i protireformace. Tento zfetel se uplatiiuje i v pofadi hlasi,
kdy bas jako nejzavazné&;si (,, gravitdtisch* - némecky termin za&atku 17. stoleti)
ukon&uje a vyvrcholuje sled hlasi. V fad€ pfipadi miZe mit podstatnou tlohu
irym ajim zpisobené okolnosti. Je napf. rymem spojena dvojice ,, ndpodobné
dyskantysté vSecky budou panny Cisté“ svédectvim toho, Ze v kostele vzrista
v Michnové dobé vyznam soprani zpivanych Zenami? Tak jako jiZ v posledni
tieting 16. stoleti v Ceském prostfedi ohlajuje nastup raného baroka nipadné
mnozstvi zdrobn&lin u Simona Lomnického z Bud&e (srovnej Jitka Brabcova)s,
je u Michny basnicky obraz komponovén manyristicky a se zjevnou tendenci
zveliCovat (budem zpivat vécné Amen, natdhnéte hldsky, pustte hlasy, tuzebné
poboclné umirajiciho melankolie, muzika radostna i Zalostnd, prozpévujte chvaly
pFesvaté Anny, vSecky panny Panence nyni zazpivejte, slySite kfaplavost nasi,
pujcte roztomilost vasi, v sladkém zpivdm trdpeni atd.). Nékteré protiklady spo-
¢ivaji na star§i tradici, ale v ojedin&lych pfipadech bychom mohli shledavat po-
dobnost s italskym manyrismem pfed rokem 1600 a po ném (tak napf. spojeni
.,V sladkém zpivam trdpeni* pfipomina obecné uZivany tassovsky spoj bolesti a

5 Nekolik poznémek k dramatické tvorbé Simona Lomnického z Budée. In: SPFFBU, Studia
minora Facultatis philosophicae Universitatis brunensis H 17, 1982, s. 61-67.
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radosti, znamy napf. z Gesualdova madrigalu Dolorosa gioia, obdobné& se jevi
jako piivodem manyristické nahrazeni celku &asti - napf. Puntik tvé chvaly jedi-
ny vSecky zpévy zarazi nebo Tvd nejmensi dobrodini v§i muziku porazi).

Michniv instrumentaf neni nijak zvla$t' bohaty, ale pfekvapivd je mnoho-
strannost jeho vyuZiti. Kromé& hlasi (alt, bas, diskant, tenor) se objevuji tyto
nastroje: bubny, cymbdl, cithara, harfa, housle, loutna, pistalka, pozoun, trou-
ba, varhany a zvuk zvoni.

Zajimavé jsou viak n&které zplisoby, jak se jednotlivé nastroje pouZivaji nebo
jak znéji. Tak napf. vétSina nastroji zni (pozouny, trouby a bubny at zni sméle,
housle, trouby, bubny znéji: at zni cymbalky, at housle, harfy, loutny zni vesele),
ale nékteré také zpivaji: anjelé na harfy zpivajici, ... na houslickdch zpivaji.

I vokdlni hlasy nejen zpivaji, ale , pouStéji se“ nebo ,,se natahuji“ (pustte
hlasy, natdhnéte hlasky, vaSe hlasy bez meskani, beze vSeho prodlévani, muzici,
poustéjte). Michnovo vyrazivo také obraZi nové prostorové aspekty a polychori-
cké zietele ran¢ barokni hudby (Maria opakujeme ... a je vidy prozpévujeme,
repetyrovati, tutty viickni prozpivdme, echo Amen opakuje, housle, trouby, bub-
ny znéji, at libezné v echu hldskové prozpivaji, srovnavaji se hlasové pri zdejsi
muzice, strhaly se struny himotné), praktické pokyny a zkuSenosti z interpretace
ran& barokni hudby (k loutné husle brati, mé loutny hlavni struny, harfy, cithary
vzhiru at jsou, cymbdly jsou jiz zacpdny (), triply jsou v pisniéce, pauzy Zdd-
ny zde nemdme, na loutny harfy se nehrd, neb neni tu vice hra, David at’' taktem
spravuje cely kir, dle taktu Boha vécného, pustte vase varhdnky, jiz umlkly var-
hany).

Michna se mohl setkat s Zddoucimi projevy pompy bliZici se ceremonii vi-
detiského dvora v n&kterych praZskych kostelich, pfi cest® do Rima, pokud se
uskute¢nila v roce 1658, pfi n&kterych cirkevnich slavnostech, napf. u brmén-
skych jezuiti a tfeba i jinde. Hudebni terminologie Adama Michny z Otradovic
sice neobraZi pfimo rezidenéni prostfedi a atmosféru dvora, ale je dostatetné
barvitym sv&dectvim pfijeti manyristické a ran& barokni poetiky ve vzniceném
prostfedi teologie skutkii v pob&lohorskych Cechach.

MUSIKALISCHE TERMINOLOGIE
ADAM MICHNAS VON OTRADOVICE

Die Autoren, auf Grund einer ausfihrlichen Exzerption, versuchen festzustellen, wie die ein-
zelnen Musiktermini im dichterischen Werk Adam Michnas von Otradovice funktionieren.



