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JARMIL BURGHAUSER (PRAHA)

HUDEBNI METRIKA VJANACKOVE
TEORETICKEM DILE

Janac¢kovo hudebné teoretické dilo je nutno brat sub specie jeho zcela
osobitého rdazu. Neni to dilo v pravém smyslu védecké, nybrz spiSe Siroké
fe¢isté Janackovych reflexi o jevech hudebni skladby. Oplyva genial-
nimi, objevnymi postfehy, intuitivné nachézi neéekané souvislosti a opira
se i o svérazné studium teoretické literatury stejné jako o rozsahlou
znalost hudebnich dél. Ke skuteéné védeckosti oviem chybélo Janadkovi
nékolik bytostnych piedpokladd, jak uz konstatovala fada autord, zaby-
vajicich se jeho teoretickym dilem: systematiénost a nezaujatost v mys-
leni, ochota k presnému, srozumitelnému a logickému vyjadfeni, schop-
nost pronikat do vSech souvislosti i uzivat profesionalnich metod a techniky
védeckého badani. Tak Jifi VyslouZil! konstatuje, Ze ,védeckou cenu
a srozumitelnost Jandckovych studii zmensuji neobvykld terminologie
a zvldsing stylistické obraty...“. Jaroslav Volek ve svém rozsihlém
a v podstaté velmi uznalém hodnoceni Janackovych teorii o harmonii
rozebird i Janackav nezvykly zplsob vyjadfovani, jejZ je ,stdle t¥eba
preklddat do normdlni hudebné teoretické ¥edi“.2 Jaroslav Vogel® hovori
0o svaru hudebniho basnika a hudebniho teoretika v Janacékovi, o ne-
presnosti v nazvoslovi i v mysleni, jevici se napf. i v metodicky nepfi-
jatelném uzivani Hippova chronoskopu. Jan Racek?* vystihuje spriavné,
Ze i literarni sloh Janac¢kova hudebné teoretického dila ,svym stdle
vzruiené emociondlnim, misty znacéné kvétnatym, literdrné Zivym a plas-
tickym vyrazem se spiSe blizi uméleckému, svérdrné stylizovanému nes
védecky koncipovanému odbornému slohu“. Zdenék Blazek v studii
Janackova hudebni teorie uvadi, Ze Janaéek nejen ,nékdy mnedovedl své
myslenky ptesné formulovat®, nybri Ze vyslovil i fadu nazorl, s nimiz
nelze plné souhlasit.’ Zda se, Ze tu negativné zaplsobil vliv Josefa

1 Jan&ékuv archiv, fada II., sv. 1 — L. Janaéek, O lidové pisni a lidové hud-
bé, Praha 1955, v dalsim OLP, s. 72.

2 Novodobé harmonické systémy, Praha 1961, s. 232.

3 Leo§ Jandéek, Zivot a dilo, Praha 1963, s. 149—153.

4 Janadkav archiv, fada II1., sv. 2 — Hudebné teoretické dilo 1, Praha 1968, v dal-
§im HTD I, s. 20.

5 HTD I, s. 23.
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Durdika, pro jehoz dilo se Jandéek dovedl a? nekriticky nadchnout,
aniz vycitil, Zze Durdiktiv spekulativni formalismus vlastné neodpovida
jeho bytostné realistické, zemité a impulzivni povaze a mysleni. Durdik,
jehoz vyjadreni trpi neologismy, slohovou koSatosti, ba i dialekticky
a obsahové neujasnénym vykladem, Janacka ovlivnil i v tomto sméru.
Pfitom ovsem uz J. Volek® spravné postiehl, Ze nékteré Janackem razené
vyrazy jsou S§fastné a nezbytné, nicméné jiné uplné zbytecné a zava-
déjici, takZe podstatu Jandc¢kovych myslenek je nutno hledat pracné za
jejich zatemnujicim vyjadfenim (je v tom ostatné analogie k Janacékové
casto kuriozni notaci vlastnich skladeb).

Srozumitelnost Janac¢kovych vykladu ztéZzuje navic i rada tiskovych,
hlavné interpunkénich chyb a obcas nejasné grafické usporadani, coz Zel
neodstranilo ani nové kritické vydani jeho hudebné teoretického dila.
Tak pravé ve studii Zaklady hudebniho séasovani je vinou chybného
umisténi sdzeného textu viéi rytym notovym ptikladim (tento nedo-
statek, zavinény zfejmé chybnou montazi v tiskarné, se vyskytuje i v ji-
nych pracich) éasto nejasné, co Janacek opravdu oznacuje jako ,séa-
sovku scelovaci®. Napf. graficka souvislost prikladd na s. 84 dole a 85
nahore (HTD — I) pusobi zavadéjicim dojmem aj.

Zakladem této uvahy jsou Jandckovy prace: Muj ndzor o séasovdni
(rytmu) (1907), Zdklady hudebniho scasovdni (pfed r. 1910), Rytmika
(s¢asovdni) v lidové pisni (1904) a Uplnd nauka o harmonii (1912, 1920),
v niz je velmi zajimavym a podnétnym zplsobem téZeno ze souvislosti
mezi metrikou a harmonikou. Pfihlizime téZ k jinym Janackovym sta-
tim, v nichz se dotyka otazky metriky a rytmiky.? Ptihlédl jsem téz
k stenografickym zaznamlm Janac¢kovych prednasek na varhanicke
skole O s¢asovéani a skladbé (1909) pofizenych Mirko Handkem.8

1. NAZVOSLOVI, SYSTEMATIKA

Hned pro zakladni pojem ze sledované oblasti nasel Janaéek 3Sfastny
slovni zdklad ve vyrazu scéasovani. Odpovid4d totiz Janafkovu — vlastné
z Durdika prijatému — komplexnimu pojimani rytmickych i metrickych
jevii. Neni to synonymum pro ,rytmus“ (i kdyZ to tak Jandéek sam
»-preklada“) v dnesnim slova smyslu, nybrz

1. ndzev pro oblast, v niZ se sledované jevy odehravaji; zde by bylo
mozno nahradit Janaékuv vyraz vétSsinou terminem ,metrorytmika“,
nebo

2. nazev pro kompoziéni ¢éinnost, jiZ se jevy v této oblasti vytvareji
a poradaji; zde se Janackovu slovu nejvice asi blizi terminy ,rytmizo-

6 L. c., s. 232—233.

7 Cituji je podle souborného kritického vydan{ OLP, HTD I a HTD II.

8 Otiiténo in: Leo¥ Jandéek. Sbornik stati a studii. Praha 1959, s. 135—174. Mam
oviem vaZné pochybnosti o tom, zda Handk zcela pfesné zachytil Janadkav
zvlastn{ slovnik a syntax, a to proto, Ze mu mnohé pri Jandékové vykladu muselo
byt nejasné. Lze téZko predpokladat, Zze by se byl pfi zapisu nedopustil fady drob-
nych chybi¢ek, rezultujicich v (thrnu do mensich i vét§ich naivit a nepfesnosti, vy-
klad zkreslujfcich. Tim jsou tyto zaznamy pro exaktni rozbor Jana¢kova mySleni
je3td hure dedifrovatelné neZ Janadkovy formulace autentické.
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vani“, popf. ,rytmické profilovani, obohacovani, strukturovani [...] hu-
debni véty*, a to jak v souvislosti s metrikou, tak nezavisle na ni.

Velice zretelné Janackovu koncepci charakterizuje véta: , Budovat
nauku o scéasovdni jen na pomérech délky neni korektni: vZdyt kaZdy
tén md svij pocldtek, tj. md svuj pFizvuk. Budovat nauku o séasovdni
jen na pFizvuku je stejné nekorektni: nebot kaZdy tén md svou délku,
aby mohl mit svilj poddtek i sviij konec...“ (Zaklady hudebniho séaso-
vani, HTD II, s. 66). Naopak ve druhém vyznamu je slova sc¢asovani
uzito téméf vyhradné v Handkovych zdznamech O séasovdni a skladbé.
Vyrazii ,metrika®, ,metricky“ Jandcéek ve své teorii neuziva, pravdé-
podobné proto, Ze i Josef Durdik jej vyhrazuje zprvu jen oblasti ,krasna
rozmérného®, ,ustalovactho“. Jen v néaznaku jej uvadi do souvislosti
s rytmem.? Teprve v pozdé&jsim dile Poetika jakoZto aesthetika uméni
basnického (dil I, Praha 1881), o némZ uZ nevime, zda je Janacek stu-
doval, se pomérem obou pojmua zabyval §ife. I tak viak redukuje metriku
na pouhé grafické znazortiovani v ¢ase uplyvajicich jeva rytmickych.

Riemannovo zdkladni dilo System der musikalischen Rhythmik bylo
vydano az v r. 1903 a nevime, zda se jim Janaéek kdy zabyval. Zato
mnoho nejostfejsich vyhrad mél proti jeho nézortm na frazovani,!
s nimiZz se v8ak seznamil aZ v r. 1904. Vyhrady & souhlas, ktery Janéa-
¢ek vyjadril k Riemannové star$i praci Musikalische Syntaxis (1877),!
nespadaji do oblasti na$eho zkouméni. Janackovym nazorim na Rie-
mannovo pojeti taktové ¢ary se budeme vénovat v dal$im textu.

Obtizn&jdi a nepiehlednéjsi je vyklad vyznamu terminu ,séasovka“.
Zatimco v béZzném povédomi janackologih — a to nejen deskych — je
timto slovem minén typicky janackovsky kratky, zhusta ostinatné opa-
kovany rytmicko melodicky motivek, Jandéek sam!? jim mini jakykoliv
obecny rytmicky utvar, ponejvice dale pokracujici, a to jak mysleny,
tak skuteény.

Teprve s ptipojenym adjektivem nabyva termin na obsahové uréitosti.
yZnéjici [u Janacka ,znici] s€éasovka“ je konkrétni rytmicky utvar ve
skladbé, at uz skuteéné zni nebo si jej na zakladé éetby predstavujeme.
Naproti tomu ,,&taci séasovka“ je rytmicka struktura, kterd v nasi mysli
vznikne zazné&nim nejméné dvou ténl (nebo jejich predstavou) a pak
jakousi setrvaénosti doprovazi znéjici rytmus v pozadi védomi a po-
métuje jej. Nelze ji viak ztotoZiiovat s béZnym metrickym pojetim ,&i-
taci doby“ (Zihlzeit) & fetézcem takovych dob, i kdyz ob& rady mohou
nékdy koincidovat.

»Séitaci séasovka” — je termin nejnejasnéjsi a nejkolisavéjsi. V Zdkla-
dech hudebntho séasovdni (HTD II, s. 63) je dokonce navozen dojem,
Ze je to totéi, co sfasovka ,¢itaci“. V dalsim textu jsou oba terminy
dost nejasné rozliSeny (s. 64), dale (s. 66) jako by jiz zase splyvaly a na
s. 67—86 se uZ terminu ,séitaci séasovka“ neuzivad. Zato pristupuje

9 Vseobecnd aesthetika, Praha 1875, zejm. s. 200 n. a s. 211. Janaéek dilo studo-
val hned po jeho vydani.

10 7 knihy Musikalische Dynamik und Agogik, Leipzig 1884. Viz také pozn. 23.

4 Odkazy najdeme v HTD I, s. 102 a 184.

12 Napf. HTD II, s. 63 n.
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termin dalsi, ,scelovaci sc¢asovka“, a rozliSuji se naddle jen scasovky
znéjici, éitaci a scelovaci.

»Scelovaci séasovka“ (tamtéz s. 68n.) vznika az dodateénym, zpétnym
vinySlenim jistych rytmickych hodnot do konkrétnich rytmickych
utvarii; nékdy jsou to hodnoty kratsi neZ hodnoty zné&jici (tamtéz s. 68 aZ
69), jindy zase del$i (tamtéZ s. 69). Zda se, Zze prvky této scelovaci s¢a-
sovky maji nejblize ke skuteéné metrické ¢itaci dob&, nicméné ani ony
s ni vzdy nespadaji v jedno. Janaidek (s vyjimkou prvniho p#ikladu) ne-
vyklada, jak dospivA k zakladnim hodnotam scelovaci séasovky. Nékdy
jsou to hodnoty, vypliujici cely takt, takZe odpovidaji délkou ,séasova-
cimu dnu“ (viz v dal§im), nékdy dokonce vypliiuji nékolik taktd (in:
Viysledné souzvuky a jejich spoje, HTD II, s. 131). Jindy se zda, ze
scelovaci s¢asovka je volnim projevem na$i mysli (tamtéz s. 70), protoze
si k fadé stejnych ténG muiZeme primyslet rozmanité scelovaci séasovky
a tim je sdruzit do skupin o rizném poc¢tu tona. Vypliuje-li jediny
prvek znéjici a ¢itaci (a tim i scelovaci) séasovky cely takt, vznika ,tak-
tovd séasovka” (tamtéz s. 73). S timto pojmem vsak Janddek dale ne-
pracujlg, celotaktové myslené séasovky odtud nazyva rovnéz ,scelova-
cimi“.

»Séasovacim dnem“ mini Janacéek skuteény, ve skladbé se vyskytujici
tén nebo souzvuk, ktery vyplauje cely takt,1% ba nékolik taktl za sebou.
Nad timto dnem jsou umistény ,sCasovaci vrstvy“, tj. mnoZiny rytmic-
kych hodnot délenych postupné na drobnéjsi a drobnéj§i od vrstvy
k vrstvé. Na rozdil ode ,dna“, které Jandcek bere v uvahu jen, je-li ve
skladbé skute¢né vyjadieno (jinak by spiSe hovofil o scelovaci séasovce),
kazda z vysSich sCasovacich vrstev miZze byt skuteéna (tj. vyjadiena
skuteéné se vyskytujicimi vSemi dotyénymi hodnotami) nebo ¢Easteéné
i jen myslena. Pritom se Janddéek neohliZi na to, ktery realny hlas které
hodnoty pfind$i, nybrz pojiméa cely rytmicky komplex komplementarné,
a po analyze jednotlivych vrstev promiti vechny vrstvy do jedné ro-
viny jako ,vyslednou séasovku“.15

Vyznam vyrazu ,pfizvuk® u Janacka kolisal. Ve své studii Vselijakd
objasnéni melodickd a harmonickd z r. 1877, vychazeje z Durdika, vidi
zdklad pfizvuku v dynamice, tj. pfizvuénd doba je nejsiln€jsi, smérem
ke konci taktu sily ubyva (HTD I, s. 56). Teprve daleko pozd&ji, v Uplné
nauce o harmonii (HTD II, zejm. s. 283) dochazi k uznani vedlejSiho
prizvuku u takth sloZzenych (i kdyZz téchto termina neuziva). V zavéru
studie V3elijakd objasnéni melodickd a harmonické (HTD I, s. 56—57)
rozliSuje spravné hledisko ,¢éasomérné“, tj. aritmetické pojiméani taktu
jako souhrnu urcitych rytmickych hodnot, a hledisko prizvuéné, tedy
jakysi zdrodek pojeti metrického, aviak v celku je tato partie formu-
latné a zirejmé i myslenkové je§té znaéné neujasnéna. Podobné pojima

13 Nutno poznamenat, Ze celd tato partie v HTD II je graficky chybné sestavena,
sazba je posunuta vidy o vrstvu vySe viéi notovym prikladtm, neZ by mélo byt.

14 Mnj nazor o séasovani (rytmu), HTD II, s. 37 n a Uplna nauka o harmonii,
HTD II, s. 172, zejména 283 n.

15 Nutno podotknout, %e prislusné pfiklady, napr. HTD II, s. 284 n, &asto trpi ne-
pfesnym grafickym sefazenim jednotlivych vrstev pod sebe. O Janadkové obfas-
ném oznafovani t&chio vrstev rtiznymi taktovymi oznacdenimi bude feé pozd&ji.
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ptizvuk jesté v r. 1884 (O notaci nepravidelngch d¢asomérnych tvari,
HTD I, s. 61n). R. 1907 vsak poéind v prizvuku vidét i jiné slozky
(M4j ndzor o séasovdni [rytmu], HTD 1I, s. 15 n.) a pfed r. 1910 dospiva
k vyslovené komplexnimu pojimani prizvuku jako sloZené kvality, za-
hrnujici predeviim pfechodné akustické jevy, provazejici vznik kazdého
skute¢ného tonu, rezultujici také v kvalitu dynamickou. V studii Zdklady
hudebniho scéasovdni (HTD II, s. 66) uvadi: ,V ndsledcich shluknuti
vlnéni je vétsi expanze a pozména vlnéni, okamzité zesileni i pozména,
zkaleni barvy, éemus souhrnné fikame prizvuk“. A dale: ,,...jemu pfi-
dat miiZzeme i zesileni.“ (HTD II, s. 66). Pfi takovém pojeti pfizvuku je
oviem logické, ze ,bezpiizvuéného ténu nent”. V dalsim textu viak uziva
Janacek béiné vyrazu ,prizvuk® opét predevéim ve vyznamu dyna-
mickém (HTD II, s. 72), takze svou predchozi tezi vlastné popira.
Vyrazem ,takt“ rozumi Janadcek zpravidla néktery z obvyklych vy-
znamu tohoto slova, tj.: 1. nota¢ni prostor, ohrani¢eny na konci takto-
vou ¢éarou, na podatku pak bud taktovou carou predchoziho taktu nebo
podiatkem skladby; 2. mnoZinu rytmickych hodnot, omezenou zplsobem
ad 1.; 3. éiselné, popr. kombinované éiselné-notové oznaceni, kolik zvo-
lenych (referenénich) hodnot prostor, omezeny zpusobem ad 1., obsa-
huje; 4. zcela vyjimeéné i metricky vzorec skladby, resp. jejiho useku
(takto napr. v Zdkladech hudebniho séasovdni, HTD II, s. 76). O zaklad-
nim Janackové pojeti taktu pojedndme v samostatné kapitole dale.16

2. STRUKTURACE A HIERARCHIZACE
METRICKEHO POZADI

V této oblasti prekraduje Jandc¢ek Durdikovo, z hlediska hudby ne-
rozvinuté, dost primitivni a neujasnéné stanovisko smérem k plné&jsimu
chépani podstaty hudebni metriky jakoZzto nauky o strukturaci a hierar-
chizaci pozadi, pfed nimZ & na némZ se konkrétni skladebné utvary
projevuji. (Metrum se ma k rytmickym utvardm do jisté miry podobné
jako ténina [modus] k vyS8kovym hodnotdm melodie, tvoric ,invariantni
pozadi“, s nimZ jsou vyskytujici se bezprostiedné se projevujici tvary
v souladu nebo ptrechodném rozporu.)

Podle Janacka vznikd pocit a predstava rytmického ¢lenéni v pozadi
redlného zvukového jevu uz zaznénim dvou téna (Mij ndzor o séasovdni
[rytmu], HTD, s. 18 a mn. j.). Takové ¢lenéni vSak jeSt&€ neni systema-
ticky hierarchizovdno a pocit a predstava rychle zanikad. Jde-li o sled
kratky — dlouhy ton, je ,pronim druhy dlouhy jiZ vyméfen” (Zdklady
hudebniho séasovdni, HTD II, s. 64). Toto ,fukdni v mysli“ je pravé
Janackovou ¢itaci s¢asovkou. Obtiznéji se uz da vysvétlit, jak mize vznik-
nout predstava ¢lenéni, zazni-li — na poéatku éi vibec jen — dlouhy
ton. Janadek sam vlastné vysvétleni nepodidva a casteéné si protifedi:
ve studii Zdklady hudebniho séasovdni (HTD II, s. 68) uvadi, zZe teprve
dodateéné, pod dojmem rychlejsi rytmické hodnoty, ktera skuteéné za-

18 O specifiétéli vymezenych pojmech taktu srv. charakteristiku v BlaZkové stu-
dii Jana¢kova hudebni teorie, HTD I, s. 38—39.
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zni v dalsim prabéhu utvaru, si ,po nest vili“ vmyslime z rychlejSich
hodnot néjaké stiedné rychlé hodnoty do ténti predchazejicich. Janacek
spravné rika ,po na$i vili“, nebot je zfejmé, Ze uz to neni pocit a pred-
stava spontanni. V studii Zdklady hudebniho sc¢asovdni (HTD II, s. 69)
vBak uvadi (sazba je proti notovému prikladu posunuta o vrstvu!) jako
ditaci s¢asovku hodnoty ptilovych not, pro coZz v jeho teorii neni Zadny
davod. Naopak, v radé dalsich priklad(i (prakticky ve vSech néasleduji-
cich) je scelovaci stéasovka slozena vzdy z delsich rytmickych hodnot nez
scéasovka citaci, coz je logické. Ale ani scelovaci sCasovka neni vzdy
shodnd s metrickym pulsem, i kdyz uZ nepochybné ukazuje smérem
k metrické hierarchizaci. Tak v piikladech citované studie na strané 73
jsou jako scelovaci séasovky uvadény vzdy hodnoty celotaktové, shodné
vlastné s hodnotami, jaké by mélo séasovaci dno — nicméné Janicek
uvadi jako znaéeni taktu ve jmenovateli hodnoty shodné s ¢itaci (a zné-
jici) séasovkou.V

Toto pojeti se stavd pochybnéjsi a pochybnéjsi, jak se od sebe vzda-
luji hodnoty ¢itaci a scelovaci séasovky. Janaéek to sam dobfe citi (nikde
se nerozliSuji takty prosté a slozené a prekracuje se mez, kdy lidska
mysl mliZe pojimat dany pocdet prvka jako jediny zakladni élanek), pro-
toze po prikladu s 8/8 taktem o celotaktové scelovaci séasovce hned
uvadi priklad, kde ke stejné osminové ¢itaci séasovee pripojuje scelo-
vaci scasovku o étvrfovych hodnotach. Nevyklada, proé. Z ptEiklada to
nevysvitd. Snad je to dano ¢tvrtovym pohybem privodového tvaru na
dolni osnové — ale pak zase neni jasné, pro¢ u 8/8 taktu analogicky
osminovy privodovy tvar konstituuje scelovaci séasovku v hodnoté
»celé“ noty a pro¢ se najednou skidée na scelovaci séasovku étvrfovou
a vynechava pullova.

Janacek nicméné pokraduje dale az k taktu 9/8 podobnym zpusobem.
K predstavé systému metrickych ¢itacich dob dospivd Janacéek nejbliZe
az v Uplné nauce o harmonii. Ve vydani z r. 1921 (HTD II, s. 287) ho-
voli totiZ o ,vlddnouci séasovaci vrstvé taktu“. I kdyz je tu pristupovou
cestou hledisko praktické, totiZz dirigentské gesto pfi taktovani, Janacek
presto dobfe vystihuje, Ze toto gesto nemusi vidy zndazorriovat tuto
»vlddnouci vrstou®, tj. metrické séitaci doby, nybrz muiZe u velmi vol-
nych temp udavat vrstvu niz§i (mensi rytmické hodnoty), u velmi rych-
lych temp zase vrstvu vy3si ,nebo téZ jen pouhé scéasovaci dno*“.

Vyznamnym prinosem Janackovych teoretickych tuvah je také po-
sttehnuti a zhodnoceni vztahu mezi metrikou a harmonii. I kdyz pro
obecné zakonitosti harmoniky to rozhodné neni teze obecné platna,!8
prece jen pro uréité oblasti harmoniky, zejména kadencovini a melo-
dické tény, pfind$i mnoho cenného. Svaj postuldt vyjadfuje Jandacéek
napi. ve spise O skladbé souzvuki a jejich spoji: ,,Veskerd teorie o spo-
jich souzvuki bez bedlivého zietele na rytmickou tdpravu je chudd, ne-
iplnd* (HTD I, s. 190). Opaénym myslenkovym postupem zase harmo-
nika, a predeviim kadencovini, pomdhd naSemu pochopeni metrické

17 U viech pfiklada je tu opdt posunuta sazba o vrstvu vys oproti notdm a navic
neoznalena sdasovka znéjici — co je co vysvitd jen z dvodniho textu ,Rovnaji-li
se &itact a znict séasovka...“.

8 Srv. J. Volek, L ¢, s, 235—2317,
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struktury véty. Tak pozaduje Janadek ve studii O predstavé téniny
(HTD 1, s. 105), ,,aby druhy souzvuk vzorce [tj. zpravidla ténika] vyzni-
val na prvé, tj. tézké dobé taktu“, aby pfi klamném zavéru (HTD I, s.
108) ,na posledni lehké dobé nastoupil“.’® Toto pojeti oviem ukazuje na
svém zjednoduseni, Ze Janacdek vlastm& bere v uGvahu jen jednu téZkou
dobu v kazdém typu taktu, jak je§té ukaZeme. Harmonické jevy po-
méhajizoi pochopeni vyssich metrickych struktur, jako ,téZ$ich e lehéich
taktu“.

Teprve ke konci Zivota (po r. 1922) uéinil Janaéek krok — maly, ale
ve svém vyznamu a dusledcich, pozdéji domyslenych jinymi autory
zadvazny — k zjisténi skute¢nosti, Ze k strukturaci a hierarchizaci metric-
kého pozadi pfispiva i systematické — byf minimalni — prodluzovani ¢&i
zkracovani ¢itacich dob (v notaci vyjadrovanych stejnymi hodnotami),
jak lze dokazat z interpretaéni praxe. Tak operni dirigenti nepatrné
prodluzuji posledni taktovou dobu, virtuézni komorni soubory zas na-
opak druhé poloviny taktli mnepatrné zrychluji.?! Janadek totiZz pfi své
praci s Hippovym chronoskopem (nemusime tu brat ohled na metodickou
nepresnost Janackova postupu) zjistil, Ze délky nejdelSich a zase nej-
kratSich rytmickych hodnot v interpretaci lidovych zpévikl nejsou vidy
stejné (OLP s. 506—507). Vyvodil z toho vSak jen dusledky praktické,
pro notaci lidové pisné, nez aby tato fakta uvedl do souvislosti se svou
s¢asovaci teorii.?2

3. TAKT, TAKTOVA CARA

Na podatku svych uvah o pojmu taktu ve studii V3selijakd objasnéni
melodickd a harmonickd (HTD 1, s. 45), vychazeje z Durdikovy V3e-
obecné aesthetiky, uvdadi Janacek nékolik definic, které — aé oviem
pred dneSnim pohledem doslova neobstoji — dobfe ukazuji jeho po-
chopeni rozdilu mezi hlediskem é&isté céasovym (,dasomérngm®) a metric-
kym, i kdyZ tohoto terminu neuZiva (mluvi o ,tvarech zvuénijch a zvldsté
pfizvucénych®). Tak uvadi na s. 57 pravé citované studie priklad ,osmi-
dobého taktu“ (hledisko aritmetické se vztahem k nejmens$i hodnoté,
osming), jehoZ ,pFizvuény tvar je onen taktu Jctyrdobého”. Proto také
znaménka jako C, 3/4, 6/8 atd. poklada nikoliv za taktové (= aritmetické),
nybrZz za znaky ,prizvuéné” (= metrické). V zavéru postuluje spojeni
obou hledisek, ¢asomérného a prizvuéného do pojeti taktu ,casomérné
pfizvuéného®. V tom mizZzeme vidét pokus o syntézu mezi tehdy zapo-
licimi tabory prosodiku.23 Skoda, Ze Janacek do konce nedomyslil svou

19 Dal$i poudky v tomto sméru viz tamté?, s. 122, 147, 287, 292, 294 a HTD II,
s. 88, 94 a mn. j.

2 Upln4 nauka o harmonii, HTD II, s. 131, ddle tamtéZ s. 76, 172 a 208. N&které
ptiklady jest& v hlavé 3 naSi studie.

A O zédmérnych deformacich ¢asovych utvart pfi hudebni interpretaci srv. Jaro-
slav Zich, Prostfedky vykonného hudebnfho umén{, Praha 1959, zejm. s. 51 n.

22 Priikazné vysledky na zdkladé skuteéné védeckych zjisfovacich metod pfinesl
aZ DuSan Holy, Probleme der Entwicklung der Volksmusik, Brno 1969.

2 Podle stati Vladimira Helferta, Jandéek — d&tend?, Hudebni rozhledy IV,
letdk & 4—8, Brno 1928. Viz také Jan Racek, HTD I, s. 11 n. Viz také pozn. 42.
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tezi o ,zdkladnich“ éasomérnych tvarech, kde za sebou plynou stejné
dlouhé doby, a tvarech ,vgslednich“, kde jsou nékteré doby slouéeny
do doby, rovné nasobku doby zdkladni. Prostfednictvim této myslenky,
velmi blizké Riemannovu nazoru, Ze trojdobost vlastné vznika prodlouZe-
nim téZké doby dvoudobého taktu, byl by asi Janaéek dospél ke koncepci
takti o nestejné dlouhych é&itacich dobach. Janaékovo pojeti taktu je
celostni, i jeho s¢asovky nejsou izolované jednotlivé doby, nybrz mno-
Ziny dob, a proto by mu nemohlo byt cizi prijmout princip (v zarodku
myslenky jej vlasté pfijal), Ze invariantnim élankem metrického pozadi
neni jednotlivi doba ¢i jejich sled, nybrZ komplex, metricky vzorec
s hierarchizovanymi dobami.

Ve své studii Stati z theorie hudebni (1884) se Janaéek zabyva po-
jmem taktu znovu, ale téméi viechny podéateéni uvahy (HTD I, s. 60
dole), opirajici se opét o Durdika, maji zdva’né formalni vady, takZe jen
tézko rozpoznavame, Ze se za nespravnym vyjadfenim skryva svébytna,
koherentni koncepce. Jani&ek naddle oddéluje chépani taktu jako po-
mucky Casomérné od chapani metrického: ,Prizvuénost md se [...] po-
jimat o sobé a pochybeno, vmichdvd-li se v pojem o taktu“ (HTD I,
s. 61). To vysvita i z navazujiciho pfikladu (vzatého z vlastni houslové
Dumky z r. 1880); Janaéek tvrdi, Ze v obou pfipadech (6/4 Con moto
a 3/2 Adagio) jde fakticky o takt Sestidoby. Ze pod slovem ,takt“ v pre-
vazné vétsiné nemysli metricky vzorec, nybrZ jen souhrn uréitéto poétu
rytmickych hodnot (nejvyse jesté s ,t&Z3i“ prvni dobou), ukazuji jedno-
zna¢né piiklady z pozdéjsi Uplné nauky o harmonii (HTD II, s. 305—307),
kde Janaéek hovoti o ,ndporu“ (= protikladu, svaru, sporu) jedenactiosmi-
nového (!) ,taktu“ na &étvrfovou sdasovaci vrstvu zakladniho 2/4 taktu:
ve skuteénosti tu jde prosté o undecimolu, tj. nebéZné rytmické déleni,
jak se jesté zminime. Tim méné lze hovorit v dalsim o ,taktu® 27/16
v daldim prikladu (mimochodem not, spojenych tramcem, je v ném 28):
je to jen pasaZzovity sled velkého poétu tonti mimo rdmec taktu i metra.

Tim v$im ovSem neni Feéeno, ze by Janacéek vidél v taktu jen zale-
Zitost poc¢etni. Janatek dobie vidi, Ze uvnitf taktu se odehrava ,séaso-
vaci“, tj. metrorytmicky zivot. V studii Muj nazor na s¢asovani (rytmus)
tikd: , Hlavni podstata taktu je probuzeny scéasovaci Zivot na tonu, na
akordu.“ A dale: ,Ale Zivot scasovaci probouzi se urcitéji [...] ohlaso-
vdnim se krat§iho nebo del§iho ténu predchdzejictho na ndsledném ténu.
Takt se tu probouzi v ném sim, objektivné“ (HTD II, s. 20). Je tu velmi
spravné rozliSena subjektivni, volni pfedstava metra na dalSich, vyrazné
neclenénych zvukovych objektech od spontidnné vznikajiciho, ,objektiv-
niho“ pocitu, navozeného tfeba jen minimélnim, ale vyraznym rytmic-
kym ¢&lenénim,

I kdyz ve svych pozdéjsich dvahich dospivad Janacek i k uznani ved-
lejsiho ptizvuku, nespojuje s nim proces vzniku sloZenych taktl, ktery
vlastné plné nechdpe. Predpoklada totiz, Ze ,takt dvoudtvrtny 2/4 miZe
byt pFirazenim dvou taktid dvouosminovych 2/8” (Mij ndzor na séasovdni
[rytmus], HTD 1I, s. 42). Takovym fazenim, sloufenim muaZze vzniknout
jen takt 4/8, a z pivodni hlavni tézké doby druhého taktu vznikme
vedlejsi prizvuk (vedlejsi tézka doba) na treti dobu sloZeného taktu.

,Té231“ doba vznika (Zdkledy hudebniho séasovdni, HTD II, s. 66
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a 71) spojenim délky a prizvuku; tato Janac¢kova teze je opét asi snahou
o kompromis mezi ¢asomérnou a pfizvucnou prozédii. Zel, vyklad na
strané 71 je v dalSim nejasny, protoZe notové piiklady opét nenavazuji
spravné na sazbu. Nicméné i tak se zd4, Ze zde neni véc jasné domys-
lena. Stejnd teze se opakuje ve studii Vysledné souzvuky a jejich spoje
(HTD 1II, s. 124), zatimco v Uplné nauce o harmonii je pocit t&z8i a lehéi
doby (coz je spravnéjsi) spojovdn s jevy harmonickymi (HTD II, s. 208).
Kupodivu vSak ve studii Midj ndzor na séasovdni (rytmus) (HTD II, s. 33)
uvadi, Ze v taktu mohou byt viechny doby tézké! Z jevii harmonickych
vyvozuje 1. pojem ,harmonického taktu“ (tamtéz HTD II, s. 22, 37).
»K orientovdni a k sprdvnému urcent taktu napomdhd tu mauka o sou-
zvucich. Nebof tak mnohého druhu souzvukového uzivalo se jen na
«tézké», pFizvuéné dobé“ (Zdiklady hudebniho séasovdni, HTD II, s. 76).

Takt, pojimany jako vétny usek od jednoho pfizvuku k druhému, je
ziejmé v pozadi Janaékovych slov ,Pfizvouénd plastika fénického taktu
laéme tak zhusta nejen prizvuléné sestrojeni slova, ale znetvofuje i jeho
séasovku® (Ndrodni pisesi, OLP, s. 414).

Janackuv vyklad o typech taktu a jejich vzniku trpi nejen nejasnou
formulaci a nekonsekventnim uzivdnim vlastnich termint, ale je po-
znamenan predeviim Jandckovym osobitym pojiménim rytmickych no-
tacnich hodnot, jeZ se mu jistym zpusobem vAaZou na absolutni éasovy
pribéh (o tom déale v kapitole o tempu). Vibec se z této zavislosti, ktera
ukazuje, jak byl Jandctek stile ovliviiovan zivym zvukem & Zivymi,
konkrétnimi predstavami, takZze nebyl schopen dostateé¢ného stupné ab-
strakce, odvijeji nékteré dalsf zvlastnosti v chapani metricky shodnych
(dvojdobych, trojdobych...) taktl. Na jedné strané uznava jejich ekvi-
valenci (,Stejny uéin [jako u taktu allabreve] je p¥i 2/4 nebo 2/8 taktu
atd.“ — Muj ndzor na séasovdni [rytmus], HTD II, s. 73 aj.), na druhé
stran& konkrétni priklady, jakych uZivad v pfislusnych kapitolach Uplné
nauky o harmonii (HTD II, s. 277) ho zavadéji do vyklada o jejich roz-
dilnosti.

Pravé tak nelze pfijmout jeho vyklad o proméné taktu 2/4 na 4/8
(tamtéz, HTD II, s. 279) pouhym obohacenim kostry — v podstaté ze
étvrfovych not — osminovymi stfidavymi a pruchodnymi tény. Kdyby
takovy — v podstaté variaéni — proces ménil metrum, pak by u skla-
deb typu ,tema con variazioni“ skoro kaZda variace pfinaSela metrickou
zménu (a s ni, kupodivu, podle Janacka, i taktové oznadeni!). Zato zcela
spravny je Janacéklv postfeh, Ze mejvyssi sdasovaci vrstva (nejkratsi
rytmické hodnoty) neni rozhodujici pro pochopeni ani metra ani tempa
(Mtj nazor na séasovani [rytmus], HTD II, s. 57, k tomu je$té dile na
s. 63—86.

Slabinou Janac¢kovy teorie je oznacovani ruznych scasovacich vrstev
riznym taktovym znacenim a z toho plynouci vyznamové posunuti ter-
minu polyrytmika.?* Je to jen doklad toho, Ze Janadek nepfiznava taktu
jeho plny metricky vyznam; vzdyf i podle Janackovych vlastnich na-
zori k plnému pojeti taktu je tfeba nejméné dvou séasovacich vrstev
(které by svou superpozici jednu z vrstev — kterou? — teprve metricky

% Srv. Zd. Bla ek, Jandckova hudebni teorie, HTD I, s. 42—43.
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individualizovaly), jak ¢teme v Uplné nauce o harmonii (HTD II, s. 41
a s. 278). Ze by ¢iselné znaky taktu mély skuteény metricky vyznam,
predpoklada (ale spiSe jako ptani, neZz skutefnost) Janicek jen jednou:
~Predznamendni taktu, nap¥. allabreve, C, 8/8, mélo by ndm napovidét
gitaci séasovku a jeji prizouk” (Zdklady hudebniho séasovdni, HTD 11,
8. 76). I to je ovSem nepresné, nebot ¢itaci séasovka nemusi byt — a ne-
byva — shodna se skuteénym metrickym vzorcem.

Pro Janactka je jedinym jednoznaénym metrickym znakem taktova
dara: ,Taktové dédfe v prvé fadé bych prisoudil oznacovat dobu zesile-
ného prizvuku scelovaci sCasovky” (tamtéz, HTD 1II, s. 73). Timto na-
zorem se Janacek stavi blize ke stanovisku Riemannovy Skoly, nez si
uvédomuje, a proto vlastné nejsou na misté jeho rozhoféené marginalni
komentafe ve vytisku Riemannovy knihy,?> psané v r. 1904, vyjadfujici
Janaéklv nézor, Ze tato kniha je ,...boj proti vyznamu taktové Cdry!“
Ve skutecnosti protipdlem JanAckova (a ovSem je$té vice Riemannova)
stanoviska jsou nazory R. Cahn-Speyera,?8 odmitajiciho tvrzeni rieman-
novce E. Tetzela, Ze taktova Cira je znamenim, Ze bezprostfedné na-
na pravou miru Tetzelovy (a Riemannovy) ndzory na historicky wvznik
a vyvoj taktove ¢ary a jejiho vyznamu, s odvolanim na autority starsi
i novéjsi.??” V piesném protikladu k niazortim riemannovct taktova ¢ara
vznikla jako prostfedek po vytce orientadéni (v dobé vokalni polyfonie
a casto i pozdéji nespadaji tézké doby ve vSech hlasech na tyz ¢asovy
okamzik a jednotna taktova ¢iara nemuZe vyznacovat metrum vsSech
hlasti) a naopak s pronikdnim homofénni sazby na jedné a instrumen-
talni polyfonie na druhé strané taktovd ¢éara teprve pocina nabyvat vy-
znamu metrického.

Janaéek ma oviem pravdu viude tam, kde kritizuje Riemannovo sche-
matické a jednostranné pojimani vSech metrorytmickych tvart jako tvari
vyhradné vzestupnych (,auftaktig® — pri¢emz predtakti je nékdy ,za-
mléeno”) a neuzndva typ metrorytmiky sestupné (,abtaktig“ — némecky
termin pochdzi od H. Wetzela?8). Pro Jana¢ka jsou — a pravem — mne-
pfijatelné zejména vysledky plynouci pro hudebni frazovani a pripadné
premisfovani taktovych éar. Janacek tu reaguje ovSem spiSe intuitivné,
nekonstatuje napf. chybnost teorie o tzv. malych taktech (,,Kleintakte®),
kterd zase vyplyva z jiného Riemannova dogmatu, Ze totiz tempo hu-
debnich skladeb se pohybuje zhruba mezi jednim a dvéma zdkladnimi
razy za vtefinu (tj. ¢itaci doba = MM 60 az MM 120). Ve skuteénosti
miZeme chapat jako &itaci doby (zejména ve velmi rychlych vétach
scherzového nebo taneéniho charakteru) i hodnoty daleko kratsi, aZ
= MM 360,22 a zase naopak o polovinu deldi (Grave o dobé = MM 30,
jak uvadi i sdm Janaéek).30

-

Viz pozn. 23.
Taktstrich und Vortreg, Zeitschrift fiir Musikwissenschaft VII, 1924, s. 166-—170.
27 Bermuda, Praetoria a Kretzschmara.
B Elementartheorie der Musik, Lepzig 1911.
2 Napi. Stojan DZudZev (Stoyan Djdoudjeff), Rythme et mesure dans la
musique populaire bulgare, Paris 1931.
% 7Zde hralo roli zastaralé piesvédéeni, z néhoZz se ani Janad¢ek nemohl z histo-
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Jandékuav postuldat zisadniho umisfovani taktové ¢ary pred (prvni)
téZkou dobu taktu — nehledic na ryze formalni okolnost, Ze taktova
¢ara takt uzavira, nikoliv zapoc¢ind — byl a je v praxi naprostou vétsi-
nou skladatel, a obéas i Jand¢kem samym, nékdy opomijen. Janaéek
viak jej vyslovuje ve studii Zaklady hudebniho s¢asovani (HTD II, s. 76)
dokonce i ve spojeni s hudebnimi zanry, kde pieklddani prechodné od-
lisné faktické metrické roviny nad rovinu zakladni (nebo pievladajici)
je vlastné jednim z konstitutivnich ryst typu, jako pravé u Janackem
jako priklad uvadéného tance furiantu. Janaéek poZaduje ortografickou
notaci tfemi dvojdobymi takty na pocfatku, na néz navazuji dva takty
tridobé. Ortografickd notace je béZzna u nékterych jinych tanca s ,,pro-
ménlivym taktem“3! jako u Jana¢ka v dalsim uvadéného valaiského
trojaku.

Naproti tomu chodsky tanec ,do koledka“32 nebo barokni courante
byvaji zpravidla notovany ,nepravopisné“, tj. jedno metrum je vyzna-
cdeno taktovymi ¢arami (a taktovym udajem), druhé, vméstnané prosto-
rové do hranic metra prvého, je vyznadeno akcentaci (nebo, coZ je lepsi,
pokud to jde, spojovanim tramct u niz$ich rytmickych hodnot, jak to
¢inil nap#. O. Zich u svych uprav chodskych pisni). '

(Pfi tvorb& ediénich zasad janackovského souborného vydani® byly
Janackovy postulaty ve své &isté podstaté respektovidny do vSech no-
taénich dusledkq, i tam, kde je impulzivni skladatel ve své notaéni praxi
opomenul. Janadek proklamuje ve studii Stati z teorie hudebni, HTD I,
s. 61, zcela spravné, Ze ,,Z pojmu taktu néasleduje, Ze nejméné dvou dob
zapotiebi k taktu.“3 Tam, kde edi¢ni zdsady doporuéuji moderni zpisob
vyznacovani metra (a tim se také distancovat od dvojsmyslného znaéeni
taktu star$im zpusobem), nasleduji vlastni Janaékovy intence ze studie

rickych duaveodu plné 'vymanit, Ze referen¢nim pulsem lidského t&la, ktery umoziuje
chapat a reprodukovat pravidelny rytmus, je tep srdce; dnes vime, Ze timto fyzio-
logickym referenénim pulsem je mozkovy tzv. alfa-rytmus o vysoké a pomérné
stalé frekvenci, nesrovnatelné s proménlivym rytmem srdce (tim méné dechu!), dé-
leny pak v mozkovych cestaich.

% Srv. O. Zich, Ceské lidové pisné s proménlivym taktem, Nérodopisny véstnik
teskoslovansky XI, 1918, ss. 6—56, 149—174, 268—311, 388—427.

2 Srv. O. Zich, Piserr a tanec ,do koledka“ na Chodsku, Cesky lid XV, 1908;
XVIII, 1909; XIX, 19190.

B Milan Sole — Jarmil Burghauser, Leo§ Janddek. Souborné kritické vy-
ddni. Ediéni zdsady a smérnice. K notaéni problematice klasikd 20. stoletf, Praha
1979.

% Proto tam, kde Janafek ve svych skladbich notuje jednodoby takt, mé editor
rozhodnout vnitini kritikou, zda jde skutefné o éasovy prostor jedné &itaci doby,
a pak jej graficky velmi 3etrnou formou, pferuSenim taktové éiry mezi osnovami
(protoZe ruseni nebo pfemisfovani taktovych &ar pokladaji — na rozdil od Rie-
mannovy 3koly — za zdsah editorsky nepfipustny) pfipoji k metrickému vzorei,
k némuz zfejmé patti (pifklad: Po zarostlém chodniku, Sydek neodletél, t. 16—17
atd) — nebo zde nejde ve skute¢nosti o taki vicedoby, a pak jej jako takovy
oznaéi (priklad: tamtéz, Nelze domluvit, t. 19 a 26, notovany Janatkem jako 1/4,
aé je zfejmé, Ze é&itacimi dobami jsou stile osminy jako v uvodnim a zékladnim
taktu 4/8). Pokud je n&kdy editor nucen uzit znaéeni ,jednodobého“ taktu (pFi-
klad: tamtéZ, Nage vefery), stane se tak z divedu vyhovéni Jana¢kovu postuldtu
ortografického metrického znaceni é&itacich dob, aniz se ménily taktové ¢&ary. Sku-
tetnd zakladni metrickd rovina je pak naznafena opét nenapadnym prerusenim
taktovych &ar mezi osnovami.
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Stati z teorie hudebni (HTD I, s. 61), kladouci do jmenovatele zlomku
taktového znaéeni prislusnou notu v hodnoté éitaci doby; toto znaéeni
je doporuéeno také mezinirodni akeci Index of new musical notation.??
Ve skutecénosti nelze totiZ star$im znadéenim taktu ortograficky postih-
nout metra s potrojnym délenim ¢&itacich dob ani metra o nestejné dlou-
hych ¢itacich dobach.)

4. TEMPO A JEHO VYZNAM
PRO POJETI METRA

Janackovo specifikum je, Ze na rozdil od vétSiny teoretikii i autoru
vSeobecnych hudebnich nauk nepojima rytmické nota¢ni hodnoty jako
hodnoty relativni, nybrz je do jisté miry casové absolutizuje. Z Fady
mist jeho texth vyplyva, Ze chéape uréitou éasovou hodnotu pulové noty
jako nejbéinéjsi a ma ji sdm vidy na mysli, neudava-li tempo jiné.3®
Tato ¢asovd hodnota se Jamdékovi v prubéhu Zivota ménila. Ve studii
Muj ndzor ma scasovdni (rytmus) z r. 1907 (HTD 1II, s. 33) ji pokladd za
rovnu MM 80 (a pfi tom neustale tvrdi, Ze tu jde o , ¢asovou miru jed-
noho taktu polkového*), pozdéji stoupad dokonce na MM 85 (tamtéz, HTD
II, s. 69 — ,scelovaci scéasovka“, ,zvldstni sily“, ,plynou v ni zndmé
tance, polka i valéik*). V praci Vysledné souzvuky a jejich spoje (HTD
II, s. 127) méni v rukopise pivodni MM 80 na 60 a nadile, zejména
v Uplné nauce o harmonii (HTD II, s. 277, 278, 287) uz setrvava u hod-
noty MM 60.37 Toto stanovisko prosazuje i v navodech, jak notovat li-
dovou piseii (Sbirame ¢éeskou narodni pisei na Moravé a ve Slezsku,
OLP s. 494) — priitom vSak sam nékdy notuje tutéZz pisefi riznymi ryt-
mickymi hodnotami, srv. troji notaci pisné ,V tom brezovském poli®
(tamtéz, OLP s. 211, 211—212 a 278). Z tohoto zvlaitniho pojimani ryt-
mickych notaénich hodnot vyplyvaji i nékteré nezvyklé pohledy mna
metrum, a taktové udaje se jim vaZou vic neZ obvykle na otazky tempa
(i kdyz Jandcéek zase naopak bere tempové udaje jako na metru do jisté
miry nezavislé). O tempu samém a jeho vyznamu ve skladbé hovofi nej-
souvisleji ve studii Muj ndzor na séasovdni (rytmus) (HTD II, s. 55—58).
Poviimnéme si asponl nejzajimavéjSich tezi: ,Nezménné tempo trvd
dotud, dokud vycifujeme tutéZ miru. Zména tempa nastane, kdyZ se
uplatni novd mira.“ Zde ma Janacéek jisté spiSe na mysli ¢itaci séasovku
nez sled metrickych dob. Nejvys§i séasovaci vrstva netvoii tempo:

¥ vVysledky rozsahlé mezinarodni dotaznikové akce s prislusnymi doporuéenimi
uverejnény v &asopisu Interface, Vol. 4, Amsterdam 1975.

% Viz o tom také svédectvi Janiackova zaka Josefa Cernika, Hudebni roz-
hledy XVII, 1964, s. 826.

3 K tomu dluzno podotknout, Ze skuteéné tempo polky je ¢étvrfovda = MM 108
(54 takty za minutu, ve vztahu k pulové hodnoté tedy = MM 54), valéiku &tvrfo-
vd = MM 152—176 (50—60 taktd za minutu), tedy vesmés o néco pomnalejsi, nez
uddva Janaéek. Vtird se dojem, Ze kolisdni Janackovy hodnoty bylo zavinéno
chybnym chodem Janaékova metronomu, jak je bézné& ustné tradovano; Zel pii
konzervaénich pracich na Janaékovych muzejnich paméatkach dosSlo omylem k opra-
vé tohoto Janadkova pristroje, takze toto — zcela pravdépodobné — tvrzeni nelze
uz dnes p¥imo verifikovat.
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»V skladbé hudebni jen to nékdy leti rychlymi dvaatficetinovymi tény —
a pfece mdme dojem vleklosti, adagia: z not pilovych, étvrtovych v ne-
jedné skladbé alla breve € prysti daleko rychlejsi tempo.“ — ,Vlastni,
pravé tempo skladby vyplyvd z celé jeji formace.“ Velmi spravné je vy-
stizen charakter fermaty: ,Nota s korunkou [...] je stavem [= zastave-
nim] vdeliké rychlosti,“ a dale: ,tén korunkou oznadeny md tak dlouho
znit, aZ ruch séasovaci éitact séasovky na ném uhasne”. (HTD II, s. 130).
Tyto postiehy vystihuji skutefnost, na rozdil od snah, kvantifikovat
fermaty tak, jako by metrické pozadi — byt v pozménéné struktuie —
stale tepalo.’® Pfitom vSak Janadek nevysvétluje, pro¢ sam kvantifikuje
fermaty zapsané jinymi sbérateli (Kolébka ceské prapisné lidové, OLP s.
425); neni prece podstatné, zda zapisovaé chtél ,uchrdnit oku takt pfede-
psany“, ale zda na oznadeném ténu $lo opravdu o vyhasnuti scasovaciho
zivota ¢ nikoli, a o tom zde Janaéek nehovori.

Janad¢ek spravné chape, Ze tempovy udaj je tfeba upfesnit vyjadie-
nim, k jaké éitaci dobé se vztahuje (Muj ndzor na séasovdni [rytmus],
HTD II, s. 58): , Ndzvy rychlosti od Prestissima do Gravissima tehdy
maji vyznam uréitéjsi, kdyZ vim, ke které vrstvé scéasovaeci [...] se
vztahuji.“ Pochybny je vSak vzadpéti vysloveny nazor, ,2e lze s jistotou
vztahovat tato vseobecnd urdeni tempa k nejniZ§i wvrstvé scéasovact.®
(= minéna prva vrstva nad séasovacim dnem). Pak by totiZ nebylo lze
chapat jako celek %adny sloZeny takt, napf. 4/4: v tomto tak bé&Zném
taktu je tempo vidy vztahovino ke étvrtim (bez ohledu na to, Ze se pfi
velmi rychlych tempech zpravidla taktuje na ptlilky), tedy k druhé, nikoli
prvni vrstvé nad séasovacim dnem. A tento rozpor plati, i kdybychom
s nékterymi teoretiky?? chapali étyfdobé takty jako jednoduché.

Dojem tempa (Uplnd nauka o harmonii, HTD II, s. 247) vznikad podle
Janacka pomérem t&Z3i a lehéi doby ke sasovacimu dnu; to znamen4,
%e tempo je urdeno rychlosti uplyvani zdkladnich metrickych vzorcu.
MuZeme snad pri¢ist na vrub Janackovu vybuSnému temperamentu,
touze po ,hybném Zivoté séasovacim®, Ze se mu zda, Ze ,pFili§ volné
tempo vysledny souzvuk rozkldidd“ (tamtéz, HTD II, s. 275) nebo Ze zpo-
malovanim tempa se drobi é&itaci doby (tamtéz, HTD II, s. 284 aj.). Ve
skute¢nosti takovy vliv tempo na metriku nema; tempo viak je jednim
z ¢&initeld, které nadm napomaha poznat, co je skuteénd metricka citaci
doba. Skoda, Ze Janadek neucinil daldi krok a neporovnal s tim situace
pravé opa¢né, kdy totiz pii stejné rychlém pribéhu uréitych ryt-
mickych hodnot, napi. étvrti, ma skladba rtzné skuteéné tempo. Va-
dilo mu v tom asi zminéné, do jisté miry absolutni chapéani rytimic-
kych notaénich hodnot (i kdyZ na ném netrval dasledné). Tj. nekon-
statoval pravdu, Zze pii MM é&tvrtova = 60 a taktovém znaédeni alla breve
(tj. vlastné pilova = 30) jde o tempo velmi pomalé (Gravissimo), pri
znaceni C jde o Andente, pii znaceni 8/8 o Allegro (osmina = 120), coz
vyplyva logicky i z Janackovych vyvodt ptredchazejicich.

38 O kvantifikaci fermat viz Jaroslav Zich, 1. c. 58 n.
3 Napr. zakladatelem moderni hudebni metriky M. Hauptmannem (Die
Natur der Harmonik und der Metrik, 1853).
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5. NEBEZNA DELENTI

V systematice vseobecné hudebni nauky nema tato oblast, stojici na
pomezi rytmiky a metriky, ustdleny nazev, zpravidla se oznacuje jen
vyétovym nédzvem ,Trioly, duoly...“. Janacek ve studii Stati z teorie
hudebni (HTD 1, s. 59) hovoii o ,nepravidelnych ¢éasomérnych tvarech*.
V edi¢nich zdsadach janackovského kritického vydani byl zvolen termin
»nebéiné déleni®, protoZe na ném neni nic hudebné nepravidelného. Bylo
ptihlédnuto ke skuteénosti, Ze se zakladni rytmické hodnoty bsZné déli
binarné (tj. ,cela“ nota na dvé ,pulové“ atd.), hodnoty, odvozené ze
zdkladnich pfripojenim teféky se pak bézné déli ternarné (tj. tfiptlova
nota na tri pllové atd.). Déli-li se tyto doby jinak, je to statisticky ne-
pochybné méné béiné a pro strufnost lze tedy uzit vyrazu ,nebézny“.

Janadek spravné postfehl, ze v bézné uZivané notaci dochazi ke koli-
sani, jakych rytmickych hodnot uzit, a vini z toho zdanlivou nelogié-
nost bézného pravidla, Ze totiz u nebé&zného déleni binarnich hodnst se
uziva not, jejichz hodnotovy soucet (arci bez vyznadeni nebézného dé-
leni) je vy35i nez puvodni. nahazovana hodnota, kdezto u nebé&zného
déleni hodnot ternarnich je tento soudet nizsi (Stati z teorie hudebni,
HTD I, s. 59—60). Pomineme na§ nazor, Zze divod ke kolisdni je jiny
(rozpor pri stietnuti graficky iGzné vyjadfenych meter). V tomto oka-
mZiku je zajimavy Janac¢kuv navrh, aby v obou pifipadech byly vidy
voleny hodnoty, jejichz souéet by byl ,vys§i“ neZ prostor zaujimany
nedélenou hodnotou. (Bézna praxe klade napi. do prostoru &tyirétvrioveé,
»celé” noty triolu z not pulovych, jsou tu tedy tii ,pllky“, jejichz sou-
cet vidi Janacek jako vyssi, nez by mel byt. Naproti tomu do prostoru
téipalové noty — ,cela s teCkou“ — se klade duola z not pllovych, tedy
soucet ,niz§i“. Janaéek tu navrhuje uzit duolu z celych not, tedy rov-
néz soucet ,vyssi“). Ve vlastni notacéni praxi uzivid Janaéek obou zpu-
sobtl, tak v Dumce pro housle a klavir zptsobu jim navrhovaného, jinde
zplUsobu obvyklého. Nékdy misi oba v jednom misté (viz priklad v knize
edi¢nich zasad).’0 ProtoZe na jedné strané vidime ve volb&é hodnot rys
zdmérnosti, na druhé strané vSak chceme odstranit pfipady matouci,
uzivime opét notadéniho zplsobu, doporudeného akei Index of new
musical notation,! znadeni formou poméru.

6. POMER METRIKY HUDEBNI A BASNICKE

Ani v této oblasti nebyla opora, kterou Janafek hledal u Durdika,
nijak 5fastna. V dobé, kdy se svym teoretickym dilem zaginal, nebyly
jeSté definitivn2 vyfeSeny zndmé spory mezi pfivrZenci basnické pro-
zédie prizvuéné a Cfasomérné, a Durdikovo stanovisko zde bylo spile
zpateénické.'2 Jandéka v téchto pocéatcich Durdikovo kladeni éasomiry

%0 1.. Janddek, Souborné kritické vyddni. Ediéni zdsady a smérnice, Praha 1979,
s. 48—49.

41 Viz pozn. 14. Podrobnosti v Edié¢nich zdseddch..., s. 45—49 a 111—112, pii-
loha I.

42 Viz o tom Josef Kral, Ceskd prosodie, Praha (1909), zejm. s. 169 n. a 176 n.
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Tato price neni v seznamu Janac¢kovy literatury tohoto oboru, jejz podava Jan
a prizvuénosti na roverni asi proto nesokovalo, Ze sdm pochazel z Kkraje,
kde je prizvuk lidové redi zcela jiny nez v Cechach ¢&i v jazyce spisov-
ném. Proto také mulze Janadéek tvrdit, Ze pfizvuk v ¢eitiné je pohyblivy
(Mzj ndzor mna séasovdni [rytmus], HTD II, s. 25). Nicméné — jako
i jinde — zachranuje Janacka pri rozvijeni teoretickych nazori neustalé
sepéti s zivotni realitou, s Zivym zvukem lidského slova a hudby. Jako
skladatel tedy deklamuje slovo vidy velmi Zzivé, i kdyz — nepochybné
pod vlivem dialektt, které ho v mladi i pozdéji obklopovaly — ne vzdy
akademicky bezvadneé. Ani druhy my$lenkovy vliv, ktery na Janacka
pusobil, totiZz romantické teorie o vysostné dokonalosti lidového uméni,
neprospél prilis jeho teretickym uvahdm tam, kde Janacek zpozoroval
rozpor mezi prizvukem slovnim a prizvukem hudebnim. Ostatné uz
Blazek v studii Jandékova hudebni teorie (HTD I, s. 42) spravné odmita
nazor, ze slovo v odlisné scasovaci vrstvé prinasi novy takt (Blazek
uziva slova spiSe v metrickém slova smyslu). Je prostou skuteénosti, ze
lidovy tvirce si problémy spravné deklamace slova neldmal hlavu. P#i-
zvuk slova souhlasi zpravidla s pfizvukem hudebnim v prvych versich
pisné, v dalsich slokéch je hudba pfejimana bezé zmény a text vymyslen
tak, aby odpovidal aspoil v hrubych rysech, predevSim v poétu slabik
a v hlavnich slovnich darazech. Janacek tu jednak radi sbérateli, aby
takt predepisoval jen nékdy; kdyz je v pisni pod vlivem »fénického
taktu« ,spfdddno bez wUjmy i slovesné scasovdni, je pFipustno piede-
psati v notaci onen »fénicky takt« (Ndrodni piseii, OLP, s. 425). Neni
tfeba dodrzovat pocatedni taktové schéma (Sbirdme ceskou ndrodni pisert
nae Moravé a ve Slezsku, OLP, s. 494), lépe napted notovat bez taktu
a takt potom oznacit ¢arami podle tézkych dob (tamtéZ). Obé teze opakuje
i ve stati K notaci lidové pisné (OLP, s. 505).

A dale upravuje star$i zapisy vypousténim taktovych ¢ar tam, kde
mu ,hativy fonicky pfizvuk® rusi prizvuk slovni (tamtéz, OLP, s. 505).
»Odméfovdani taktem, taktové d¢dry, prispivaji k pfehlednosti. Pone-
chejme je; ale tam, kde se pfFi¢i duchu séasovacimu [= sovnimu p#i-
zvuku], tfeba zakryt taktové ddry.“ (Rytmika [séasovdni] v lidové pisni,
OLP, s. 386). Prevazujici vyznam slova hledi oddvodnit tim, Zze ,vérny
zpusob lidového zpévu md ndpév vyhlazeny, nepfetriity, o stejné sile
bez vyzdvihovdni ténového prizvuku® (Uvod ke sbirce ,Moravské pisné
milostné“ I, OLP, s. 477 — ,Pro¢ zhusta vynechdvdme taktové &dry“).
S touto tezi lze ovSem ztéZi bezvyhradné souhlasit, uz viibec ne v pisnich
tane¢nich. Janacek uvadi jako priklad uryvek z pisné ,,Aj, na fojtovych
lukach“ (Rytmikae [s¢asovdni] v lidové pisni, OLP, s. 386—T7), a vytyka
notaci této pisné ve 3/4 taktu poruSovani slovniho p#izvuku piizvukem
hudebnim. VylepSuje notaci tak, Ze zruSenim nékterych taktovych ¢&ar
vytvari z 1. + 2, 4. 4+ 5., 7. + 8. a 10. + 11. taktu takty 6/4, mezi nimiz
zustdva vzdy takt 3/4. Tim chce dosdhnout toho, aby druhé slabiky slov

Racek v tivodu k HTD 1, s. 1718, takZe ji asi Jandéek neznal. Jinak vyslovuje
souhlas s nazory O. Kramarte, O pivodu &asomiry, Ceskd mysl 1904, — Srv.
Muj ndzor na scéasovdnfi (rytmus), HTD II, s. 18. Durdik ve své Poetice zavadi pro
metricky tézké doby v casomife neologismus ,duklad“ a vyklada, Ze prizvuk =
zesileni patfi do oblasti dynamiky, kdeito diklad = zvySeni hlasu do melediky.
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»Synecek“, | dévefka“ a ,dukatek” nepiipadly na téZkou dobu. Pomi-
neme-li nepodstatné omyly — snad si ani neuvédomoval, Ze jeho vlastni
rodny dialekt ma, podobné jako polstina, prizvuk na predposledni sla-
bice, a tim je slovni deklamace pisné v dialektu Uplné sprdavna; a dale,
Ze i ve spisovném jazyce ve spojeni slov ,na fojtovych® muze byt vedlejsi
slovni prizvuk na slabice ,-to-“%# — jeho notaéni Uprava jen zeslabuje,
nikoli odstrafiuje rozpor (kdybychom nebrali v uvahu slovni pfizvuk
dialektu): v 6/4 taktu je stejné na 4. étvrtce vedlejsi pfizvuk. Podobné
je tomu s jinym prikladem (K notaci lidové pisné, OLP, s. 505), uryvkem
»dyZ se synecek“. Janackovi vadi (opét nevime, pro¢) prizvuk na druhé
slabice slova ,,syneéek”, ktera pfi notaci v 2/4 taktu pada na téZkou dobu.
Vypusténim taktové éary a prenotovanim do taktu C se zase rozpor,
je-li jaky, jen zmirfiuje, ale neodstrafiuje, protoze 3. ¢tvrt taktu C ma
zase vedlejs§i prizvuk. Prenotovani pisné ,Bude vojna, bude“ (tamtéz,
OLP, s. 505) pifemisténim taktovych ¢ar a pifedznamenanim taktu 2/4
pro prvé 4 takty by bylo zajimavé a odpovidalo by Janic¢kovu poZa-
davku metricky ortografické notace furiantu, jak uz jsme uvedli, kdyby
prozodické schéma prvych versa vsech slok bylo skuteéné ptizvuéné tro-
chejské. Neni tomu tak: z 18 slok pisné% jsou v prvnim versi trocheje
jen pravé v poloviné, v druhé poloviné slok jsou daktyly, které odpo-
vidaji 3/4 metru hudby,* jako ostatné valna vét3ina vSech ostatnich
verfll. Janackovy nazory v této oblasti nejsou tedy ve vSech svych sloz-
kach prili§ vyznamné, a poukazuji spi3e jen na to, Ze nebral dostateéné
do uvahy vedlejsi pfizvuky jak hudebng, tak slovné metrické.

7. ZAVERY

Pres néktera sporna, ba vadna vychodiska svych uvah dovedl Janacek
v podstaté piekonat, presahnout nerozvinuti, hudebné primitivni sta-
noviska Durdikova spekulativniho formalismu,® predeviim dik svému
intenzivnimu styku s hudebni praxi, akademickou i lidovou, a dospét
k fadé pozoruhodnych zjiiténi, pfinosnych ve své dobé i v oblasti metri-
ky. Jde tu pfedevSim o jeho celostni pojimani metrického pozadi (i kdyz
nedospél aZz k- plnému pochopeni metrickych vzorch sloZenych taktd,
zejména jejich vedlejdich pfizvukd), dale o pokrodeni v cesté k plné
ortografickému zidznamu metriky a konecné poukaz (byf ne vidy do-
mysleny a dokumentovany) na nékteré dotud nedocenéné strukturacni

43 Janadéek nikde o vedlej$im slovnim pfizvuku nehovofi, asi opét pod vlivem
Durdikovym, ktery jej rovnéZ nebere v Gvahu, srv. Kral, L. c. 170.

% Podle vydani Otakara Zicha, Vojensky zpévnik ceskoslovensky, Praha 1922,
s. 304—305.

% pPokud se ovSem aplikuje klasickd stopova teorie na hudbu, je tfeba uZivat
pojmia z oblasti éasomérné, kdy trochej a jamb jsou utvary tfidobé, daktyl a ana-
paest ¢tyrdobé atd.

6 Srov. téZ Rudolf Peéman, Jandékiv umélecky ndzor. Opus musicum VIII,
1976, & 17/8, s. 226—230. T y 2, Josef Durdik und die Musik, in: Sbornik praci fil.
fak. brnénské univ., H 13/14, 1979, s. 7—26. Ty 2, Josef Durdik e hudba. (Slovo
o Hostinského wvédeckém souputnikovi.) In: (sbornik) Pocta Otakaru Hostinskému,
Brno 1982, s. 229—243.
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a hierarchizaéni principy metrického pozadi, jako je harmonika ¢ ne-
rovnost ¢itacich dob. A dale spravné poukazal na vyznam tempa jako
Cinitele, ktery muiize napomoci spravnému pochopeni metrické struktury
véty. 1 kdyZ ve své kompoziéni praxi zdaleka nerealizoval (a budme
tomu vdééni) vSechny své teoretické nazory, zanechal nicméné i v ob-
lasti teorie hudebni metriky dilo vysoce podnétné.

MUSIKALISCHE METRIK
IM THEORETISCHEN WERK LEOS JANACEKS

Fragen der musikalischen Metrik, im allgemeinen als auch in Bezug auf harmo-
nische Gesetzlichkeiten, bilden einen wichtigen Teil von Janaéeks theoretischen
Erorterungen, obwohl er den Termin , Metrik“ (unter dem Einflull eines tschechi-
schen Asthetikers) nie anwendet; er pridgt dafiir ein eigenes Wort, ,s¢asovani‘,
das nicht, wie {iblich, als ,Rhythmik“, sondern vielmehr als ,Metrorhythmik*
verstanden werden muf. Janaéek ist zwar zu keiner systematischen Theorie der
Metrik gelangt, besonders lilt er die Fragen der Nebenschwerpunkte in zusammen-
gesetzten Takten auBler Acht, jedoch hat er in einigen Hinsichten dieses Gebietes
bedeutende und die Wege zu weiterer Erkenntnis fiihrende Beobachtungen und
Uberlegungen hinterlassen. Besonders seine Ansichten iiber die Bedeutung des
Taktstrichs fiir die Metrik und ihre orthographische Festlegung (die auch fiir die
Bildung der Editionsrichtlinien der kritischen Gesamtausgabe seiner Werke wichtig
war), auf das Tempo als einen wichtigen Faktor der Erkenntnis der metrischen
Struktur einer Komposition und nicht zuletzt die Beziehungen zwischen Metrik
und Harmonik sind wertvoll und anregend. Seine Versuche — obwohl methodisch
kaum befriedigend —, mitels Hipps Chronoskop systematische zeitliche Abweichun-
gen (ordnungsgemial von Hundertstel einer Sekunde) in der tatsdchlichen musika-
lischen Interpretation festzustellen, blieben nur beim ersten Schritt, zeigten aber
einen Weg, der viel spiater zu wirklich wissenschaftlicher Untersuchung dieser
Frage fiihrte und einen weiteren wichtigen Faktor der Strukturierung des metri-
schen Hintergrundes entdeckte.






