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JIRI SEHNAL, BRNO

LEOS JANACEK A VARHANY

Zvuk varhan provazel LeoSe Janacka od utlého détstvi. Od roku 1865 se s nim
denné¢ setkaval i ve starobrnénské fundaci a v letech 1874—1875 vystudoval varha-
ny na varhanické Skole v Praze. Od roku 1881 byl v Brné feditelem Skoly, jejimz
hlavnim poslanim bylo vzdelani varhanikt a fediteltt kiiru na Moravé. Pies to
varhanni skladby tvoii v Janackovée tvorbé nepatrné procento. Jakou roli vlastné
hraly varhany v zivoté a tvorbé Leose Janacka?

Ve svém zivotopise vzpomina Janacek na kir kostela v Rychalticich, kam jeho
otec chodil do roku 1863 provadét figuralni hudbu: 4 méli tam tolik rozloZitych
pultii, varhany ozlacené, v nich plno ,, strikit“ po obou stranach manualu a vzadu
az u okna, dva jako diZe velké bubny tympany.! Janackova vzpominka je dnes
jedinou zpravou o varhanach, které tehdy staly v Rychalticich. Z ni je patrno,
ze §lo o jednomanualovy nastroj v barokni skiini, 0 némz se dosud nepodaftilo
v pramenech nic bliz§iho vypatrat.2 Navic rychalticky kostel od té doby jesté
nékolikrat vyhotel. Neudivuje, ze chlapec byl udiven mnozstvim rejstiikd po
obou stranach klaviatury, i kdyz jich asi nebylo vice nez deset. Na Hukvaldech
byly podle dochované skiing Sesti- az sedmi rejstiikové varhany piiblizné z prvni
tfetiny nebo z pocatku 19. stoleti.’

Kdyz byl Leos Janacek roku 1865 piijat do fundace na Starém Brné, setkal se
tu s mnohem véts§imi varhanami, neZ jaké znal ze svého rodisté. Bohuzel opét
nejsme o téchto varhanach informovani. Kdyz se augustiniani poustevnici muse-
li roku 1784 presté¢hovat z klastera u kostela sv. Tomase do byvalého klastera
cisterciacek na Starém Brn¢, museli své varhany nechat v kostele sv. Tomase.
Na Starém Brn¢ zbyly po cisterciackéach asi dvoje varhany, postavené slavnym

1 Stedron, B: Leos Janacek, Praha 1976, s. 17.

V roce 1807 tu stal na dievéném kiiru jen positiv se Sesti mutacemi, ozdobeny dvéma socha-
mi troubicich andilkl, pofizeny snad jeSt¢ za biskupa Jakuba ArnoSta z Liechtensteina
(1738—1745). FU Rychaltice, Inventarium 1807. SOA Frydek-Mistek.

Do jejich skiin¢ postavila firma Hrabovsky kolem roku 1900 varhany kuzelové soustavy
o dvou manualech a deviti rejstiicich. Zprava Ing. Z Hromadky z roku 1994.
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loketskym varhanafem Abrahamem Starkem v letech 1696—1697.4 Mensi, jed-
nomanualové varhany s 10 rejstiiky byly po roce 1784 pteneseny do Snézného.?
Vétsi, dvoumanualové varhany, stojici na hlavnim kiiru, zfejmé v kostele zlstaly.
Nebyly v dobrém stavu, protoze v roce 1817 podal varhanat z Mikulova Franti-
Sek Purschke tfi navrhy na jejich opravu, z nichz prvni pocital s nakladem 2 500
zl. Varhany ziejmé nakonec opravil brnénsky varhanat FrantiSek Harbich, ale
podrobnosti 0 jeho praci nejsou znamy.6 Tyto varhany asi Janacek dobie znal, ale
nezanechal ndm o nich podrobnéjsi informaci. Podle Janackovych vzpominek
mély lomeny pedal, $lo tedy jesté o Starktv nastroj.”

Svého ucitele Pavla Kiizkovského Janaéek nejen bezmezné obdivoval jako
umélce, ale také miloval jako svého dobrodince, ktery mu nahrazoval lasku
vlastniho zemftelého otce. Kiizkovsky prodélal v roce 1869 ve svém uméleckém
vyvoji radikalni obrat v postoji k liturgické hudbé. Zatim co dosud uvadél jen
velké instrumentalni mse pozdniho klasicismu a raného romantismu, nyni se cele
priklonil k cecilské reformé a nadale péstoval jen gregoriansky choral a vokalni
polyfonii, a to v radikalnim, hudebné suchém az nezivotném pojeti Franze Witta.
Nézory Ktizkovského hluboce ovlivnily jeho Zéka. Janacek sviij v podstaté ceci-
lidansky nazor na chramovou hudbu do konce zivota nezménil, i kdyz si jiz v roce
1875 uvédomoval, ze ani chramova hudba, reformovana podle Wittovych zasad
nemizZe ustrnout na pouhém napodobovani renesan¢nich mistra.8

Kdyz Janacek jesté jako posluchac ucitelského tstavu roku 1872 zastupoval
Ki#izkovského na starobrnénském kiiru, hraval na vyse zminéné Starkovy varha-
ny z konce 17. stoleti. Tento nastroj sice nespliioval naroky, které kladli ceciliani
na varhany, ale v té€ch letech se reformatoti o varhany pfili§ nezajimali. Jejich tto-
ky byly namifeny ptedevs$im proti trubacskym intradam a cirkevnim skladbam
z doby klasicismu s bohatym instrumentalnim doprovodem. Proti baroknim var-
hanam vystoupil po prvé oteviené az v roce 1876 Frantisek Zdenék Skuhersky.?
Staré varhany bylo nutno jesté trpét, protoze potizeni novych bylo finan¢né velmi
narocné. Z téchto divodi byvaly staré varhany pouze ,,mrza¢eny* tim, ze z nich
byly odstranovany vysoké hlasy a nahrazovany osmistopovymi.!0

Na Varhanické skole v Praze v letech 1874—1875 se Janackova reformni orientace
jeste utvrdila, protoze jak feditel Skoly FrantiSek Zdenék Skuhersky, tak profesor

4 Hurt, R: Hudba u starobrnénskych cisterciacek. Opus musicum 6, 1974, s. 248—249.
Protocollum domestium localis capellaniae in Niemetzky, s. 23 na fate ve Snézném.

6 Sehnal, J: Das Musikrepertoire der Altbriinner Fundation unter Cyril Napp (1816 1818),
Studia praci Fil. fak. Brnénské univerzity H15, 1980, s. 71.

Viz: Leos Jandcek. Vzpominky, dokumenty, korespondence a studie. Uspof. B. Stddrofi. Praha
1986, s. 16.

Sehnal, J.: Chramova hudba na Moravé od cyrilské reformy do soucasnosti. Opus musicum
2001, ¢. 4, s. 11. Viz téz Janacek, L.: Z Brna. In: Janacek, L.: Literarni dilo, Ed. T. Strakova
a E. Drlikova. Brno 2003, s. 9.

9 Skuhersky, F. Z.: Myslenky reformacni. Cyril 3, 1976, s. 93-95.
10 Blize o tom Sehnal, J: Barokni varhandistvi na Moravé, 2. dil, Brno 2004, s. 129-131.
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varhan Adolf Priicha byli horlivymi stoupenci reformy. Myslenku postavit na Starém
Brné varhany odpovidajici reformé pojal jiz roku 1872 Pavel K#izkovsky. Tehdy
mu nabidl tfebi¢sky varhanai Zikmund rytif z Pistrichu, Ze opravi staré Starko-
vy varhany a doplni v nich tii nové rejstiiky. V té dob¢ jiz pasobil Kiizkovsky
v Olomouci, kde kvili $patnému stavu starych varhan na pilifich triumfalniho
oblouku!! byl pfinucen doprovazet sbor na harmoniu.!2 Snad i tato skute¢nost
prispéla k rozhodnuti postavit na Starém Brn¢ varhany nové. A protoze neme¢l
divéru k zddnému varhanaii na Moravé, zadal stavbu novych varhan némecké firmé
Steinmeyer & Comp. v Oettingen.!3 Blizsi okolnosti o jednani s touto firmou ani
smlouvu na postaveni varhan bohuzel nezname. Varhany byly dokon¢eny v srpnu
1876 a slavnostné pievzaty 30. srpna v 17.00 hodin odpoledne. Podle dochovaného
programu!# zaznély na ném sbory od Palestriny, Vittorie, Lottiho, Liszta, Mozarta
a Franze Witta pro smiseny sbor, ktery fidil Pavel Kiizkovsky. Varhany ptedvedl
Leo$ Janacek a Josef Foerster. Janacek prednesl Toccatu a fugu C-dur od J. S.
Bachal? a Josef Foerster upravu fugy z Mozartova Requiem, Pfedehru v F-dur
od Frantiska Pi¢e a Variace na piivodni téma od Adolpha Hesseho.!¢ Technickou
kolaudaci varhan provedl Josef Forster az nasledujiciho dne.!”

Steinmeyerovy varhany op. 146 byly mechanické, s kuzelovymi vzduSnicemi.
Jejich dispozice byla nejen romanticka, ale dokonale vyhovovala tomu, co cecili-
ani od varhan vyzadovali. Janacek o nich napsal nadseny referat do Hlasu, ktery
dva mé&sice pozdé&ji pretiskla i Cecilie.!8 Je zajimavé, Ze ani Janacek ani monogra-
fie o firm&!® neuvadi dispozici varhan tak, jak je zaznamendana na tahlech rejstiika
na dochovaném hracim stole:

11 Mach, K.: P. Paul Krizkovsky und der kirchliche Knabengesang, Briinn 1936, 5.27-28, Prace
z historického seminaie Cm. fakulty bohoslovecké, Olomouc, ¢ 12; Sehnal, J: Kirchenmusik
im Erzbistum Olmiitz unter Kardinal Erzherzog Rudolph,.in: Kirchenmusik zwischen Saku-
larisation und Restauration. Hrsg. von F. W. Riedel, Sinzig 2006, s. 178—179. Kirchenmusi-
kalische Studien, Band 10.

Vice o nich Sehnal, J.: Déjiny varhan olomoucké katedraly, Acta Musei Moraviae — scientiae
sociales 62, 1977, zvl. s. 112, 114.

13 Eichler, K.: Zivotopis a skladby P. Kiizkovského. Brno 1904, s. 71.

Pozvani ku slavnostnimu odevzdani novych varhan. MZM, JP 14.

15 Program udava a) Andante, b) Adagio, c) Fuga. To by mohlo odpovidat skladbé¢ BWV 564,
jejiz prvni ¢ast nema tempové oznaceni, druha je Adagio, téeti Fuga.

16 Vratislavsky varhanik a skladatel Adolph Friedrich Hesse (1809-1863) navtivil v roce 1851
pii své koncertni cesté téz Prahu. Ceské stejné jako jiz diive rakouské varhany ho Soko-
valy neuplnymi velkymi oktavami. Ptesto, ze byl evangelik, byl vlidné pfijat a ubytovan
v minoritském klastete. Prohlédl si i Starkovy varhany v kostele sv. Jakuba, ale byl zdéSen
jejich $patnym stavem. Navstivil také varhanickou skolu, kde ho udivilo, ze $kola ma jen
jednomanualové varhany s kratkym pedalem a nejvétsim rejstitkem 8”. Viz: Biba, O.: Adolph
Friedrich Hesse und Wien. Organa Austriaca 2, 1979, s. 60—62.

17 Vogel, I.: Leos Jandcek, Praha 1963, s. 55.

I8 Janagek, L.: Literdrni dilo. Ed. T. Strakova a E. Drlikova, Brno 2003, s. 32-35.

19 Fischer, H. — Wohnhaas, T.: Georg Steinmeyer und sein Werk 1819—1901, Frankfurt 1978,
5. 201.
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1. manual C-f 2. manual C-f* Pedal C-d!
Bourdon 16° Salicional 16" (1) Subbass 16°
Prinzipal 8’ Geigenprincipal 8’ Violon 16’
Tibia 8’ Dolce 8° Quintbass 10 2/3"
Viola di Gamba 8" Lieblich Gedackt 8" Octavbass 8°
Octava 4’ Aeoline 8’ Cello 8’
Gemshorn 4’ Amorosa 8’ Posaune 16’
Quint 2 2/3° Fugara 4’

Octava 2’ Flauto Traver 4’

Mixtura 2" 4fach Fagott et Clarinette 8°

Trompete 8’

Varhany mély tfi spojky II/1, I/P, II/P, a ¢tyfi kolektivy (asi p, mf, f, pleno) jako
Slapky. Tibia byl prefukujici rejstiik Siroké mensury, v dolni poloze z jedlovéhéo
dreva, v horni poloze z kovu. Firma mu déavala pfednost pted Flétnou trubico-
vou.20 Amorosa byl rejstiik plného, mékkého, velmi jemného zvuku z dobrého
resonancniho dfeva, v horni poloze z hruskového dfeva, s dvéma piiSroubovany-
mi predkryvkami.?!

Jak asi Janacek rejstiikoval Bachovy skladby na téchto varhanach, zlstava
otazkou. Slo totiZ o nastroj temného zvuku, jehoZ pfednosti mohla byt zajimava
barvitost prevazujicich osmistopovych hlasi. Ty ostatné Janacka nejvice upoutaly
(Principal, Trompeta, Clarinette, Aeolina, Gamba, Tibia, Dolce). Janacek velebil
prednosti téchto rejstiikit a moznost efektniho zesilovani a zeslabovani pomoci
kolektivii. Janacek chvalil klamné decrescendo, ¢imz asi minil pouziti kolektivi
od plena do piana, protoze varhany nemély ani Zaluzie ani crescendovy valec.

Starobrnénské varhany mely mimofadné temnou dispozici. Neobsahovala ani
jeden hlas 14", méla jen jednu Mixturu, za¢inajici od 2" ale v pedalu méla Kvintu
10'5’, ktera méla ve spojeni s hlasem 16" vybudit ton 32", ¢ehoz si v§iml v cito-
vaném ¢lanku i Janacek. Ojedinély byl téz Salicional 16°. Tti jazyckové rejstii-
ky byly na Moravé a v ¢eském varhanafstvi vilbec raritou, protoze staré ceské
varhany jazyckové hlasy az na vyjimky nemély.?2 Pon&kud slozité¢ formulované
Janackovy uvahy o prednostech kuzelové vzdusnice a nevyhodach tonové kan-
cely vSak nelze brat vazné. Nepochybné vyplyvaly ze snahy propagovat varhany
s kuzelovou vzdusnici. Jisté je, Ze Slo o prvni varhany v duchu cecilské reformy
u nas. které navic souznély s Janackovym uméleckym nézorem.

Pti kolaudaci varhan se Janacek iidajné sezndmil s varhanafem, ktery ho pozval
na prohlidku své firmy v Oettingen. Neni jasné, kdo vlastn€ Janacka pozval, pro-
toze podle itineraie Steinmeyerovy firmy navstivil jeji vedouci v roce 1874 Sal-
zburg, Viden a Prahu, v roce 1875 Prahu, Mladou Boleslav a Lipsko, ale Brno zde

20 Fischer — Wohnhaas, cit. d. s. 89.
21 Fischer — Wohnhaas, cit. d., s. 87.
22 Sehnal, J.: Barokni varhanaristvi..., s. 68—70.
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neni vilbec zminéno. 23Janackova navstéva v Oettingen se uskuteénila nejspiSe
v Cervnu roku 1877 (nikoliv 1878!)%4, protoze Janaek datoval svijj ptispévek
o ni pro ¢asopis Hlas jiz 20. ¢ervna 1877.25 Je znamo, Ze Janacek po cely Zivot
obdivoval technické vynalezy. V tomto smyslu vyzniva i jeho nekritické nadseni
pro tovarni vyrobu varhan. Obdivoval moderni tovarnu, jeji strojové vybaveni
a precizni praci 40 zaskolenych pracovniki. Hluboky dojem nan ucinily jiz hoto-
v¢ nastroje od malych za 200 zl po velké do 20.000 zl. Tento ndzor je dnes jiz
prekonan, nebot’ souc¢asné varhanarstvi dava prednost firmam s malym poctem
specialistli, a vyhyba se vSemu, co jen pfipomina sériovou vyrobu. Janacek pra-
vem ocenoval, ze jednotlivé varhany byly nejdiive celé sestaveny v tovarné, coz
u nasich varhanaiti do t¢ doby nebylo zvykem. Jejich prostorové moznosti byly
totiz tak malé, Ze se varhany montovaly az na misté uréeni.26
Je velmi pravdépodobné, zZe starobrnénské varhany podnitily prazské stoupen-
ce reformy, aby si také objednali varhany od Steinmeyera. Firma skute¢n¢ posta-
vila v roce 1877 u Sv. Vojtécha v Praze jen o malo mensi varhany (I11I/19), nez
byly varhany starobrnénské. Byly kolaudovany 21. prosince 1877. Pfedstavovaly
prvni nastroj v duchu reformy Praze a proto vzbudily mimofadnou pozornost.%’
Volba bavorské varhanarské firmy pro klasterni kostel na Starém Brn¢ mohla
byt ovlivnéna jednak tim, ze méla povést moderni varhanaiské firmy, jednak tim,
ze nedlouho pfed Starym Brnem postavila dvoje varhany pro Viden: 1873 u sv.
Brigity 1I/21 a 1875 v kostele Maria vom Siege 11/24.28 Neudivuje, Ze §lo o varha-
ny pfiblizné stejné velikosti jako na Starém Bm¢ ani Ze si disposice obou nastrojii
byla velmi podobna a Ze obsahovala stejné jazyckové hlasy: Trompetu, Klarinet
a Pozoun. Spojky u téchto varhan byly ovladany Slapkami pro nohy. Varhany na
Starém B¢ a v Praze nebyly prvni ani jediné, které firma postavila na ¢eském
tizemi. Dal§i nastroje postavila firma Steinmeyer v Cechach v téchto mistech:2
1871 Cheb — evang. kostel, op. 102, II/15
1876 Jachymov- dékansky kostel op. 148, 11/25
1877 Havlickiv Brod — dékansky kostel op. 156, 11/18
1878 Jablonec — evang. kostel op. 170, 11/12
1881 Mlada Boleslav op. 212, 11/17
1886 Havlicktiv Brod — kostel sv. Vojtécha, op. 303, I/5

23 Fischer-Wohnhaas, cit. d. s. 325.

24 Stédron, B.: Dilo Leose Jandcka (Praha 1959, s. 62) uvadi, ze 4. 8. 1878 datoval Janacek
v Oettingen zacatek fugy pro varhany a prvni stranku Idylly. Totéz piebira Prochazka, J.:
Hudebni dilo Leose Janacka, Frydek-Mistek 1979, s. 13.

25 Janacek, L, Literarni dilo... s.43—44.

26 0 této praxi informuje korepondence Josefa Sebestidna Staudingra z let 1796-1797. Viz

Sehnal, J.: Stavba varhan ve Svitavach 1794—1797. Casopis Moravského musea — védy spo-
le¢nské 72, 1987, s. 230-231.

27 Némec, V.: cit. d. Prazské varhany. Praha 1944, s. 183—184.
28 Lade, G.: Orgeln in Wien, Wien 1990, s. 168, 176.
29 Fischer — Wohnhaas, cit. d., s. 201-277.
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Varhany na Starém Brn¢ byly asi jediné varhany, jejichz kolaudace se Janacek
zucastnil. A¢ byl pozdé¢ji feditelem Varhanické Skoly, neni znamo, Ze by byl pfi-
zvan k ptevzeti jinych varhan, i kdyZz §lo vyznamné nastroje, jako byly varhany
u Sv. Tomase nebo pozdéji na Petrove. Nebyl Janacek v téchto pripadech povazo-
van za dost kompetentniho nebo o tuto funkci nejevil zdjem?

Kdyz se roku 1881 stal Janacek feditelem Varhanické Skoly, jejimz ukolem
bylo vzdélavani kostelnich varhanikt a fediteld ktiru. o¢ekavali bychom, ze bude
vénovat varhandm zvysSenou pozornost i jako skladatel, ale nestalo se tak. Pies
to, ze si Janacek kladl Sirsi cile, nez ty, které byly vymezeny stanovami $ko-
ly, bdél svédomité nad tim, aby Skola plnila své hlavni poslani. Proto mu nikdo
nemohl vytknout, Ze vychovu chramovych hudebniki zanedbava nebo obchazi.
Jeho nazor na povahu a uméleckou uroven chramové hudby ztstaval stejny, jaky
mu vstipil jeho ucitel Pavel Kiizkovsky. Na tom nic neménila ani skutecnost, ze
vlastni nabozenské presvédceni Janackovo bylo pfinegjmensim osobité a neodpo-
vidalo predstavam o chovani bézného véficiho.30

Neni znamo, ze Janacek nékdy nékoho ucil hie na varhany, i kdyz k tomu zis-
kal v Praze odpovidajici kvalifikaci. Prvnim ucitelem varhan na varhanické Skole
byl mlady feditel kiiru u minoritli Jan Kment (1860—1907), absolvent prazské
varhanické Skoly. Po ném Emerich Beran, Gustav David a feditel kiru na Sta-
rém Brné¢ Max Koblizek. Skute¢nymi uméleckymi osobnostmi pak byli varhanici
Franti$ek Musil, Eduard Tregler a Bohumil Holub.3!

Zéci Varhanické $koly méli za kol vystupovat ob&as pii msich v brnénskych
kostelich. Osvald Chlubna nam zanechal vzpominku na vystoupeni v kostelich
sv. Tomase, Zabrdovicich, Tisnové a Rajhradé z roku 1915.32 Ve vSech téchto
ptipadech Janacek doprovazel sbor na varhany a podle Chlubnova svédectvi
fantasticky improvizoval. Chlubna byl Janackovou hrou unsesen tim spise, kdyz
sledoval svého ucitele, jak ztezka naslapoval na lomenych pedalech v zabrdo-
vickém kostele. Neni divu, v té dobé tu staly plivodni barokni varhany asi 11/18,
postavené po roce 1770 pravdépodobné znojemskym varhanatem. Nové varhany
kuzelopneumatické soustavy 11/24 tu postavila firma E. S. Petr aZ v roce 1927.
Pojem lomeny a kratky peddl byva u neodbornikii ¢asto mylné ztotoznovan.
Pokud byly zabrdovické varhany skutecné dilem znojemského varhanare, mohly
mit opravdu o pedal lomeny, ktery obsahoval ve velké oktave dve klavesy, délené
na D/Fis a E/Gis. Protoze Janacek byl od mladi zvykly na kratky pedal, mohl mu
lomeny pedal ¢init ur¢ité potize.33 Kratky pedal byl pravdépodobné jesté v Tis-
nové ve varhandch Frantiska Svitila z roku 1858. V kostele sv. Tomase byly od

30 Jedenz poslednich zakt Leose Janacka, feditel kuru katedraly v Olomouci Gustav Pivonka

(+ 3. 10. 1977) mi kdysi na mou pochybova¢nou otazku, zda byl Janacek véfici, kategoricky
odpovedél: Jandcek byl verici, i kdyz to nedaval najevo.
31 Kundera, L.: Jandckova varhanicka skola. Olomouc 1948, s. 81-85.

32 Leos Jandcek. Vzpominky, dokumenty, Korespondence a studie. Uspot. B. Stédro. Praha

1986, s. 45-46.
33 Arhiv mésta Brna. R. k. fara Zabrdovice, i. & 187.
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roku 1900 varhany od Karla Neussera (staré Siebrovy varhany nebyly jiz od roku
1890 funkéni). Také varhany v Rajhradé byly v roce 1915 jiz nové. Postavila je
roku 1910 firma Bratii Pastikové z Prahy.34

Zda se, ze varhany jako s6lovy nastroj LeoSe Janacka jako skladatele neinspi-
rovaly. SlySel jsem kdysi anekdoticky vyrok, podle kterého si pry Janacek cenil
varhan ze vSech hudebnich nastroji nejmén¢, protoze nedokazaly tlumocit lidské
emoce. Rovny ton stejné sily, ktery je pro varhany typicky, byl Janackovu umé-
leckému citéni vzdaleny. Stejné i kontrapunkt, ktery byl od pocatka spjat s var-
hanni hudbou, nebyl zralému Janackovi blizky. V Janackové varhannim odkazu
muzeme rozlisit dvé faze: ucebni a zralé.

Ucebni obdobi je charakterizovano skladbami z doby prazskych studii: Pre-
dehra, Varyto, Chordlni fantasie.®> Tyto skladby jsou spiSe ukazkou toho, jak
se na varhanické Skole v Praze vyucovalo. Je z nich patrna snaha vést zaka, aby
se naucil pracovat polyfonné s obligatné vedenym pedalem. Janacek se snazil
druhému pozadavku tak vyhovét, ze pedal vedl na nékterych mistech Predehry
s nerealnymi naroky na aplikaturu (stupnicové behy). Pomérn¢ nejzajimave;jsi
je Choralni fantasie s dvojitou fugou na téma z kantaty Ktizkovského Sv. Cyril
a Metodej3®. Pies to nelze v téchto skladbach najit téméf nic, co by prozrazovalo
originalitu pozd¢jsiho Janacka. Z roku 1878 pochazi skica skladby pro varhany,
zapocaté v Oettingen. V roce 1895-1896 se Janacek tidajné zabyval myslenkou
na varhanni sonatu,3” ale nikdy ji nerealizoval.

Do druhého obdobi miZzeme pogitat Dvé skladby pro varhany3® z roku 1884.
Jde o dilka dosud nevyzralého skladatele, kde budouciho genia pouze tusime.
Spise v nich miizeme spatfovat ukazku, jak asi Janacek v t¢ dobé na varhanach
improvizoval. JanaCkovské jsou harmonie, které nepochybné piekracovaly cha-
pavost tehdejSich varhanikti a v druhé skladb€, nazvané Adagio nezvyklé ryt-
my. Jejich ohlas mezi tehdej$imi varhaniky asi nebyl velky, protoze vkus vétSiny
tehdejsich varhaniki jesté kolisal mezi dohasinajicim klasicismem a zacinajicim
romantismem. I dnes se se s nimi setkaivame na koncertech vétsinou jen tehdy,
kdyz je tieba ptipomenout Jand¢kovo jméno.

Janacek komponoval tyto skladby nepochybné u novych varhan, nebot’ presné
respektoval jejich ténové i registraéni moznosti. Proto ptedeslal edici poznam-
ky pro rejstiikovani, které jakoby byly Sity na Steinmeyerovy varhany. Janacek
pozadoval nastroj, ktery by mél v I. manualu Principal 8°, Oktavu 4, Bourdon
16°, Flautu 8’, v II. manualu Principal houslovy 8, Kryt 8°, Dolce 8"a v pedalu

34 Kinter, M.: Die neue grofie Orgel in der Stifstskirche des Benediktinerklosters zu Raigern in

Mocihren. Gregorianische Runschau 1910, s. 105—109.

Janacek, L: Orgelkompositionen. Ed. M. Bucek, L. Faltus. Vyd. zprava T. Strakova. Praha
1992. Kritische Gesamtausgabe Reihe F, Band 2.

36 Viz Strakova, T. v cit. d., s. XL
37

35

Tamtéz, s. X. ,

38 Janacek, L.: Skladby pro varhany, Brno 1884. MZM T 11 50. Viz t&2 Janagek, L: Orgelkom-
positionen, s. 31—39.
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Subbass 167, Violon 16, Cello 8, Oktavbas 8'. Temng¢jsi registraci si snad ani
nelze predstavit. Registraci sestavil podle dynamickych stupnt (f, mf, p, pp),
nikoliv podle barevnosti rejstiikd. Postupné zeslabovani a zesilovani ténu Jana-
cek nevyzadoval, protoze v té dobé ani Steinmeyerovy varhany ani jiné varhany
v Brné nemély zaluzie. Pfi tom by praveé toto technické zatizeni bylo Janackovu
uméleckému naturelu blizké.

Varhany vyuzil Janac¢ek v bohatém orchestralnim zvuku v rapsodii Taras Bul-
ba z roku 1918, jejiz premiéra se uskutecnila na prvnim symofnickém koncertu
9. #{jna 1921 v Narodnim (dnes Mahenov¢) divadle v Brné.3° V prvni asti v tak-
tech 23—42 jim dokonce ptredepsal solo. VSimnéme si legat, ktera byla tehdy
pokladana za typickd pro spravny varhanni piednes*® a étyinasobné sekvence
nad basovou prodlevou, coz byl specificky rys varhanni improvizace. Janacek
nepiedpisuje rejstiiky v manualu, zmifnuje jen Subbass 16" v pedalu. Z toho pak
nutné plyne disponovani tichych hlast i pro manual. Ponévadz do zvuku varhan
vstupuje dvakrat s6lo hoboje, neni na misté pouzit v manualu alikvotni hlasy.
V praxi proto byva toto misto doprovazeno romantickymi smykavymi hlasy.

Varhany jsou opét predepsany v hymnickych kadencich 3. ¢asti rapsodie v t.
165—192. Nemtzeme se ubranit dojmu, ze v téchto mistech m¢l Janacek predsta-
vu mohutného varhanniho plena, které v partitufe dokonce ptedepsal, ale Ze kom-
ponoval u klaviru, aniz se staral o to, co se na varhanach da zahrat. Svédc¢i o tom
skok do horni oktavy, spojeny legatovym oblouckem, ale piedevsim tony fis?, g°,
as®. Téon g mély v Brné asi jen varhany na Petrové, postavené v roce 1909 firmou
bratii Pastikid, a snad téz varhany v sale Némeckého domu, do kterého vsak Jana-
¢ek nechodil. Ton as® vSak se nestavi ve varhanach ani dnes.To vystihl i Gracian
Cernusak ve své kritice o premiéte, kdyZ napsal: Cit, jenz tuto hudbu diktoval,
nepta se po moznostech ¢ nemoznostech provedent, mluvi tak, jak musi mluvit.4!
Kromé toho tak husté akordy v uzké harmonii, navic ve vysoké poloze, by na
baroknich varhanach byly téméf nehratelné. Na romantickych varhanach se silné
disponovanymi zakladnimi hlasy, nizkymi Mixturami,*? popiipadé jazyckovymi
hlasy vSak tyto plagalni kadence vyznéji neoby¢ejné G¢inné. Varhany v Narodnim
divadle v Brn¢ JanaCkovym pozadavkiim nestacily. I toho si v§iml ve své kritice
Gracian Cernus$ak, kdyz poznamenal: ... neladici zvony, slabé varhany — prispély
k znesnadneént uspéchu. Pleno romantickych varhan povazoval Janac¢ek za idedlni
k vyjadieni své predstavy. Provedeni Tarase Bulby v kostele bylo v Janackove
dob& nemyslitelné, a Cesi v Brné neméli v roce 1921 koncertni sal s varhanami.
Janackovu rozletu vSak zfejmé ani tato materialni prekazka nevadila.

39 0dd. dgjin hudby MZM, JP 188. V literatuie se setkdme s riiznymi daty. Spravné je ziejmé
datum, ptipsané na citovaném programu.

40 Dr. Jifi Zahradka viak mne upozornil, ze v Janackovych autografech je n€kdy nesnadné
rozeznat, zda se obloucky vztahuji k legatu nebo k frazovani.

41 Stejny pramen jako v pozn. 37.

42

Pastikovy varhany na Petrové mély v I. manualu Mixturu 5 1/3" 6x.
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Huite hledame odpovéd na otazku, pro¢ Janacek predepsal varhany ve skladbé,
oslavujici hrdinstvi naroda, ktery varhany vpodstaté ani neznal. Jakymsi vysvét-
lenim by mohlo byt, Ze zvuk varhan byl v Janackové mysli od détstvi spojen
s pfedstavou slavnostni, duchovni atmosféry. Mistr ve své spontannosti pocitoval
jeho pottebu tak silng, Ze se neohlizel na nic jiného, jen kdyz mohl svou emoci
vyjadrit hudbou. Viibec mu nevadilo, ze varhany nemaji v minulosti Ukrajiny
co pohledavat. A asi stejné tomu bylo pozdéji u Glagolské mse, jejiz namét i text
stoji v prikrém rozporu nejen s varhanami, ale 1 se symfonickym orchestrem.

Dalsim ptikladem pouziti varhan jako soucasti orchestru je opera Vylety pané
Brouckovy, a to druha cast Vylet pana Broucka do XV. stoleti. Po promén¢ pouzil
Janacek varhan nékolikrat v situacich, které souvisely s kostelem. Varhany tu
jednak pasivné doprovazeji (zdvojuji) zpév lidu, jdouciho do chrdmu, jednak hra-
ji samostatné. Tam, kde hraji samostatné, se setkdvame se stejnou varhanickou
manyrou, jakou jsme nalezli jiz v 1. Casti Tarase Bulby: figurovanou sekvenci
nad basovou prodlevou. Byl tento vyrazovy prostiedek typicky i pro Janackovu
improvizaci na varhanach?

Pravem nejproslulejsi je Janackovo vyuziti varhan v Glagolské msi, kde po
vete Agnece Bozij zatadil skladatel sdlovou vétu pro varhany, kterd dostala poz-
déji ne zcela vystizny nazev Postludium. Toto dilo nas ptekvapi proto, Ze vzniklo
v dobé¢ Janackova vrcholného tvir¢iho rozvoje (1926), kdy bychom od Mistra na
poli varhan nic neo¢ekavali.*? Z celkové sazby je patrno, Ze Janacek skladal tuto
vétu u klaviru, nebot se v ni vyskytuji hluboké tony v kontraoktave, které na zad-
nych varhanach jeho doby neexistovaly*4, navic opét v hustych akordech, které
vyzaduji hodné vzduchu, aby se pistaly fadné rozeznély. I kdyz varhany maji
Sestnacti-, n€kdy dokonce dvaatficetistopové rejstiiky, které obsahuji tony kon-
traoktavy, musi hra¢ tyto akordy hrat o oktavu vyse. Na druhé strané mél Jana-
¢ek 1 u klaviru jasnou ptfedstavu varhanniho zvuku, protoze Postludium vyzniva
na varhanach vdécné a patii k oblibenym virtu6znim ptidavkovym skladbam.
Postludium presvédéivé dokazuje, ze JanaCek umél na varhanach improvizovat
ve svém osobitém, neopakovatelném stylu, jak o tom zanechal svédectvi Osvald
Chlubna.*> Proto mizeme jen litovat, ze podobnych dé&l, jako je Postludium, nen-
apsal Janacek vice.

Duchovni a hudebni zazitky z pobytu v klasterni fundaci utkvély v Janackove
mysli po cely Zivot. Jeho pojeti chramové hudby vychézelo z prisnych reformnich
nazort, které nabyl u Pavla Kiizkovského a na Varhanické Skole v Praze. I kdyz
zastaval vpodstaté cecilidnska stanoviska, snazil se na né nastépovat vydobytky
moderni, zvlasté své vlastni hudby. Barokni varhany, se kterymi ptichazel do sty-
ku v détstvi a raném mladi, ho patrné nechavaly chladnym. Zaujaly ho bezesporu
teprve romantické varhany. U Steinmeyerovych varhan oceiioval na jedné strané

43 Janagek, L.: Msa glagolskaja pro sbor a orkestr. Partitur. Wien 1956.

44V taktu 72 akord na tonu As', v taktu 77 akord na tonu H' a v taktu 91 akord na ténu B'.
Nejhlubsi ton v manualech a v pedalu je u vSech soucasnych varhan C.

45 Viz pozn. 27.



168 JIRI SEHNAL, BRNO

pestrou paletu jemnych hlasi, na druhé strané¢ dynamické rozdily a robustni, hii-
mavé pleno. Zajem o svétskou, zvlasté operni tvorbu ho odvadel od varhan, které
zustavaly v jeho mysli spojeny s kostelnim prostiedim. Zvukovou charakteritisku
varhan v§ak m¢l Janacek v sobé pevné a konkrétné zakofenénou od mladi. Mohli
bychom si dokonce polozit otazku, zda varhany neovlivnily Jana¢kovu instru-
mentaci. [ z malého poc¢tu Janackovych dél pro varhany je patrno, ze skladatel
mél s varhannim zvukem osobni zkuSenost. Pies to, ze z praktickych dtvodii
skladal sva varhanni séla u klaviru, slySel jejich tony stejné jakoby je hral na
varhany.

Janacek si Steinmeyerovych varhan nesmirn¢ vazil, coz je patrno i z jeho
zadosti, aby byly uchranény ptred konfiskaci kovovych pistal pro valecné ucely
na konci prvni svétové valky.*® Varhany na Starém Brné, které formovaly Janag-
ktv vkus, vSak jiz neexistuji. V povalecné euforii mit co nejveétsi univerzalni var-
hany byly Steinmeyerovy varhany na Starém Brné¢ nahrazeny roku 1961 novym
pneumatickym nastrojem I1I/43 od firmy Rieger op. 3288.47 Jana¢kem milované
varhany pfipomind v kostele na Starém Brné jen pseudogoticka skiin a vyfazeny
hraci stil, jehoz klaves se Mistrovy ruce dotykaly.

LEOS JANACEK UND DIE ORGEL

Der Orgelklang begleitete Leos Janacek sein ganzes Leben hindurch: als Kind in Hukvaldy und
Rychaltice, als Zdgling in der Augustinerfundation in Altbriinn, beim Studium an der Prager Orga-
nistenschule, als Vertreter von Pavel Kiizkovsky auf dem Chor der Altbbriinner Konventkirche und
schlieBlich als Direktor der Organistenschule in Briinn.

Bis 1876 konnte Janacek nur mechanische Schleifladenorgeln aus der Barockzeit kennen und
spielen. Die Altbriinner Orgel stammte von dem beriihmten Orgelbauer Abraham Stark aus dem
Jahr 1696-1697, aber befand sich in einem sehr {iblen Zustand. Janaceks Lehrer und Vorbild P.
Pavel Kiizkovsky, der sich im Jahr 1869 fiir die Reform der Kirchenmusik nach den Ideen Franz
Witts einsetrzte, fasste die Absicht, eine neue Orgel fiir die Altbriinnerkirche zu besorgen. Da es in
den bohmischen Landern keinen modern orientierten Orgelbauer gab, wandte sich Kiizkovsky an
die Firma Steinmeyer & Comp. in Oettingen. Das mechanische Werk mit Kegelladen, das auf zwei
Manualen und Pedal 25 Registern hatte (Disposition siehe auf S. 160), wurde am 30. August 1876
feierlich geweiht, wobei u. a. Janacek ein Stiick (BWV 564?) von J. S. Bach spielte.

Die Steinmeyerorgel zu Altbriinn stellte die erste romantische Orgel in den bdhmischen Landern
dar und beeinflufite wesentlich Janaceks Vorstellung des Orgelklanges. Janacek schuf in seinen
Jugendjahren ein wenig bescheidene Orgelkompositionen, aber spéter interessierte sich um die
Orgel fast nicht. Er hat sie bei den 6ffentlichen Produktionen den Organistenschule gespielt, aber
das Orgelspiel nie gelernt. Mekwiirdigerweise wurde er nicht einmal zu den Orgeliilbernahmen zu-
gezogen. Der Orgelklang hielt aber einen festen Platz in seiner musikalischen Vorstellung. Deshalb
treffen wir die Orgel sogar in seinen grofen reifen Werken: in Taras Bulba, in den Ausfliigen des
Herrn Broucek in das 15. Jahrhundert und in der Glagolitischen Messe. Diese Fille werden ndher
diskutiert.

46 Dopis L.Janacka, datovany v Brn& 10. 9. 1917. Osterreichisches Staatsarchiv - Allgemeines

Verwaltungsarchiv Wien, Denkmalamt, kart. 39, Nr. 5471/17.

47 Plansky, B.: Vysledky prace zavodu v obnovené viasti. In: Varhany Krnov (1873—1973).
Krnov 1973, s. 106.
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Aus dem Orgelpart geht hervor, dafl Janacek die Seqenzierung in der Orgelimprovisation nahe
lag (Taras Bulba) und daB} die Orgel in seiner musikalischen Vorstellung meist mit dem kirchlichen
Milieu und mit den feierlichen Empfindungen verbunden war. Im Postludium der Glagolitischen
Messe begegnen wir einem Anachronismus. Das Werk wurde offensichtlich am Klavier komponi-
ert (Verwendung der auf der Orgel nicht vorhandenen Tone), aber die klangliche Vorstellung des
Satzes ist rein organistisch. Deshalb zéhlt das Postludium zu den dankbaren Orgelstiicken. Der
dunkle Klang mit den Zungenregistern verstirkte Klang der Steinmeyerorgel zu Altbriinn ist fiir
den Meister ein entscheidendes Vorbild des Orgelklanges geworden und hat wohl veilleicht auch
seine Instrumentation beeinfluflt. Jedenfalls ist es zu bedauern, dafl uns der Meister mehr Orgelwer-
ke nicht hinterlie$3.



