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MILOS STEDRON

HUDBA V CASOPISE KROK (1821—1840)

Ctyfi netuplné dily prvniho ceského é&asopisu, soustavné vytvarejiciho
novou ¢eskou védeckou terminologii, zabiraji témér dvacet rudnych let
¢eského obrozeni a jsou zdrojem poznani nejen pro prevladajici literarni
védu, ale i pro ¢eskou muzikologii. VZdyt hudba ¢asto vstupuje do prozo-
dickych diskusi, je uvazovana v kontextu jednotlivych kulturnich aktivit
a ojedinéle se dostava i samostatnéji ke slovu.

V dobé, kd neexistuje samostatny hudebni ¢asopis, jsme vdé¢ni za jaky-
koliv doklad o éeské hudbé. Proporce hudby v Kroku upfesni vztah Josefa
Jungmanna a kruhu jeho pratel a spolupracovnika k hudbé.

Inicidtorem Kroku je Jan Svatopluk Presl. Pro svou myS3lenku ziskal
Josefa Jungmanna a jeho pratele, predeviim Pavla Josefa Safafika, Fran-
tiska Palackého, Antonina Marka, Antonina Jungmanna, Jana Evangelistu
Purkyné, Viclava Hanku, Jana Kollara, Viclava Aloise Svobodu ad. Ca-
sopis mél popularizovat v $ir§im zabéru jednotlivé védni discipliny a pre-
klenout mezery v ¢eském odborném nazvoslovi.

V letech 1821—23 byl po ¢astech vydan cely 1. dil za podpory hrabéte
Berchtolda, 2. dil vychéazel plnych sedm let (1824—31), 3. dil v letech 1833
a7 1836 a 1. ¢ast 4. dilu v roce 1840 cely na svou dobu velkorysy podnik
uzaviela. Krok ma prevaziny charakter ¢asopisu soustfedéného okolo po-
mérné uzkého kruhu redakéni rady, vytvarejici systematicky profil. Z ¢a-
sopisu vycitime vliv Josefa Jungmanna. Filologie a literarni véda maji
v ¢asopise dominantni postaveni. Krok navazuje predevSim na prozodické
spory a rozsifuje a prohlubuje stanovisko Po¢atku ¢eského basnictvi. Otaz-
ky metriky, verzologie a prozodie jsou uvedeny v 8irSi relace. Jungman-
novci nevahaji hledat vzory a podnéty pro &eskou prozodii v exotickych
kulturach (J. Jungmann: Kratky piehled prosodie a metriky Indické, Krok
I, 1, str. 33—64). Dal3im vyznamnym aspektem je obecné slavistickad orien-
tace, kterd dostava konkrétni podobu jak v oblasti jazykovédy, literatur,
tak i v ndrodopise a etnografickych uvahich. S mlhavosti a velikym roz-
pétim této oblasti (od slovanské mytologie pies indickou metriku a uvahy
o sanskrtu aZ k problematice jednotlivych slovanskych literatur) kontrastuje
prirodopisna oblast. Krok je systematicky jen ve dvou smérech — jednak
v encyklopedické popularizaci co nejsir§iho zabéru védeckych disciplin,
jednak v tvorbé nmové terminologie. Védecky charakter vétSina materialt
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nema. Jsou tvofeny kompilativné a jejich autofi ¢asto a rychle stfidaji
vzajemné odlehlé discipliny. I pfes kompilativni charakter lze v mnoZstvi
materidli zcela jasné diferencovat. Vedle druhoradych komplikaci typu
Antonina Jungmanna (Kratky obsah naboZenstwj pohanského u Slowani,
zwlasté u Cecht) nebo Vaclava Hanky (O Slowanech. Dle Karamzjna.
KROK II, 3, str. 339—392), u nich? prevlada prozaicka funkce nad snahou
preklenout zakladni nedestatky v fadé védnych obord, nalézame i préce,
jako je Palackého Prehled dégin krasowédy a gegj literatury (KROK I, 2, str.
21-75), které se snazi vyrovnat s obsahlou literaturou.

KROK 1, 1821—-1823

Cely Krok je uvozen Jungmannovou stejnojmenncu basni s podtitulem
Ginotagitelnd powést podlé Hagkowy kroniky ... Pro nas je zajimave, Ze
Jungmannova Libu$a. .. ,kauzelnym warytem skdly pohybala, co Amfion
...“ Josef Jungmann vytvari v basni dilezitou iluzi obliby hudby u sta-
rych Cechti a Slovanii vibec:

... To gesté Swétowid kdze: Hudbu a zpéwy Cech milug:
Mocj hudby, zpéwu kauzlem krotnau i sapawj lwowé,
Sem péwce s warytem zwuénym. ..

Jungmannovo ,waryto“, jeden z mala konkrétnich znakd oné bajné hu-
debnosti a zpévnosti starych Cechu je v8ak zfejmym novotvarem jako rada
jinych termint z Kroku.!

Program editori Kroku je vylozen v piehledu ,hlawnégsjch uceneckych
predméti, gichZ wlastné Setriti chceme®, Jsou to: 1. Gazykozpyt 2. Krdso-
wéda (aesthetica) 3. Umy, Ziwnosti a femesla (Kiinste, Gewerbe und Hand-
werk) 4. Mudrctwj 5. Déginstwo 6. Mérstwtj 7. Pfjrodnictwj 8. PFjrodoskum
9. Lékarstwj 10. Prawnictwj 11, Bohoslowj.?

1 Slownjk &esko-némecky Josefa Jungmanna (djl V., W—Z, Praha 1839) uvadi na
str. 25 waryto (warito) jako ,,ndstrog hudebny starych Cechiw — Saiteninstrument
der alten Bohmen®. Jedinym dokladem je citat z RK Wze warito zwuéné.

Riegeruv Slovnik naudény (I. A. Bzeduchové, Kober a Markgraf, Praha 1860) piinasi
na str. 484 heslo Vaclava Zeleného Barbiton nasledujiciho obsahu: Barbiton (Fc.
varyto), ndstroj hudebni st.—fecky, i u Fim. bdsniku pFipominanyg, o 7 strundch
vétsi meZ lyra, jehoZ vynalezeni se Anakreontovi pFipisovalo. Slovanskd forma
slova toho varyto vyskytuje se v Kral Rpse (Vza varyto zvulno), po kterémzZ ji
i movéj§i desti bdsnici zhusta uZivaji; Vinaficky mnazval sbirku svich libeznych
basnidek: Varyto a lyra. Zy. Julius Feifalik, jakoZ vynikajici podil na rozbiti mytu
o pravosti RKZ neni stile spravné docenén, pife v &eské &asti své knihy Uber
die Koniginhofer Handschrift (In Comission bei Karl Gerold Sohn, Wien 1860,

str. 38, dale jen Feifalik): ... Kdo vymyslil Lumira, proé¢ by mu také nepfidal
hudebniho ndstroje? A jeZto z Fecké chrestomathie znal Poofivtov, utvofil si z ného
varyto ...

Ottuv slovnik nauény, heslo varyto neuvadi (srov. dil XXVI, U-Vusin, vydavatel
a nakladatel J. Otto, Praha 1924). Ve III. dilu (B—Bianchi, Praha 1899) je sice
heslo Barbitos (barbiton), varito, v souvislosti s ¢eskou mytologii vSak jiZ neni
uvedeno. Masarykiv Slovnik nauény tento proces dovriuje a v jeho VII. dile
(8—Z, Praha 1933) na str. 569 éteme: ... Varyto, ndzev nedoloZeného, pry st.—ces.
hud. ndstroje strunného, Pfipomind se pouze v ,Zdboji“ v RK, z c¢ehoZ mozZno
souditi Ze jm. bylo utvofeno Hankou z fec. barbiton ...

? pretiskujeme pro ve&tsi nazornost krokovské rozd&leni oddila 2. /Krdsowéda
(aesthetica)/ a 3. (Umy, Ziwnosti a femesla) v Uplnosti:
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Dominantni postaveni jazyka je pfiznaéné pro jungmannovsky okruh.
Jungmannovsky liberalismus (voltairovsky deismus) prozrazuje bohoslowj
na konci fady ,uceneckych pfedméta“. Nejde ani tak o postaveni v radé,
nemajici charakter hierarchie, jako spi§ o zji$téni, Ze nic z teologie Krok
za témér 20 let své existence neprinesl.

Vrafme se je§té k pfehledu z hlediska hudby. V oddilu 2. Krdsowéda
(aesthetica) je sub d) ShromdZdénj ndrodnjch pjsnj a gich hudbicek. Ve 3.
oddilu Umy, Zivnosti a femesla je ve vyétu uvedena hudba sub e) pred
malifstvim jako ,Hudba s porowndnjm staro- i nowoceské a gegimi dégi-
nami“ ...Z toho plyne, Ze autofi této klasifikace nechépali spojité oblast
lidové pisné a hudby, nybrz Ze naopak povazovali za dulezité je vzdjemné
oddaélit.

V ponékud exotickém zavéru 1. ¢asti Kroku I nenalézdme Zadné pod-
statn&jsi hudebni souvislosti, at uZ jde o studii Josefa Jungmanna Krdtky
pFehled prosodie a metriky Indjcké (Krok I, 1, str. 33—64) podle H. T. Co-
lebrooka v Asiat. Researches Vol. X nebo tvahu Antonina Jungmanna
O Sanskritu (Krok I, 1, str. 65—81). V 1. ¢asti Kroku I se objevuje z poz-
dé&ji vzitych hudebnich termint ,skladatel® — zde jako oznaceni pro basnika
nebo spisovatele, tedy nikoliv v hudebnim vyznamu.3

2. ¢ast Kroku I otevird rozmérna studie Josefa Jungmanna Vymésky

2. Krdsowéda (aesthetica).

a) Gedndnj krasowédeckd wiubec.

b) Gedndnj metrickda gazyku feského s porowndnjm ginjch ndfelj slowanskych.

¢) Basnické kusy wybornégsj gakéhokoli pfredmétu, nowégsj i staré.

d) Shromdzdénj ndrodnjch pjsnj a gich hudbiéek.

e) Herectwj feské a geho déginy.

) Gednanj bdgezpytnd (mythologia) s celym ohledem na ndrod é&esky a wibec
slowansky. Zbjrky starobylych bdgj (mythus).

g) Gednénj feénickd.

h) Reé& wybornégdj staré i nowé.

Umy, Ziwnosti a femesla (Kiinste, Gewerbe und Handwerke).

a) Gedndjn nawodoskumnd (methodologia).

b) Wychowatelstwj wefegné i domdcj.

c) Pfehled nynégijho stawu um, Ziwnosti a femesel w Slowansku, s ohledem na
minulé éasy a wyhledem na budaucnost.

d) Rozsudné popisowdnj wyteénégsjch dil w nadj zemi a takowych, gefto w ciziné
kragané nadi wykonali a wytwofili.

e) Hudba s porowndwdnjm staro- i nowoceské, a gegimi déginami.

f) Malfstwj, z ohledu nynégsjch a bywalyjch éast posuzowdno.

g) Stawitelstwj; popisowdnj hlawnjch dil ddwnych i nowych stawitelskych z¥i-
cenin s poukdzdnjm na gegich obrazy.

h) Stawitelskd pogedndnj.

ch) Sodnictwj (statuaria ars).

i) Remesla w celém okresu; gegich déginy w Cechdch; gich pfehled stawu nynégjh
v Cesku a Slowansku s ohledem na minulost. Oprawenj a polepfenj rozliénych
pracj skrze Cechy doma i v ciziné udéland; hudebné popisowdnj hlawnjch
femeslnych wybytku s wyznamendnjm wlastenskych a ndrodnjch strognostj
a hotowostj.

j) Hospoddfstwj w celém okresu gako gsau domoprawa (oeconomia), rolnictwj
(agrocultura), zahradnictwj wydsj i nizsj lesnictwj, dobytkdsstw;j (respecuaria),
lovectwj (venatura), hornictwj, geho déginy, pFjéiny klesnutj geho w Cechdch
a nawrZenj, kterak ho zachowati a zwelefiti.

k) Obchodnictwj (mercatura).

1) Wogenstwj starobylé ceské.

w
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z prosodie a metriky Ceské (Krok I, 2, str. 1—32). Jungmannovy uvahy
o prozodii se neobesly bez hudebnich paralel. Uvadime nejdulezZitéjsi z nich:
...81. Mluvae bdsnickd ze strany hudebné powaZuge se gako ¥ada toni,
i bez ohledu na wyznam city zdjlegjcjch, kterézto city negsau toliko ljbez-
né, ale také city krdsné. §. 2. Krdsa poetickau mluwau, co hudebnym tonu
fadem wystawend, ponéwadZ nelpj na ponétj, nemize dle zdkladnjch po-
gemi, rozumowych powazovdna, a wSak miZe podlé swych wlastnostj, na
S¢tyry widy umowé potah magjcich, ustanovena byti. Poetickd mluwa po-
winna gest a) ukazowati tont postupem gisté prawidelné ale nekonecéné swo-
bodné pohybdnj, které ndm pii wodj na mysl umovau widu zdmeérné prj-
¢innosti (zweckmdfige Causalitdt) prawidelné wywinugjsj se wule neb Zd-
dogicnosti, @ ten postup slowe rhythmus (podet); b) gewiti wyraZnym
a ljbeznym zwukem slow umowau widu prawidelného wznikdnj (das
Werden). Sem ndleZj o) wyraz tonowy nebo wytworfowdnj predméti hla-
holem slownjm ) wlastnj libozwucnost y) rym, nebo periodicky wracugjc)
se podoba zwuku koncowych syllab; c) prondseti umowau widu prawidelné
celotnosti (gesetzliche Totalitdt) skrze metrum t. g. uréitym pofddkem
wracugjcj se mjru syllab; d) wygddFiti widu umowau zdkonné, skrze pred-
méty nabyté sweédomosti (Bewuftseyn durch Objekte) sauzwukem (har-
monij) aneb podobnostj rhythmu, zwuku a metra s pohnutjm mysli, kteréz
bdsnjk w sobé a w ginych wzbuzuge.

Pzn. 1. Hudba wzbuzuge wiecky tyto ¢tyry widy umowé podobnym spi-
sobem, a sice: a) widu zdmérné aucinnosti thythmem, b) widu zdkonného
wznikdnj wstaupénjm a paddnjm, wysostj a hlaubj téni, c) widu zdkonné
celotnosti taktem, a wracowanjm se do hlawnjho tonu a thema, a zarownd-
wanjm dissonancj, d) widu absolutné nutné swédomitosti harmonij, ga-
kdozto citem gednoty w rozdjlnosti tonil, a analogij tont i fad gegich rhyth-
mickych s masimi city a wdsnémi... Jungmannovo srovnavani poezie
a hudby a nalezeni spolednych zikonitosti je zfejmé vysledkem jednotného
plsobeni némecké filozofie. Jungmann uvaZuje v oblasti hudby neoby¢ejné
bysttre. VSechny ¢étyfi poetické zdkonitosti [a) zweckmidBige Causalitdt-Rhyth-
mus b) das Werden] wyraz téonowy ... hlahalem slownjm, wlastnj libo-
zvuénost, rym [c) gesetzliche Totalitit d) BewuBtseyn durch Objekte] jsou
pohotové prevedeny do hudby- funkei zweckmissige Causalitit plni rytmus,
das Werden se dé&je skrze ténové vysky, gesetzliche Totalitdt je podle
Jungmanna v hudbé dana taktem a ,wracowdnjm se do hlawnjho tonu
g thema, a zarowndwdnjm dissonancj“ a funkei BewuBtsein durch Objekte
plni harmonie. Je tézké stanovit, nakolik ie tato na svou dobu brilantné ve-
dend avaha kompilativni a poplatnd hudebnim reflexim z némecké filozofie.

Jungmann stanovi i vztah deklamatora k basnikovi, ktery je obdobny
vztahu zpévaka ,ku skladateli hudby®. Termin ,skladatel® zde ovSem fun-
guje v hudebni oblasti spi$ jako novotvar na rozdil od tradiéniho pouzivani
pro oblast literatury a basnictvi.

m) Zbjrky Femeslnjch wyznamd a zpisoby mluwenj, pooprawenj nendrodnjch,
naskytnutj nowych. (Krok I, 1, str. 10—11).

Skladatele ve vyznamu poety pfipomind mimo jiné Feifalik (str. 69), kdyZ v po-

znamce piSe: ... So fiihrt noch Klen Rozkochany in seinem Glossar (Hanka, Sbirka

nejddovnéjsich slovnikd latinsko-Ceskych, S. 780, Z 706) poeta skladatel unter der

Abtheilung homines spirituales an ...
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Objasnéni rytmu pouZiva srovnani a prikladd z hudby. Jungmann chape
rytmus jako rozeznavani toho, ,co se pohybuje w é&ase, od dasu
samého®, Srovnavani téchto jevll a stanoveni zakonitosti v jejich stfiddni
je podle Jungmanna podstatou rytmu. Jungmann situaci hudebné znazor-
nuje: ... K rhythmu tedy ndleZj: a) rozdélenj éasu skrze tony b) srownd-
wanj dlauhosti takowych toni sluchem, c) ale srowndwanj to nedége se ur-
ditau, w gistém pofdidku mewyhnutediné se wracugjcj mérau, siceby po-
wstalo metrum ... K bytnosti rhythmu ndleZj ndstup ... Zdkladnj tedy
prawidlo rhythmu gest: Wygewug se das zdmérné rozdéleny, tak aby cdstek
geho dle gisté gen citem postiZitelné proporcj nebo podoby pFibywalo a uby-
walo. Metrum w bdsnictwj gest to, takt we hudbé . ..

Jungmann projevuje v tomto srovnani hudby a poezie velkou miru hu-
debnosti a smyslu pro systematiénost materialu. Konkrétni hudebni srov-
nani nalezneme jesté v § 4. Wyswétlenj libozwuku. Jungmann piSe:...
a) Bdsnickd mluwa snazuge se wyraziti zwuk samé ptjrody, n.p. trepjcj
hrom (Wogt. Neg).* b) Hldsky gsau w gistém poméru (Verhdltniss) k hudbé.
Samohldsky ¢&inj pFirozenau poslaupnost i, e, a, o, u. gest neyhlubsj, i
neytézsj, ch, g, g. k za tézké, Ze ton zdriugj. plynné I, m, zwldsté n za
zwulénégsj neZ b, w, p. Dikladného té wéci wysetrenj ocekdwdme od na-
geho diimyslného P**%, kterym nds snadno brzo w téchto listech potésjt. ..
Respektovéni fonetickych kvalit ¢eStiny navazuje na pozitivni vysledky
z 80. a 90. let 18. stoleti a je dobfe srovnatelné s vysokou urovni pelclov-
skych uvah o ceitiné z toho aspektu. Hudba vstoupila do Jungmannovy
uvahy v obecné roviné. Schopnosti abstrakce i smyslem pro specifiénost
hudby se Jungmannova uvaha stavd v ceském kontextu literarni oblasti
nétim neobvyklym. K dal$im hudby se dotykajicim materidlim lze pfi-
radit dva posudky z obdobi prozodickych boju. Prvni z nich se tyka spisku
Poédtkowé ceského bdsnictwj, zwldsté prosodie, w Prespurku u J. Landessa
a w Praze u J. Krause a J. Fetterlowé z Wildenbrunu, 1818, druhy Zlomk
o deském bdsnictwj, zwldsté o prosodii od Seb. Hnéwkowského, w Praze
1820, u Fr. Gerdbka. Prwni posudek je podepsan Sifrou K. (lze soudit na
autorstvi Jana Kollara podle citovanych hungarismt), druhy je nepodepsan.
Hnévkovskému pisatel tohoto anonymniho posudku odpovidd v duchu
predchézejici jungmannovské studie: ... Pidwodné bdsnictwj a hudba spo-
geny byly; ¢éas ty dwé wmy rozlauéil, ale gednu druhé nepodrobil, ony
wedlé sebe co pékné umy trwagj, éasem se schdzegjce, p. p. w pjsni, opere
a g., kdeZ gedna druhé sestersky pomdhd a slauzj k wytworenj idealn;j
krdsy a okauzlenj citu. Mdli gedna swovodnégsj pohybowdnj, dluzno ge
ddti i druhé, obé stegnym metrem, stegnym rhythmem, stegnymi ndstupy
a aulehy, krdtce stegnymi rhythmickymi i metrickymi fadami se pohy-
bowati musegj; w tom uménj priwé, aby skladatel wersSe k hudbé, hudbu
k wersiim pFiméfil. Ze metrum bdsnjka w praudu myslének stawuge, gest
prawda, ale ktery umélec bez zdpasenj a dolenj s ldtkau pékné djlo
wywodj? ... (Krok I, 2, str. 149) V polemice proti zastancim pfizvuéné

* rozuméj basnik Vojtéch Nejedly z druZiny puchmajerovetl

4 Na tuto studii Jana Evangelisty Purkyn& Pogednajnj pFirodoslowné o mluwé lidské
si poc¢kali editofi Kroku téméf dvacet let. Vy3la aZ v poslednim Kroku 1840
(KROK 1V, 1, str. 15—30) jako pfeklad z &asopisu Kwartalnik naukowy 1835 a zi-
stala po zdniku ¢asopisu neuzavienym torzem.
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teorie se dasto objevuje oznaleni verSe za ,nehudebny® nebo ,hudebny”.
Zajimavé je svédectvi o rozkolu v tabofe Geskych hudebnikl ve vztahu
k obéma prozodiim. Proti Hnévkovského apostrofé...at pry dajgj hudebnjci
hudebnjci swé uzndnj, kterd prosodie Geitiné pFiméfena gest... argumen-
tuje autor posudku takto: ... Mezi hudebnjky gest rozdjl gako mezi
bdsnjky. Umélci mezi nimi gako Tomdsek, Weber a g. gednohlasné &aso-
mérné Zddagj . .. (Krok I, 2, str. 151).

Hudba byla zfejmé v prozodické polemice a v prekladatelské praxi
zvlaSté silnym argumentem. Jakoby se ve svaru obou koncepci setkaly
poprvé ve vétsi mife klasicizujici a symetri¢téjsi pfizvuéna traktace slova
v hudbé a volnéjsi a k romantickym néladam se bliZici éasomira. Jung-
mannovcei viak v tomto Castedné generadnim sporu zasahovali zpétné i do
teorie piekladu klasické hudby a nespoléhali jen na soudobé argumenty,
jaké uvadi zvoleny priklad.

Na Jungmannovu citovanou uvahu Vymésky z prosodiky a metriky
¢eské (Krok I, 2, str. 1—32) navazuje Jan Kollar stati Myslénky o libo-
zwudnosti Fecj wibec, obzwldsté deskoslovanské (Krok I, 3, str. 32—47),
podepsanou sice jen inicidlami J. K., ale ohlaSenou v Kroku, I, 2, str. 6
v podéarové poznamce (...Prdwé doslo nds pogedndnj o libozwuénosti
a prawidelnosti 7edj witbec, obzwldsté ceskoslowanské, od P.J. Kolldra . . .).
Kollar odvozuje esteti¢nost jazyka (basnického piedev§im) od hudebniho
zakladu samotného jazyka tj. z kvalit jeho fonetického systému: ... Aisthe-
tiénost, musikdlnj zdklad Feéi, aneb gegj pFigemné pisobenj na ucho (libo-
zwuk) wisj od gegj hmoty, logi¢nost ¥eéi od gegjch forem...

K nejzajimavéjsim hudebnim dokumentiim Kroku vibec patfi Powzbu-
zenj k sepsdgnj pragmatické dégoprawy o hudbé w Cechdch (Krok I, 3,
str. 151—153). Pretiskujeme v Uplném znéni:

POWZBUZENJ
k sepsdnj pragmatické dégoprawy o hudbé w Cechdch.

Toto pogedndnj md (dle nawrZenj u wydawatele sloZeného) w ndsle-
dugjcj pogedndnj rozpadnauti:
a) Powjdky prwnjch dasi.
b) Neystarsj ostatky hudby.
c) Ceské pjsné prostondrodnj.
d) Hudba ndstrognj.
e) Poukdzdnj srownalosti, w kteréz — w rozliénych ¢asech wzdélanosti
deského ndrodu hudba s bdsnictwim wZdy stdla.
f) Duch slowenské hudby.
g) Powaha slohu hudebnjho z starowlastenskych spisit wytaZend.
h) Kur swatych péwci.
i) Odpowédi na otdzky:
1. Méla hudba cCeskd nékdy piwodnost?
2. Gest slawno po mnj tauziti, gi wzdéldwati, nebo uduSowati, aneb
cizj ndrodnostj gi zaobalowati?
3. Gaké ndlezy w této haluze, gako n. p. stawenj nowych strogi hu-
debnjch mebo zlepSenj a zdokonalenj zndmiych gsau od Cechu
udélani?
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k) Sbjrka Ziwotopisnych zprdw o zemfelych a gesté Zigjcjch wlasten-

skych hudebnjcjch.

l) Posudky gegich dél, gegich slohu a hotowosti w pfedndsenj.

m) Hudebnolyrické titérky nebo Sasky: lyranti a pjsnickdri.

n) Anthropologické pozorowdnj pFj¢in a audinkd klesnutj cimbdlu
a harfy ku konci 18tého stoletj w Cechdch, tak gako oblbenj fladinetlu
w 19tém stoletj.

¢) SnaZenj za naich éasti smysl a chut Cechi, pro swornohlasnost a krdsu
hudby v Cechdch viibec uznané Ziwiti a uslechtowati; — gegich wy-
znamenané schopnosti k této umé k dokonalému rozwinutj a virtuos-
nosti priwesti, a tak a té strany sldwu ndrodnj a piednost — od ddwna
wjce od cizinci mnezZli od wlasterncit slusné cenénau co neywjce po-
gistowati a obhagowati.

p) ZaloZenj praZského hudebnjho konservatorium: geho chwalné a na

ndsledky hogné snaZenj a ¢inenj. -D.

Povzbuzeni je jednim z nejdilezitéjSich vyluéné hudebnich projevi Ces-
kého obrozenského ¢asopisectvi prvni &étvrtiny 19. stpleti. Prekvapuje $ifi
hudebnich zajmli a pomérnou systemati¢nosti v nazirani na jev hudby jako
celek. V tomto sméru prekracuje poZadavek , pragmatické dégoprawy o hud-
bé w Cechdch® hned v nékolika aspektech. Svédéi o tom zdlraznéni pru-
vodniho znaku éeské hudby — jeji uzké vazby k textu, k basnickému slovu
[viz €)] i dobova aplikace ,slovanského ducha“ na oblast hudby [viz f)].
Dutlezity je rovnéz pozadavek vyzkumu , Kuaru swatych péwci”, ktery mu-
Zeme chapat jako predstupen k pozdéjsi ¢eské hymnologii. Povzbuzeni
prinasi i dulezity romanticky moment ptivodnosti a klade poprvé v kon-
textu déjinych uvah o ¢eské hudbé otazku jeji puvodnosti v riznych histo-
rickych udobich. Zaroven poZaduje jednoznaéné vyreSeni téchto otdzek
stanovenim programu této zamérné koncipované narodni ,piiwodnosti®.
Treti anketni otazka pak doklada, Ze otazka ,pilwodnosti® prekrac¢uje ramec
nacionalni koncepce v oblasti samotné hudebni tvorby a prechazi k Sife
pojatému chapani tviréi hudebni aktivity souvisejici i s drovni vyroby
a konstrukce hudebnich nastroji i ,stawenj nowych strogt hudebnjch
nebo zlepsenj a zdokonalenj znédmych® . ..

Pro naSe chapani hudebni kultury je mimoiddné duleZity pozadavek
obsaZeny v bodech m) a n) Povzbuzeni. ,Hudebnolyrické titérky nebo Sas-
ky: lyranti® a pjsnickdfi“ — vyjaddieno nadi terminologii zastupci oblasti

5 Petr Vit upozornil ve studii Slovo ¢ pojem hudba v obrozeni (Opus musicum VI/1,
1974, str. 6—12) na é&lanek K. S. Amerlinga O hudbé e powzbuzenj k sepsdinj
pragmatické dégeprawy o hudbé w Cechdch. (Ceskd wdela 1837). Amerling
i w nazwu navazuje na krokovské Pow:zbuzenj k sepsdinj pragmatické dégopravy
o hudbé w Cechdch, jehoZ autor zustdvd nezndmy.

6 Slownjk cdesko-némecky Josefa Jungmanna (djl II., K—O, Praha 1836) neuvadi na
str. 367 slovo ,lyrant“, pouzité autorem Povzbuzeni, nybrz pouze ,lyrista“ s némec-
kymi protéj§ky der Leiermann, Leierer. Tamtéz na str. 108 najdeme je$té termin
kolowrat (ndstrog hudebny, lyra, die Leier, Laute), kolowratec (ndstrog hudebny,
dem. sub. kolowrat, lyra, Leier) s poznamkou ... Kdo hude na kolowratec, lyricen,
dale kolowratiti (na kolowratu hrdti, leirn) kolowratnj (adj., od kolowratu ...
Kolowratnj hudec, lyricen, Leiermann) a kolowratnjk (kolovratnj hudec, lyricen,
Leierer).

Slownjk cesko-némecky Josefa Jungmanna (djl 1II., P—R, Praha 1837) uvadi na.
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tzv. bytové hudby (triviale, schlechte Musik) nebyvali do té doby uvazovani
v roviné uméni. Neméné zajimavy je pozadavek uplatinujici ,,anthropolo-
gické pozorowdnj pFjfin a audinki klesnutj cimbdlu a harfy ku konci 18té-
ho stoletj w Cechdch, tak gako obljbenj flasinetlu ¢ili kolowrdtku w 19tém
stoletj.“ V obou pripadech jsme svédky usili o zachyceni a vysvétleni hu-
debnich jevl v Siriich socialnich souvislostech. Moment ,,anthropologického
pozorowdnj“ hudebnich jev(, které v tomto pojeti nutné povedou k inter-
pretaci socidlnich faktti s hudbou bezprostiedné souvisejicich, je nééim
kvalitativné novym, i kdyz jde o pouhy nerealizovany projekt.

Studie Frantifka Palackého Pfehled dégin Krdsowédy a gegj literatury
uzavird I. roénik Kroku (Krok I, 4, str. 21—75). Odhlédneme-li od zdklad-
niho vyznamu této na svou dobu mimoradné obsihlé a poucné studie pro
formovani éeského estetického mysleni, nalezneme ve studii i nékolik hu-
debnich zminek. V lideni francouzské kritiky se struéné dotyka Palacky
hudby: ... Ostrowtipného Merciera horlenj nebylo mocné wywrdtiti wse-
obecnyjch predsudki (* Mercier znal nedostatky a nerddy francauzské hud-
by. Dutkliwd ale prawd gsau slowa geho we wyobrazenj Patjzani: O comme
tout devient facile et naturel !...) CoZ tjm diwnégsj, Ze ostatnj krasoumy
prece, an bezpochyby nucenost ta pfjkiegi a widomégi na né naléhala,
negen samy w sobé, gako hudba Gluckem a Cherubinim maljistwj pak
wyteénym umélcem Sfastné obnowena, nybrz i obzwldstnj zdkonowé gich
od umélcu i ucencii se mnohau gemnostj zpytowdni byli ... (Krok I, 4, str.
46—47). ,

V zavéreéném piehledu zakladni estetické literatury uvadi Palacky
ziejmé jako jeden z prvnich deskych autort obsahlou hudebni bibliografii
tykajici se francouzské, némecké a italsky psané literatury?.

II. Druhy dil Kroku (II) vychdazel v letech 1824—1831. V 1. éasti z roku
1824 nenalézdme v textech jednotlivych studii Zidny doklad pripadného
vlivu & reflexu hudebnich pojmt a termint. Zato ve 2. &asti z roku 1827
se setkdme po prvé se jménem FrantiSka SuSila, vystupujicitho zde jako
prekladatel latinské poezie ¢asomirou (KROK II, 2, str. 187—193, Ovidius:
Heroidy XIX, Hero Leanrowi). Sudilovy preklady antické poezie se od roku
1827 nékolikrat objevuji.8 Obecné esteticky vyznam ma otifténi piekladu

str. 90 slovo pjsniskdF (kdo pjsnicky sklddd, prodéwd =zpjwd, Liederkrdmer,
Bankelsdnger).
7 Uvadime vSechna Palackym citovana dila jako doklad kvalitativniho skoku é&es-
kého mysleni 20. let a priznaénych encyklopedickych snah:
J. J. Rousseau, Dictionnarie de musique. Paris. 1767, 4. — M. de la Cépéde, La
poétique de la musique. Paris 1785. 2 voll. 8. — A. E. Grétry, Memoires ou essais
sur la musique. Paris 1790. 3 voll. 8. — P. A. Villoateau, Essai sur lanalogie
de la musique avec les arts cui ont pour objet Uimitation. Paris. L'an VII.
2 voll. 8. — St. Arteaga de rivoluzioni del teatro musicale italiano. Bologna.
1783. 2 voll. 8. — C. F. D. Schubart, Ideen zu einer Aesthetik der Tonkunst.
Wien. 1806. 8. — J. E. Mosel, Versuch einer Aesthetik des dramatischen Ton-
satzes. Wien. 1813. 8 — Casil—Blaze, de l'opéera en France. Paris. 1820. 2 voll.
8. — T. Busby allgemein Geschichte der Musik. Aus d. Engl. von C. F. Michaelis,
Leipzig, 1821—-22. 2 Bde 8.
8 PFrantiSek Susil uvefejnil v Kroku nasledujici pieklady z antické literatury:
Hero Leandrowi (Ovid. Heroid. XIX), Krok 11, 2, str. 187—193
Dido Aenéowi (Ovid. Heroid. VI1I), Krok 11, 3, str. 332—338
Hipermnestra Lynceowi (Ovid. Heroid. XIV), Krok II, 4, str. 481—485.
Pyramus a Thisbe (Ovid. Metam. IV, 55), Krok 111, 4, str. 488—495
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basné boileaua Despréauxe O truchlofe, jehoZz autorem je Bohuslav Tablic.
(Krok II, str. 196—201). Hudebni uvahy najdeme v rozmérné stati Dom-
nénky o zcées§ténj Homérowy Iliady (Krok II, 2, str. 202—220), podepsané
Alcs. Zastavme se stru¢né u této stati vzhledem k jejim nékterym vyznam-
néjsim postfehim. Na str. 204 se objevuje termin ,skladatel® v hankov-
ském literdrnim vyznamu, tedy basnik poeta: ...ne wsichni skladatelé
drobnych pjsnj a t. d. ndrodnimi zpéwci slauti zasluhugj, mnedlé zdaz
o wys§sj bdsnictwj, t. g. o lyrické, epické a dramatické pokauseti nemdme?
... Pro preklad Illiady a homérského verse do Cestiny vibec je podle na-
zoru spisovatele jediné vhodna ¢asomira. Ta zajisti ,hudebnj dogjmawost,,
piebasnéni (str. 205). Na str. 206 uvadi autor vzor dokonalého .Sestiméru®
— hexametru dvéma notovanymi ukizkami. Jes§té jednou (str. 208) je po-
uzit notovy piiklad pro nazornou predstavu o taktech némeckého prekladu.
Tento Vossuv pieklad a Cesky prizvuény prevod Jana Nejedlého jsou
predmétem kritiky z pozice jungmannovského zastavani éasomiry. Kritika
jde v dobé vyhranéného rozporu mezi zastanci éasomérné a pfizvucéné poezie
daleko za nékdejsi ohledy jungmannovct k obecné uznavanému prekladu?.
Autor nevahd napf. na str. 215 napsat: ... Aé nékdy sim dobry Homéros
d¥jmd, (Quandoque bonus dormitat Homerus. Hor. ars poé 359), piekla-
datel geho nesmj chrdpati... Zajimavé jsou dalsi pozadavky pro prehled
podle nezbytné ¢asomiry. Jsou to: vérnost originélu a ,steroc¢eskoslowan-
sky“ raz ,mluvy®. Jako vzor je doporuden Jaroslav z RK. Paradoxné se
blizi autor stati tehdy je$té neznamé pravdé, kdyz pozaduje, aby timto
zjevenym a jediné povolanym prekladatelem byl Hanka,... ktery se tak
mnohd giz léta starymi spisy objrd, a ndm weregny prjstup k témto po-
kladim otwofi... (str. 128). Archaizujici pojeti Illiady je oslabeno zivé-
recnou pasazi, v niz nalézame zajimavou hudebni paralelu: ... Komu psal
Homeros, komu zpjwali welebnj wédtci nasi Lumjrowé a Zdbogowé?
Owsem wéku swému, swym kraganim. Bdsnjk gestif uditel lidu; a prodeZ
lidu srozumetedlné pis; takovy bud piekladatel Homéra, chceli poZitek
swé prdce mjti, a ndrod si zawdécditi. Homéros ale we mluwé XII. neb XIII.
stoletj preloZen menj dostaupny prostému lidu... AZ potud autor stati
(Alcs.) parafrazoval moznou nadmitku ,ndrodu swého gaky ted gest, milow-
ného wlastence.“ Namitka je vyvracena s romantickym individualismem
takto: ... Gd odpowjddm: 1. Krasowédnd uménj nezdwisj od lidu, gsauté
w sobé dokonald; ne co se lidu ljbj, gest w sobé krdsno; uma zustane bez
zmény, chut a krog se ménj. Bdsnjka, gakoZ i kaZdého umélce powinnost
gest, lid k sobé nahoru powysowati, nepak k lidu se sniZowati; ginak umeénj
hynau. Lenora w hudbé od Zumsteka wijce do sluchu padd neZ Tomdskowa;
zdali proto skladnégs§j? . .. (str. 219)10,

3. ¢ast KROKU 1II (1828) ptinasi kromé drobnych hudebnich motiva
v basnich Josefa Krasoslava Chmelenského vé&tsi ¢lanky Antonina Jung-
manna (Krdtky obsah ndbosenstwj pohanského u Slowant, zwldsté u Ce-

9 Srovnej Karel Svoboda: Antika a dfeskd vzdélanost od obrozeni do prvni
vdlky svétové, CSAV, Praha 1957, str. 40.

0 Tomagkovu Lenoru srovnava autor ¢lanku s baladou Lenore (1797) Johanna Ru-
dolfa Zumsteega (1760—1802), operniho a pisfiového némeckého skladatele ve sveé
dobé velmi popularniho.
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chi, KROK II, 3, str. 339—392) a Vaclava Hanky (O Slowanech, Dle Ka--
ramzjna, KROK II, 3, str. 448—470, dokon¢eni KROK II, 4, str. 485—510).
U obou ¢lanku se kratce zastavime.

Antonin Jungmann se v obSirném c¢lanku Kratky obsah naboZenstwj
pohanského u Slowanu, zwlasté u Cechtt dotyka vicekrat hudby a zpévu.
V hierarchii pohanskych slovanskych boZstev se déasto objevuji kultické
pisné; Jungmann se pohybuje v slovanském davnovéku zcela nekriticky,
neuvadi prameny a jeho zpravy jsou zejména pokud jde o slovanskou
prehistorii neuvétitelné presné (pro ilustraci uvadime Jungmannav popis
bohyné Lady a chrdmu ji zasvécenych. Autor bez uvedeni pramene detailné
popisuje situaci z doby, o niZ existuje minimum ovéfenych zprav, takto:
... W Brné stogj kostel sw. Petra, w Holomauci kostel sw. BlaZege na tom
samém mjsté, na kterém chrdm Ladin stdl; zde u chrdmu 50, tamto 100’
déwdat stawu urozeného se wychowdwalo. Wyobrazena byla w Brné pod-
statou panny ¢&istomilé, wlasy dlauhé aZ na kolena . . . str. 359).

Pisné, vztahujici se k jednotlivym bozstvim jsou zminé&ny v souvislosti
s bohyni Dodolou (str. 351—352), s Helem-Cernobogem (str. 354), Ladou
(str. 359). Lelem (str. 360), Moranou (str. 361—362), Welesem (str. 382);
o poslednim z nich, bohu stad, pife Jungmann, ze byl ,milownjk muziky“.
Zde tedy preziva starsi ,muzika“ misto ,hudby“. Tato neduslednost spiSe
prameni u jungmannovcl z archaizace a z autorovy terminologické rozko-
lisanosti pii piechodu ze slovanského davnovéku do soucasnosti. V hier-
archii slovanského pohanského duchovenstva Jungmann uvadi i pro-
vozovatele praslovanské hudby. Byli to zpéwci, wéstci, poskoénjci. .. .
Antonin Jungmann se nechava inspirovat poetikou RKZ (ne nahodou byl
»vydavatelem® RZ (KROK I). Jeho li¢eni praslovanské hudebnosti je
pouhym odrazem rukopisnych fikci. Na str. 388 napf. cteme, Ze Hospo-
dar cili knéz... Sldwu zpjwal... Zpéwec k ¢emu i hudebnjho ndstroge
uZjwal (warito zwuéno). .. Iluze neoddélitelnd vstupuje do oblasti faktu
a tam, kde se nedostava konkrétniho materidlu, pracuje fantazie. Vaclav
Hanka v ¢lanku O Slowanech (Dle Karamzjna) nezUstdva za Antoninem
Jungmannem v dovednosti domyslet a aktualizovat mnohdy i cenné pra-
menné zpravy. Hanka uvadi z hudebnich- termina ,kytharu ¢ili husle®
jako slovansky autenticky nastroj a ,wolyrniku, hudek i dudy“ jako oblibené
vieslovanské nastroje.

V Hankové ptevodu Karamzina se objevuji rusti guslati (... hrdwali na
huslich i proto gmenowali se w nékterych zemjch slowanskych huslare-
mi..., str. 494) a podobné jako u Antonina Jungmanna jsou pfipomenuty
kultické pisné a hry k pocté slovanskych bozZstev (pisné o Ladé — str. 499,
o Kupalovi — str. 500, koleda — str. 500) a né&kolikrat se objevuji i v této
dobé obecné rozsirené predstavy o hudebnosti starych Slovant v souvislosti
s jejich mirumilovnosti (str. 469—470).

Tieti dil KROKU III vychazel v letech 1833—36. Ani v jedné ze ¢étyr
éasti nenalézame vyznamnéjsi doklad hudebni reflexe.

Ani 1. &4st étvrtého dilu (KROK IV) z roku 1840, jeZ je soudasné posledni
casti celé revue, neprinasi ziddnou zmeénu. Hudby se obecné dotyka jen
studie Jana Evangelisty Purkyné Pogedndnj pijrodoslowné o mluwé lidské
(KROK 1V, 1, str. 15—30) (Viz poznamka%).
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[I1. Zavér: Vyznam hudby v revui KROK

Hudba v revui KROK plni podobné jako jiné oblasti uméni a humanitnich
disciplin funkei jedné ze slozek nové konstituované obrozenské védy. Ra-
cionalisticka skepse posledni tretiny 18. stoleti je nahrazena emocionalni
zaujatosti, v niz splyvaji fakta s usilim, kde se sméSuje realita s fikei.
Nemélo by smyslu zastirat, Ze hudba ma ve srovnani s dominantni jazyko-
védou a ¢eskou literaturou podruzné postaveni. Je pouze jednou z kompo-
nent nové faze obrozenského idealu narodni kultury, vvivarené jako ideo-
logie mladé ceské burZoazie, postupné se oddélujici ze sféry tzv. Grund-
schicht, z niZ vychazela drtivd vétSina obrozenské inteligence. Vyznam
hudby pro ¢eskou obrozenskou ideologii tusi jednotlivi prislusnici jung-
mannovského okruhu. Jejich zajem se upina k oblasti vokalni hudby a apli-
kované k otdzkdm rytmu v souvislostech s prozodii. Tato generace ofekava
od hudby rozhodné vice nez fonetické argumenty o libozvuénosti éestiny
a vSeobecnou oblibu ¢eské hudebni aktivity v zahraniéi, i kdyz na obé
koncepce navazuje. Jeji zasluhou je postupné zesilovana a utvrzovana
samoziejmost mimorfadné slovanské hudebnosti a jeji davnovéka platnost.
Kvalitativné novy moment této faze vystihuji nejpriznaénéji RKZ. Fikce
0 Lumirovi s varytem!! nebo basnicky obraz Zaboje roznécujiciho narod
zpévem proti uchvatiteli jsou zaloZeny na pochopeni vyznamu hudby pro
ideologii nového ¢eského naroda.

Zduraznili jsme zdjem jungmannovcl a krokovského okruhu o vokalni
hudbu. Je tfeba v této souvislosti pripomenout, jak pravé v tomto sméru
doSlo ke kvalitativni zméné vztahu k hudbé. Po rozdvojeni oblasti ceské
prozodie (1818) jsou to pravé jugmannovci, kdo citlivé vyuZivaji hudebnich
predeviim rytmickych vztahQ v argumentaci ve prospéch ¢asomiry. Cha-
peme, Ze jde o kvalitativné novy piistup k hudbé, zdiivodnény sice prozo-
dicky, ale majici i své hlubsi filozctickonoetické koteny. Hudba zastancim
¢asomiry vyhovovala pri argumentaci o neudrZitelnosti pfizvucné teorie.

Casto pfipominany ,romantismus“ této generace se kromé jinych aspekta
projevuje pozadavkem rytmického uvolnéni. Ideal klasické symetrie a pe-
riodicity mu nedosta¢uje. Odtud prameni vétSina exotickych uUnikd jung-
mannovy S$koly, jinak ve své dobé téZko pochopitelnych. Stylové zmény
tomaskovské generace doplnovaly teorii jungmannovct prakticky a staly se
spolu s jungmannovskymi pteklady opernich libret!2argumentem v boji obou
prozodickych koncepci. Roztfiiténost Kroku, jeho prevaziné kompilativni
raz a dusledné vytvareni souvislych terminologickych vrstev v jednotlivych
védnich oborech i za cenu neologizovani jsou privodnimi rysy tohoto vel-
korysého a vyznamného pokusu o prvni ¢eskou revui. Pokusili jsme se ob-
Jjasnit funkci hudby v pribéhu téméi dvacetileté existence ¢asopisu.

11 1deal starofeského barda rozbil Feifalik jesté prfed vznikem vrcholnych dél &eské
hudby 19. stoleti vze$lych ideové z této oblasti. (Viz Feifalik, str. 653: ... Diese
Namen alter Joculatoren in Bohmen stehen historisch wenigstens fester als der
Name und die Existenz des von den ,Gottern” inspirierten Jongleurs Lumir ...).

12 Srov. Rudolf Pe&éman: Zu den Theorien der tschechischen nationalen Wieder-
geburtszeit iiber die Ubersetzungen von Operntexten. In: SPFFBU, H-8, 1973,
str. 21—41.
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DIE MUSIK IN DER TSCHECHISCHEN ZEITSCHRIFT KROK
(1821—1840)

Die Zeitschrift KROK griindete im Jahr 1821 Jan Svatopluk Presl. Er gewann
seine Freunde Josef Jungmann, Antonin Jungmann, Pavel Josef Safafik, FrantiSek
Palacky, Antonin Marek, Jan Evangelista Purkyné& Vaclav Hanka, Jan Kollar,
Vaclav Alois Svoboda u. a. fiir den Gedanken. eine umfassende tschechische Revue
herauszugeben. Presls Revue kniipfte an die enzyklopiddischen Bemiihungen der
Briider Jungmann an, sie wollte eine moglichst grofle Zahl von Fichern der im
Entstehen begriffenen tschechischen Wissenschaft erfassen und ihre Terminologie
kodifizieren. Auch die Musik findet den entsprechenden Raum, wird allerdings nur
ausnahmsweise selbstindig behandelt. In einer Zeit, in der noch keine tschechische
Musikzeitschrift existierte, spiegeln die oft nur sekundiren Reflexionen immerhin
den Wissensstand um die tschechische Musik und es erscheint zweckmaiflig, sie
als solche zu untersuchen.

Die Zeitschrift war nicht periodisch, der I. Teil erschien sukzessive in den Jahren
1821—23, der II. Teil in den Jahren 1824—31, der III. Teil von 1833—36 und mit dem
ersten Heft des IV. Teils aus dem Jahr 1840 endete die Edition. Neben den Na-
turwissenschaften dominiert die Philologie und Literaturwissenschaft. Der Einflul3
Josef Jungmanns und seiner Schule Uberwiegt — die Zeitschrift wird zum Sprachrohr
ihrer Ansichten und setzt vor allem das Zeitmal3 in der Prosodie durch. Die Mate-
riale tragen durchwegs kompilativen Charakter, mit dem Ziel, eine moglichst grofle
Zahl von Fichern zu decken (zur Unterstlitzung prosodischer Fragen werden mit
Hilfe von Ubersetzungen auch Argumente aus einem von der tschechischen Poetik
so entfernten Gebiet herbeigetragen, wie es beispielsweise die indische Metrik ist)
Das Niveau der einzelnen Kompilationstypen unterscheidet sich deutlich von der
Einstellung eines FrantiSek Palacky, der die Weltliteratur zum erstenmal in repra-
sentativer Auswahl brachte, und reicht bis zu den fast subjektivistisch eingestellten
poetischen Kompilationen eines Hanka, Antonin Jungmann und Jan Kollar.

Die Musik erfreut sich in engem Zusammenhang mit der Literatur — vor allem
auf dem Gebiet der Prosodie und Rhythmik — einer Ausnahmestellung. Ihre Auf-
fassung steht dhnlich wie jene anderer Disziplinen im Schatten von Filschungen,
der Koniginhofer (RK) und Griinberger (RZ) Handschrift. Die Sprache, Begriffe
und Termini dieser Handschriften beeinflussen nicht selten die Urteile dber die
Musik und fithren zu fixierten, aus unrichtigen Pridmissen gefolgerten Gedanken-
verbindungen. Als Beleg diene beispielsweise der aus RK iibernommene Ausdruck
~waryto®, der schon in Jungmanns die Zeitschrift einleitendem Poem erscheint:
Sem pévée s varytem zvuénym ... Erst die wissenschaftliche Kritik Julius Feifaliks
(vergl. die Schrift Uber die Koniginhofer Handschrift [In Comission bei Karl Gerolds
Sohn, Wien 1860, 38]) widerlegte die Ansicht von der Urspriinglichkeit des varyto
genannten harfendhnlichen Instrumentes, das — wenigstens teilweise eine Fiktion
Hankas — die alttschechische Musikalitdt symbolisieren sollte.

Die Herausgeber manifestieren an der Wiege der Revue KROK ihr Programm
in ,prehled hlawnégsjch uc¢eneckych pfedmétt, gichz wlastné Setfiti chceme* (Uber-
sicht der hauptsédchlichen gelehrten Gegenstidnde, die wir eigentlich beachten wollen).
Die Musik kommt hinter der Linguistik und Asthetik in einem Kiinste, Gewerbe
und Handwerk genannten Gebiet. Bei der Differenzierung der sogenannten Wissen-
schaft vom Schoénen (Asthetik) finden wir unter d) Shromazdénj narodnjch pjsnj
a gich hudbidek (Sammlung nationaler Lieder und ihrer Musik) und im Apschnitt
Kiinste, Gewerbe und Handwerk erscheint unter e) ... Hudba s porownanjm staro-
i nowoéeské a gegimi déginami (Musik mit Vergleich der alt- und neutschechischen
und ihrer Geschichte) ... Die Autoren dieser Differenzierung hielten es fiir not-
wendig, das Volkslied von der Musik zu trennen.

Bei der Fixierung mancher weniger eingebiirgerter Termini begegnen wir ver-
schiedenen Auffassungen des Wortes skladatel“ (Komponist), Diese Bezeichnung be-
ginnt auf dem Gebiet der Musik zu funktionieren und verliert zugleich ihre Bedeutung
Dichter-Schriftsteller. Die prosodischen Erwigungen Josef Jungmanns in der ziem-
lich umfangreichen Studie Vymésky z prosodie a metriky ¢eské (Auslassungen {iiber
die tschechische Prosodie und Metrik), KROK 1, 2, 1-32, sind von Erwigungen
iber die Musik durchdrungen. Jungmann fithrt zu den vier poetischen Gesetzen
die musikalischen Gegenstiicke an: Die Funktion der sogenannten zweckmiBigen
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Kausalitit erfiillt in der Musik der Rhythmus, das Werden verwirklicht sich in den
Tonhohen, die gesetzliche Totalitdt ist in der Musik durch den Takt und ,das
Wiederkehren in Hauptton und Thema und Ausgleichen der Dissonanzen® gegeben,
wihrend die Funktion des sogenannten Bewuftseins durch Objekte die Harmonie
leistet. Man erkennt unschwer, dafl Jungmann die Anregungen fiir seine vier
poetischen Gesetzlichkeiten (und fiir ihre Parallelen in der Musik) aus der deut-
schen Philosophie iibernimmt. Zum Unterschied von manchen inkonsequenten Zeit-
genossen verwendet er den Terminus Komponist (als Tonsetzer).

In KROK findet man eine Rezension der kleinen Schrift Pocatkové Eeského bas-
nictvi, zwla§t& prosodie (Anfinge der tschechischen Dichtkunst, besonders der Pro-
sodie), PreSpurk 1818, die Chiffre K. weist offenbar auf Jan Kollar als Autor hin,
und eine polemische Antwort auf die Schrift Zlomky o ¢eském basnictwj, zwlasté
o prosodie (Fragmente iiber die tschechische Dichtkunst, besonders die Prosodie)
von Sebestidn Hné&vkovsky, Prag 1820 (diese Rezension ist anonym. In der zweiten
Rezension lesen wir folgende Erwigung: , ... Urspriinglich Dichtkunst und Musik
verbunden waren; die Zeit hat die beiden Kiinste getrennt, aber eine der andern
nicht untergeordnet, sie leben nebeneinander als schéne Kiinste, ab und zu einander
begegnend, z. B. im Lied, in der Oper u. a., wo eine der andern schwesterlich
Hilfe leistet und zur Erscheinung der idealen Schoénheit und Bezauberung der
Sinne dient. Soll die eine freiere Bewegung haben, mu3 man sie auch der anderen
gonnen, beide haben sich im gleichen Metrum, gleichen Rhythmus, in den gleichen
Antritten und Pausen, kurz in denselben rhythmischen und metrischen Reihen zu
bewegen; darin aber liegt gerade die Kunst. da der Komponist die Verse der
Musik, die Musik den Versen anmifit. Dal das Metrum den Dichter im Strome der
Gedanken hemmt, ist wahr, aber welcher Kiinstler hat je ohne Kampf mit dem Stoff
ein schones Werk hervorgebracht? ...“ (KROK I, 2, 149). Eine andere Erwigung
iiber die Musik spricht dafur, da der Autor aus Josef Jungmanns Kreis kommt,
vielleicht sogar Jungmann selbst gewesen ist. Zu Hnévkovskys Einwand ,,...mégen
doch die Musiker selbst ihre Ansicht mitteilen, welche Prosodie dem Tschechischen
angemessen ist ...“ bemerkt der Autor der Rezension: , ... Unter den Musikern
sind Unterschiede wie unter den Dichtern. Kiinstler wie TomdaSek, Weber u. a,,
verlangen einstimmig das ZeitmaB ... (KROK I, 2, 151). Jungmanns Anhéinger
und vor allem Jungmann selbst ahnten eher die Bedeutung der Musik als Stiitze
ihrer ZeitmaBtheorie, als daB sie sie analytisch erfaBt hitten. Die Auflosung der
klassischen Symmetrie und Periodizitdt und die ganze Atmosphire zu Beginn des
19. Jahrhunderts lieBen die Neigung der Musik zum ZeitmaB begreiflich erscheinen,
wihrend die Betonungsprosodie der klassischen Auffassung besser entsprach. Diese
Tendenzen lassen sich selbstverstidndlich nicht generalisieren und so begegnen wir
dem Streben nach einer Infiltration der Jungmannschen Prinzipien auch in die
Sphire der klassischen Musik, vor allem bei Ubersetzungen der Librettos zu Mozarts
Opern.

Die phonetischen Qualitdten der tschechischen Sprache waren das hiufige Argu-
ment der Anhidnger Jungmanns, die in dieser Hinsicht an die Bemtihungen der
Sprachverteidigungen aus den siebziger bis neunziger Jahren des 18. Jahrhunderts
ankniipften. Den sogenannten Wohlklang beriihrt Jan Kollir in seinem Aufsatz
Myslénky o libozwuénosti fe¢j wuibec, obzwlasté ¢ceskoslowanské (Gedanken {iber
den Wohlklang der Sprache im allgemeinen, besonders der tschechoslawischen)
KROK 1, 3, 32—47. Kollar schreibt dort u. a.: ,... Das Asthetische, die musikalischen
Grundlagen der Sprache, oder ihre angenehme Wirkung auf das Gehér (Wohlklang)
hangt von ihrer Materie, das Logische der Sprache von ihren Formen ab ...“

Zu den interessantesten unmittelbaren musikalischen Dokumenten der Zeitschrift
gehort Powzbuzenj k sepsanj pragmatické dégoprawy o hudbé w Cechach in KROK
1, 3, 151—153, die wir in vollem Wortlaut verdffentlichen:

Ermunterung

eine pragmatische Geschichte der Musik in Béhmen zu verfassen. Diese Abhandlung
soll (nach dem beim Herausgeber hinterlegten Antrag) in folgende Abschnitte zer-
fallen:

a) Berichte aus den frithesten Zeiten.

b) Die dltesten Musikdenkmailer.

c) Tschechische Volkslieder.
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d) Instrumenfenmusik.

e) Hinweis auf die Ausgeglichenheit, welche zu verschiedenen Zeiten der Bildung
des tscheichischen Volkes Musik und Dichtkunst immer genossen haben.

f) Geist der slawischen Musik.

g) Charakter des aus altvaterldndischen Schriften exzerpierten Musikstils.

h) Sakraler Chorgesang.

i) Antwort auf folgende Fragen:

1. War die tschechische Musik jemals urspriinglich?

2. Ist es riihmlich nach ihr zu streben, sie zu unterrichten oder sie zu unter-
driicken oder in fremdnationales Gewand zu hiillen?

3. Welche Entdeckungen auf dem Zweig beispielweise des Baues neuer Musik-
instrumente oder der Verbesserung und Vervollkommnung bekannter Instruk-
mente wurden von Tschechen unternommen?

k) Sammlung biographischer Nachrichten iiber verstorbene oder noch lebende va-
terldndische Musiker.

1) Beurteilung ihrer Werke, ihres Stils und ihrer Fertigkeit im Vortrag.

m) Musiklyrische Knirpse und SpaBmacher: Lyranten und Binkelsanger.

n) Anthropologische Beobachtung der Griinde und Wirkungen des Herunterkom-
mens von Zimbel und Harte gegen das Ende des 18ten Jahrhunderts in Béhmen,
ebenso wie der Beliebtheit der Drehorgel und des Leierkastens im 19ten Jahr-
hundert.

o) Sinn und Lust der Tschechen zu unserer Zeit die Harmonie und Schonheit
der in Béhmen anerkannten Musik zu ndhren und zu veredeln; — ihre aus-
gezeichneten Fihigkeiten fiir diese Kunst zu voller Entfaltung und Virtuositat
zu bringen, und so von dieser Seile nationalen Ruhm und Vorzug — seit jeher
von Fremden eher als von Patrioten geschidtzt — so gut als moglich zu sichern
und zu verteidigen.

p) Griindung eines Prager Musikkonservatoriums: dessen riihmliches und folgen-
reiches Trachten und Wirken. — D.

Die ,Ermunterung® ist eine der wichtigsten, ausschlieBlich der Musik gewidmeten
Manifestationen des tschechischen Zeitschrifttenwesens der nationalen Aufkldrungs-
zeit im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts. Wir sind von der Fiille der musikali-
schen Interessen lberrascht, aber auch von der relativ hohen systematischen Stufe
der Anschauung des Phinomens Musik als Ganzes. In dieser Hinsicht {iberschreitet
die ,Ermunterung® zweifellos das Verlangen nach einer ,pragmatischen Geschichte
der Musik in Bothmen“, und dies gleich in mehreren Aspekten. Betont wird das
typische Begleitmerkmal der Musik dieser Zeit — die Verkniipfung mit dem Text
und der Poesie /siehe e); — und in die Musik wird der Begriff des ,slawischen
Geistes" eingefiihrt /siehe f)/. Als Vorstufe zu einer systematischen Hymnologie mag
auch die Forderung gelten, den ,sakralen Chorgesang“ zu untersuchen. Zum erstenmal
wird im Kontext historischer Erwédgungen {iber die tschechische Musik die Frage
nach ihrer Urspriinglichkeit in verschiedenen historischen Epochen gestellt. Die
dritte Frage der kleinen, in der ,Ermunterung® enthaltenen Enquete belegt, daB das
Problem der ,Urspriinglichkeit“ auf dem Gebiet des Musikschaffens an sich den
Rahmen der nationalen Konzeption sprengt und zu einer breiteren Auffassung der
schopferischen musikalischen Aktivitdt im Zusammenhang mit dem Niveau der
Erzeugung und Konstruktion von Musikinstrumenten und dem ,Bau neuer Musik-
instrumente oder der Verbesserung und Vervollkommnung bekannter...“ iibergeht.
Auch die ,musiklyrischen Knirpse und SpaBmacher — Lyranten und Binkelsdnger“
— also in der heutigen Terminologie die Vertreter der sogenannten trivialen, schlech-
ten Musik, pflegte man bis in diese Zeit nie auf der Ebene der Kunst in Betracht
zu ziehen. Nicht minder interessant ist die Forderung nach ,anthropologischer
Beobachtung der Griinde und Wirkungen des Herunterkommens von Zimbel und
Harte gegen Ende des 18ten Jahrhunderts in Bohmen ebenso wie die Beliebtheit
der Drehorgel und des Leierkastens im 19ten Jahrhundert*. In beiden Fillen sind
wir Zeugen der Bemiihung, musikalische Erscheinungen in breiteren sozialen Zu-
sammenhingen zu sehen und zu erkliren. Das Moment ,anthropologische Beobach-
tung“ der musikalischen Erscheinungen fiihrt gesetzmidfBlig zur Interpretation der
sozialen, unmittelbar mit der Musik zusammenhidngenden Tatsachen und ist etwas
qualitativ Neues, obwohl es bloB um ein nicht realisiertes Projekt geht.

Musikalische Memorate und einen der ersten in einer tschechischen Zeitschrift
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veroffentlichtén umfangreichen bibliographischen Berichte mit einer Auswahl franzo-
siseher, deutscher und italienischer Musikliteratur lieB Frantidek Palacky in seiner
Studie Pfehled dégin Krasow&dy a gegj literatury (Ubersicht der Geschichte der
Asthetik und ihrer Literatur), KROK I, 4, 20—75, siche Am. 7, erscheinen.

Der zweite Teil der besprochenen Zeitschrift (1824—1831) bringt die ersten Uberset-
zungen aus dem jungen Ovidius von FrantiSek Sudil, dem spiteren hervorragenden
Sammler mihrischer Volkslieder (siehe Anm. 8). Von allgemein #sthetischer Bedeutung
ist die abgedrucke Ubersetzung des Gedichtes Vom Trauerspiel vor Boileau Despré-
aux (Autor der Ubersetzung in KROK II, 2, 196—201, ist Bohuslav Tablic). Musika-
lische Erwigungen des bekannten prosodischen Typs finden wir in der Studie Do-
mnénky o zlefténj Homérovy Iliady (Gedanken iiber die tschechische Ubertragung
von Homers Ilias), KROK II, 2, 202—220, Alcs. unterschrieben. Homers Vers 1d8t sich
nach Ansicht des Autors einzig und allein im ZeitmaB {bersetzen, das das ,musi-
kadlisch Ergreifende* der Umdichtung sichert. Auf Seite 206 und 208 behilft sich
der Autor sogar mit Notenbeispielen, um die prosodischen Fragen plastisch zu
beleuchten. Gegenstand der Kritik ist Vossens deutsche Ubersetzung von Homers
Epen und die tschechische Umdichtung Jan Nejedlys, die sich an die Wortbetonung
hdlt. Der Autor des Aufsatzés zogert nicht, die Sprache der Handschriften RKZ
den Homer—Ubersetzern als Muster zu empfehlen und lehnt den méglichen Einwand
ab, eine solche Ubersetzung werde den breiten Volksschichten vielleicht unverstind-
lich sein. Er tut dies mit einem tlichtigen SchuB3 an romantischem Individualismus
folgendermaflen: ,, ... Ich antworte: 1) Die Schonen Kiinste an sich selbst vollkom-
men, hidngen nicht vom Volk ab; nicht was dem Volk gefidllt ist an sich schén;
Kunst bleibt ohne Anderung, Geschmack und Tracht dndern sich. Des Dichters,
sowie eines jeden Kiinstlers Pflicht ist es, das Volk zu sich zu erheben, nicht zurm
Volk herabzusteigen; sonst darben die Kiinste. Lenore in der Musik Zumsteegs
falt besser ins Gehor als jene Tomaéa3eks; ist sie deshalb auch besser komponiert? ...
(. ¢, 219). Um seine These von der Niitzlichkeit der Sprache der Handschriften
RKZ fiir die Ubersetzung von Homers Texten zu verteidigen, wihlt der Autor eine
musikalische Parallele und vergleicht ToméSeks Lenore mit der Ballade Lenore
(1797) von Johann Rudolf Zumsteeg (1760—1802), einem seinerzeit sehr beliebten
deutschen Opern- und Liederkomponisten.

Musikalisches erscheint dann im umfangreichen Aufsatz Antonin Jungmanns
Kratky obsah ndboZenstwj pohanského u Slowant, zwlasté u Cechti (Kurzer AbriB
der heidnischen Religion bei den Slawen, im besonderen den Tschechen), KROK 1I,
3, 339—392, und im Aufsatz Viclav Hankas O Slowanech. Dle Karamzja (Von den
Slawen. Nach Karamsin), KROK II, 3, 448—470, Fortsetzung in KROK II, 4, 485-510.
Jungmanns mythologische Musikbemerkungen sind nicht genau, stiitzen sich eher
auf die dichterische Phantasie als auf Quellen, und wiederholen im Wesen die
musikalischen Motive aus RKZ (waryto). Hanka bleibt mit der Fertigkeit Quellen
zu ,aktualisieren® nicht hinter Jungmann zuriick. Er fiihrt die ,Zither oder Fiedel“
als authentische slawische Instrumente und ,wolynka, hudek und Dudelsack* als
beliebte Instrumente der Slawen iiberhaupt an.

Der dritte Teil der Zeitschrift (KROK III, 1—4, 1833—1836) bringt keinen einzigen
Beleg musikalischer Reflexion oder musikalischer Belange. Dies gilt auch vom
ersten Abschnitt des vierten Teils (KROK 1V, 1, 1840), dem Schwanengesang dieser
Revue. Die Musik beriihrt Jan Evangelista Purkynés Pogednanj pijrodoslowné
o mluwé (Naturwissenschaftliche Abhandlung iiber die menschliche Sprache), KROK
1V, 1, 15—30, die infolge des Erloschens der Zeitschrift unbeendet blieb.

In der Revue KROK erfiillt die Musik neben anderen Gebieten der Kunst und
der humanitdren Disziplinen die Aufgabe einer Komponente der neu konstituierten
aufklirerischen Wissenschaft. Die rationalistische Skepsis des letzten Drittels des
18. Jahrhunderts wird von einer emotionell fundierten Voreingenommenheit abgelost,
die die Tatsachen im Nebel des Strebens nach Untermauerung von Fiktionen ver-
schwimmen 148t. Es hat keinen Sinn zu verheimlichen, dal die Musik im Vergleich
mit der Sprachwissenschaft und Literatur eine untergeordnele Rolle spielt. Sie ist
blo eine der Komponenten der neuen Phase des Kulturideals der nationalen Aufkla-
rung; dieses Ideal fiigt sich bereits bewuflt in den Rahmen der Ideologie des jungen
tschechischen Biirgertums, das immer deutlicher aus der sogenannten Grundschicht
aufsteigt, aus der der erdriickende GroBteil der nationalen Intelligenz gekommen
war. Einzelne Mitglieder von Jungmanns Kreis ahnen die Bedeutung der Musik
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fiir die Ideologie der Zeit, ihr Interesse gilt der Vokalmusik und den Fragen des
Rhythmus im Zusammenhang mit der Prosodie. Diese Generation erwartet von
der Musik entschieden mehr als phonetische Argumente vom Wohlklang des Tsche-
chischen und Beweise einer allgemeinen Aktivitit der tschechischen Musik im
Ausland, obwohl sie an beide Konzeptionen ankniipft. Ihr Verdienst war es, daB
das BewufBlitsein von der traditionellen Musikalitit der Slawen Schritt fir Schritt
zu einer Selbstverstdndlichkeit wurde, Das qualitativ neue Moment erfassen am be-
zeichnendsten die Handschriften RKZ. Die Vision von Lumir mit der varyto genann-
ten Lyra oder das poetische Bild des Barden Ziboj, der die Nation zur Empérung
gegen den Ursurpator aufruft, quellen aus dem Wissen, wie wichtig die Musik fiir
die Ideologie der neuen tschechischen Nation ist. Die Anhdnger Jungmanns beniitzen
nach der prosodischen Spaltung (seit dem Jahr 1818) immer hiufiger und zielbewuBter
musikalische Argumente, vor allem aus der Theorie des Rhythmus, zur Unterstiitzung
ihrer ZeitmaBthese. Es geht dabei in manchen Fillen auch um einen qualitativ
neuen Zutritt zur Musik, der zwar prosodisch begriindet wird, aber tiefere noetische
Wurzeln besitzt. Die Musik entsprach den Vertretern der ZeitmafBtheorie bei der
Argumentation von der Unhaltbarkeit der Betonungslehre. Das ,Romantische“ dieser
Generation duflerte sich auch im Verlangen nach einer Lockerung des Rhythmus.
Das Ideal der klassischen Symmetrie und Periodizitit geniligt nicht mehr. Von hier
aus spriefen auch die meisten exotischen Eskapaden der Méinner um Jungmann,
die sonst schwer erklidrlich wéiren. Trotz der Interessenspaltung der Zeitschrift
KROK und ihres vorwiegend nicht originellen und kompilativen Charakters gelang
es ihr, die antretende Generation fiir die Schaffung einer Begriffslehre und Termi-
nologie einer Reihe von Disziplinen zu interessieren, die an der Wende vom 18.
zum 19. Jahrhundert noch nicht existierten. Die Zeitschrift schuf systematisch kom-
pakte terminologische Schichten und fiillte so eine empfindliche Liicke, vor allem
auf dem Feld der Humandisziplinen. Wir haben in unserer Studie die Funktion
der Musik in dieser ersten tschechischen wissenschaftlichen Revue im Verlauf ihrer
fast zwanzig Jahre Existenz verfolgt.
Deutsch von Jan Gruna



