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DORA VICENIKOVA

POLAMANE KVETY:
K POSTAVAM MELODRAMATU NEMEHO FILMU

1. Uvodem

Umélecké produkty jsou tvofeny konvencemi a invencemi. Konvence pfed-
stavuji prvky, které jsou tvirci i publiku pfedem zndmé (stereotypni charaktery,
pfijatelné mySlenky, obecné znimé metafory aj.). Oproti tomu invence jsou no-
vé vytvotfené tvircem. Jejich funkce jsou odli¥né: konvence reprezentuji famili-
amé¢ sdilené vyznamy, invence nds stavi pfed novou percepci vyznamu. Popu-
larni literatura i kultura obecn€ pracuje s velkym mnoZstvim konvenci
[Bargainnier, 1975: 726]. JestliZze divdk znd konvence daného Zédnru, jeho zto-
toZnéni, identifikace je snadnd a téméf okamZitd. Témata, situace a typy cha-
rakterii se opakuji, melodramatu je vlastni nepohyblivost zdkladni struktury.
Brooks konstatuje, Ze identifikace v konvenénim melodramatu nepodléhd mo-
rilnim a psychickym ztotoZnénim se divéka s postavou, jde spife o identifikaci
s pfedem urlenou, pfidélenou totoZnosti (,,assigned identity*), kterd se musi
v univerzu konvenénich vyznamii znovu pokouset o uplatnéni [Brooks, 1976: 53].

Melodrama pfedkliddi divdkovi zidealizovany obraz svéta, bezpe€né jej vede
piib&hem a urtuje jeho identifikaci s postavami. Dojeti, strach a nendvist jsou
hlavni emoce, se kterymi melodrama pracuje. ZtotoZné&ni divdka s trpicim hrdi-
nou (hrdinkou) je jednim ze zikladnich stavebnich kameni melodramatu, od
néhoZ se odviji dal¥i emociondlni proZitky. Emocionilni piisobivost textu &i
obrazu, urlujici proZitek divédka, je jiZ pfedem urCend a hotovd. Stimulovéni
a nivelizovéini dojml nahrazuje ivahovou formu; jednoznanost symboli, typiza-
ce postav a divikem tuSené Ci predvidatelné odvijeni pfib€hu redukuje vypravéni
na sled zkonvencionalizovanych znakd. Znaky a jejich vyznamy jsou pfedem dané
a nevyZaduji dal§iho zduvodnéni ani obhajovéni. Pom&€mé neproménnd, invari-
antni struktura vyprdvéni zabrafiuje divdkovi v individudlnim interpretaénim
vkladu a nabizi mu sentimentalni model svéta a ¢lov€ka v ném.

VétSina filmovych melodramat desitych a dvacétych let vyuZivd modeld vy-
pravéni devatenictého stoleti. Zatimco kolem roku 1918 melodrama mizi z diva-
delnich scén,! filmové melodrama pfejima tradiéni divadelni typy a pevny Zinro-

1 Jako diivody uvadi Smith néstup realistického herectvi, vizudlni moZnosti nastupujicfho
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vy pudorys. Typologie postav je pfevdZné krajn€ konven&ni. Postavy ztriceji na
své individualit€ a stdvaji se zt€lesnénim abstraktnich pojmu. ,,Boy* je pojmeno-
vénim typu, nikoli osoby. Krasné, bezbranné a ob&tavé divky jsou zt€lesnénim
ctnosti, zah4lgivi boh4Ci pak vilné nefesti. Slab$i ctnost, kterd v boji s nefesti pro-
hrévi, je v zavéru ofist€na smrti nebo svatbou s pracovitym a Eestnym mladikem.
Kone&né zavrieni vede bud k happy endu ¢&i k ne§tastné sentimentalnimu konci.

Melodrama je spiSe neZ na li€eni charakteri zaloZeno na popisu situaci. Sled
situadnich momentl je pro melodramatické vypravéni pfizna®né&;si neZ jednotna
fabule. VyzdviZeni situace se vztahuje k melodramatické ,,vertikalit&€*, okamzZité
srozumitelnosti, prvopldnovosti. Schmidt srovndva situaci s pojmem efekt, kal-
kulovanému pldnovini je obétovan vyvoj syZetu a charakteni. ,,Efekt oznaCuje
néco mimofidného, &ehoZ je docileno bez psychologického ¢&i dé€jovE motivic-
kého vedeni. Slovy Richarda Wagnera — ‘G&inek bez pfi€iny‘. Uginek a z4mé&r
se uZ nedd méfit aristotelskymi zisadami [...]. V melodramatu je situace uza-
viena v sobé“ [Schmidt,1986: 202]. Slab4 kauzalita a nedostateénd motivace
jedndni postav je vyvdZena extrémnimi emociondlnimi proZitky, vrstvenim
emociondlnich zvrati. Jednota a celistvost déje ustupuje momentilnimu tG&inku
jednotlivych epizod. Melodrama stavi dojmovost (impresivness) nad soudrZnost
(consistency), jak uvadi Archer [in Schmidt, 1986: 203]. Dva hlavni prvky me-
lodramatické vystavby — situace a ndhoda — pfedstavuji odchylku od aristotelsky
zaloZené vystavby dramatu. V melodramatu se spojuji principy narativni litera-
tury s dramatickou strukturou.

Polaritni vystavba Zinru tematizuje lidské zlo, které ohroZuje 3t&sti slabsich.
Melodramatické vypravéni po pfedstaveni ctnosti (ve smyslu nevinnosti) odha-
luje hrozbu, kterd uvadi ctnost do extrémniho ohroZeni. Nebezpeci, v némz se
ctnost, personifikovand hrdinkou, ocit4, se pfevidi na fyzické, presnéji sexualni
ohroZeni hrdinky (hrozba ztrity panenstvi). Po vétSinu €asu zlo vit&zi, triumfuje
nad pasivni, bezbrannou ctnosti, kontroluje priib&€h udélosti a ni¢i moralni Ffad
svéta. Zastinénd ctnost, kterou si expanzivni sila zla podrobi, neni pfi svém
oslabeni schopna héjit privo. Jeji ml€eni a pasivita je prolomena aZ zdvérenym
gestem nahle stateéného hrdiny, ktery potlagi anarchii zla a znovunastoli fad.
Koneény stiet dobra se zlem povaZuje Brooks za melodramatickou variaci tra-
gické katarze, ritudl, ktery osvobozuje ctnost a zlo vyhani ze svéta [Brooks,
1976: 32). Vystavba Zinru je zbavena perspektivniho pohledu — v melodramatu
se konflikty fesi v jiZ byv3ich schématech a normativné& stanovenych kolejich.

Melodrama nepfedstira realistické zpodobeni skuteCnosti, nezajimé je prav-
divy obraz svéta, a to piesto, Ze zdurazfiuje kaZdodenni Zivot (povétiinou)
stfedni tfidy. V3ednodennost je tu totiZ spojena s heroickymi skutky, a pravé
kombinaci primé&mosti s hrdinstvim se rodi neskutedny melodramaticky svét.
Chod a emoce soukromého Zivota jsou stfididny s heroickymi myS$lenkami
[Grimsted, 1968: 205]. Na zidkladé jasn€ vyhranénych opozic vytvafi melodra-
ma miniaturni model svéta. Ostie stavi vedle sebe protiklady, které se vzdjem-

filmu, Freudovy stat® o lidském chovéni a také proZitou hriizu prvnf své&tové vélky, po niZ
bylo obtiZné v&fit v idedlni spravedinost [Smith, 1973: 46].
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nym srovndvanim definuji. Dobro je konfrontovéino se zlem, zahél¢ivost s pra-
covitosti, harmonicky venkov s nepfételskym méstem, bezpe&nd domécnost
s putykou apod. Morélni polarita je podle Michaela Allena zdkladnim organizu-
jicim principem melodramatu. Prosazovdnim dichotomie ,bud/anebo*
(pozitivni/negativni) a vyloudenim vieho polovi¢atého, stojictho na pomezi, se
melodrama vzdaluje ,,skute¢nému Zivotu“, ktery je napln&n nuancemi [Allen,
1999: 42]. Neslucitelné protiklady — nevinnost a padousstvi — se vzajemné defi-
nuji, potvrzuji sebe sama. Zvricenost padoucha vytvifi kontrastni pozadi &isté
ctnosti a nevinnost definuje hranice zakizaného, které padouch pfekratuje [srov.
Brooks, 1976: 100]. Dobro a zlo, dv& zdkladni protikladné hodnoty ztélesnéné
postavami, zjednodu3uji sloZitost a spletitost reality do Cernobilych linii.

Ve snaze vymanit se z romantické vylu€nosti odstranénim vyjime&nosti
a piiklonem k pruméru voli melodrama jako své hrdiny reprezentanty niZi
stfedni tfidy. Prostfedi rodinného domu, ve kterém syn nastupuje na misto otce
a nevésta zaujimd pozici matky, vyjadfuje neménnost a pevnost panujiciho fadu.
Zivot v rodinném domé& provintniho malomésta je frekventovanym d&jist¥m
filmovych melodramat a vyznafuje se ¢asovou cykli¢nosti. Malom&stsky &as
postrddd pohyb, je nahrazovin kruhovym plynutim. Nové pfichozi postava se
brzy stivd souldsti viednodenniho kolob&hu Zivota, Casto zaujimid pravé
uprazdné€né misto. Lp&€ni na viednodennosti podtrhava cykli¢nost déni a bezu-
délostni &as budi dojem ustrnuti. Jednota mista a jednota Zivota, kterd stird ja-
kékoli rozdily mezi generacemi, je melodramatem nahliZena jako idyla. Svét je
ziZen na ohrani¢eny prostor s omezenym poctem postav definovanych svym
vztahem k rodin€ a obsah melodramatu spociva v li¢eni redlnych Zivotnich vy-
jevil. Ve snaze o drobnokresbu oby&ejného viedniho Zivota se viak melodrama
ocitd v sublimujici esenci Zivota. Napf. sexualita je nazna&ena jen zprostfedko-
vané, skrze narozeni ditéte. Ve filmovych melodramatech od &tyficitych let se
zatuchlé, neproménné prostiedi stfedostavovské domacnosti stivd mistem rodi-
govského utlaku a potladenych vzpominek na minulost. BurZoazni domécnost
zasazend povétsinou do prostiedi malomeésta vyvoldvd pocit klaustrofobie a la-
tentni hysterie. Sv&t omezeny na tento stisfiujici pidorys je chdpan jako zcela
pfeduréeny a vysvétlitelny [srov. Elsaesser, 1972: 61]. V némych melodrama-
tech se role prostfedi omezuje na dokresleni charakteristiky postav a vytvofeni
pocitu oby&ejnosti a viednodennosti. Psychicky nétlak na hrdinku je zapfi¢inén
vétSinou zdpornou postavou. V piipadg, Ze roste role prostfedi, jedn4 se vidy
o neobvykly, z normélu vybolujici stav (neutiitelny vitr v Zemi vééného cykio-
nu). Domécnost, rodina a2 manZelstvi predstavuji jeSt€ nezpochybnitelné hodnoty.

Liska prosazujici se proti zlu a nepfitelstvi ma podobu lidsky milostné
(erotické) a rodiovské. Oba dva druhy ldsky musi byt v souladu, nebot teprve
tehdy miZe dojit k naplnéni. Hrdindv protest proti rodi€im neni v melodramatu
moZny. Hrdinové jsou posludni rodi€ovskych pfani i ve chvili, kdy jim brini
v lisce. Melodramaticky hrdina obecn& neni schopen vzdoru.

Namluvy, siiatek a svatba pfedstavuji d&jovy sled fady melodramat. Hlavni
duraz je pfevdZn€ poloZen na pozici hrdinky, takZe bychom tuto posloupnost
mohli pfevést na triddu panna, manZelka, matka. ZjednoduSené& 1ze konstatovat,
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Ze vychozim bodem fady melodramat byva prvni setkani hrdinu, jejich vzdjem-
né milostné vzplanuti a po pfekonani rozli¢nych pfekaZek a protivenstvi dochdzi
k posvéceni jejich lasky 3tastnym spojenim v manZelském svazku. Nejlast&jsi
pfekiZky pfedstavuje nesouhlas rodi€l, vynuceny rozchod milenci, odli$na so-
cidlni pfisluSnost, nevéra. Stereotypni d€j byvé variovan, ale zdkladni charakte-
ristika postav (charakterni hrdinka, pracovity a &estny mladik, necitelny svadce-
svidkyné) a d€jovd nislednost (vyvoj od ditéte k matce) byvd dodrZovina.
Oznaéeni jednotlivych melodramatickych typld — matefské melodrama, sociélni,
véletné, aj. — prozrazuje zvySenou roli jedné postavy, spoleenského &i d&jinné-
ho kontextu. Griffithiv snimek Marcino srdce pfedstavuje zhusténou esenci
melodramatické d&jové fady. Hrdinka — panna je umist€na do rozkvetlé zahrady
obehnané zdi, do niZ se vloudil nidpadnik usilujici o jeji ruku. Hrdinka-manZelka
spokojené uklizi skromnou domicnost, posluhuje manZelovi, pomdhd vydélat
drobné penize. Hrdinka-matka, oklamand muZem, se odebere do tstrani a bréini
své dit& pied nepiitelskym svétem.

Vypravéni némych melodramat bylo budovino kolem postavy hrdiny a pa-
doucha, obecnéji kolem morélnich opozic dobra a zla. Bindrni opozice sehrdvaji
v melodramatu zdsadni vyznam: nejenZe stoji u zrodu dramatickych konflikti,
ale také redukuji spletitost skute€nosti na piehledn& uspofddany svét, v némZ
dobro a zlo jsou jasn& odd&lené, protichidné kategorie. Budovéni dramatickych
situaci na pidorysu jasn&€ definovanych, konven¢n& chdpanych biniamich opozic
vyrazné redukuje mnoZstvi variant dramatickych syZetd, coZ vede ke schema-
ti€nosti a opakovini. Variace melodramatickych pfibéha se proto odehrivaji
prevdZné v detailech, které se snaZi byt neotfelé a nefekané — ,bezruky“ pa-
douch skryvd své ruce s Ctyifmi palci (The Unknown). Vznikaji pak absurdni
piib&hy, které rezignuji na jakoukoli pravdépodobnost a hlavni diraz kladou na
peclivé odkryti zla a vyjeveni dobra. Na jedné stran& se vr¥i veSkeré negativni
konotace — vrazda, podvod, chlipny skfet, pfetvirka, sexudlni chti¢ a oproti to-
mu se stavi &istd l1aska, krdsa, muZn4 sila.

Vé&t§ina melodramat usiluje o $tastny konec, ackoli ctnost po v&tSinu &asu
prohrdva. Dobro v ziv€ru vidy vitézi, i kdyZ je to vit€zstvi &asto posmrtné
(Zlomeny kvét, Rudé pismeno). V&domi 3tastného konce nezabrafiuje divikovi
ve strachu o hrdinu &i hrdinku. V piipad€ ne3tastného ukon&eni, jaké pfedsta-
vuje pfedevsim smrt hrdind nebo nevinného ditéte, je vZdy pfitomen néznak
pozitivni zmény. Tragicky t6n povy3uje vétinou bandlni pfib&h do vysin tragé-
die a postavy ziskdvaji rysy vzneSenosti a mucednictvi [Stachéwna, 1998: 7].
Pro melodramatické vypravéni je svét koherentni, poznatelny a &itelny. VeSkeré
nejasnosti jsou odstranény, charaktery jsou jasné€ uréeny €asto jiZ pfedem pou-
hym pojmenovdnim nebo zjevem. Problémy a konflikty, do nichZ se postavy
dostdvaji, se netykaji obecnosti, ale individudlni roviny.

Pozice divdka osciluje mezi identifikaci a distanci. Melodrama ddvé divikovi
moZnost ,,aktivni Gcasti* ve chvili, kdy se jej dotykaji jedndni a pocity jinych
natolik, Ze se v ném rodi touha byt na misté€ hrdiny a zasihnout do dé&je. Divdk
se vciti do modelového chovéani jedné postavy, identifikuje se s ni, pak ale -
nejCast&ji v zdveéru, kdy do d&je vstupuje vice postav - zaujatou pozici pfekra-
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¢uje. Podle Schmidta dospé&je divék od intraperspektivniho podilu na dgji pfes
jednu nebo vice relevantnich figur k pfehlednému, schematickému uchopeni
celkové situace a jejiho vyznamu [Schmidt, 1986: 294].

Emoce vzbuzované melodramatem jsou vZdy ,.bezpodmine&né“ a esencidlni
(Cist4 nendvist, bezbiehy obdiv, strach, soucit), nebot melodrama odmité jakou-
koli relativizaci & zpochybnéni. Schmidt uvaZuje o pfistupu moderniho divdka
k melodramatické formé& pfevzaté z devatenictého stoleti: pro moderniho divdka
je tato bezpodmineCnost citli ,,momentem iritace, protoZe dnes se nim zdaji mo-
rilni a psychologické relativizace pfistupnéj$i a ‘smysluplné&jsi‘ neZ absolutni
vyznamy emoci. Tam, kde zmizela vira v &istotu citl, stdv4 se jiZ pouhd mys-
lenka na ni nesnesitelnou a je spojovana [...] s trivialitou* [Schmidt, 1986: 295-
296]. Melodramatu nejde o vérohodnost d&ju, skrze jejichZ trivialitu by mélo
byt docileno rychlého divdkova souhlasu, ztotoZnéni, ale usiluje o evokaci jed-
notnych emociondlnich proZitk.

Melodrama determinuje pozici recipienta, protoZe prezentované pozice, sou-
dy, uhly pohledu jsou vyrazné zintenzivnéné, s nemoZnosti neporozuméni. Tou-
ha vyjadfit vie se zd4 byt zdkladni charakteristikou melodramatického Zanru.
Nic neni zatajeno, nebot v3e je fe€eno. Postavy sd€luji nevyslovitelné, odhaluji
své nejniternéj3i pocity, nejvypjatéjdimi a citové nejvyhrocen&j$imi slovy a jed-
nénim d4vaji najevo vzdjemné vztahy [Brooks, 1976: 4]. Vysledkem je mnoZstvi
kli3é, kterd vyluCuji jakoukoli pochybnost. Vyznamy znaki, s nimiZ melodrama
pracuje, jsou jasn€ fixované, nepohyblivé, zasazené do vyrazn€ okleSt€nych
kontexti.

2. Postavy
2. 1. Hrdina melodramaticky versus tragicky

Melodrama i tragédie maji spoleény zdkladni syZetovy prvek, kterym je pad
charakterni postavy do neStésti. Zatimco ale v tragédii hrdinové tusi sily, které
je Zenou a uréuji jejich jedndni, v melodramatu postavy jednaji slep&, bez vé-
domi vy$§iho fddu [Lang, 1989: 19]. Hrdina tragédie se snaZi vymanit z omezu-
jiciho fddu. Hrdina melodramatu na tento boj rezignuje. Ve$keré jeho snaZeni se
odehrdvi v rimci mezilidskych vztahl ziZenych pfevdZné na pudorys rodiny.
V melodramatu &ast zastupuje celek, pfedpokliada se zjednoduSené, okle§téné
pojeti svéta. Tragédie sméfuje k trvalym, transcendentnim hodnotim, zatimco
melodrama pfitahuje viednodenni, pomijivdi pozemskost. Vysostnym tizemim
tragédie je duse, zatimco v pfipad€ melodramatu jim je vné&j§i svét. Vefejné jed-
nani a &iny tragickych postav ziskavaji smysl aZ ve vztahu k jejich vnitfnim po-
chodiim, v melodramatu néznak &i netiplnost neexistuje. Vyi¢ené je maximalné
transparentni. Heilman vyjadiuje rozdil mezi tragédii a melodramatem mimo
jiné také pomoci psychologickych termind: tragédii s jejim zveli¢enym charak-
terovym roz$t€penim pfipodobiiuje ke schizofrenii a melodrama k paranoie.
Nepfitelsky svét v melodramatu usiluje o pad vzneSenosti, touZi ji pokofit,
obétovat. VyuZitim jiné analogie pfipodobiiuje Heilman melodrama k politice
a tragédii k ndboZenstvi [Heilman, 1968: 90-91].
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Tragicky hrdina je rozpolceny, pfedstavuje souhrn protikladnych vlastnosti,
kdeZto melodramaticky je jednotny, jasn€ kladn& & zdporn& vyhran&ny [srov.
Smith, 1973: 7]. Melodramatick4 postava je esencidln€ ,,celistvd“. Schazi ji z4-
kladni vnitini konflikt viastni tragickému hrdinovi, jehoZ podstata je rozlomena
na stranu dobra i zla. V tragédii se konflikt odehriva v postavé, zatimco v me-
lodramatu mezi postavami nebo postavou a véci (udélosti, ptirodou).

Tragicky hrdina je vyjime&ny, obdafeny nadprimérnymi schopnostmi. VZdy
je postaven pfed volbu, a pokud se rozhodne pro &in, vydéli se ze zbytku obce
a bere na sebe odpové&dnost. Stivé se prostfednikemn mezi bohy a lidem. Odvaz-
né a piimo jde za svym cilem, odmit4d kompromisy. Hrdina navraci svét z vybo-
&eni do ptivodniho fadu. Na vrcholu Zivota vykon4 &in a zemfe. Melodramatic-
ky hrdina oproti tomu neni vystaven vdhdni, volb€ mezi vy3§imi nafizenimi
a vlastnimi touhami, vnitfnim smyslem pro spravedinost. I pfesto, Ze je Casto
omezovin a utiskovin nespravedlivym (nejéastéji socidlnim) fidem, nebouii se
proti nému. Melodramaticky hrdina je loajilni, odmitd protest. Jeho hnév je
namifen na konkrétni postavu padoucha, po jehoZ odstran&ni je mravni f4d zno-
vuobnoven. Zivére¢ny triumf ctnosti zde nevede k vytvofeni nové spolednosti
s mladym péarem ve svém stfedu, ale spiSe k reformovéni staré pocestné spole¢-
nosti, kterd je nyni zbavena ohroZeni vlastni existence a znovupotvrzuje své
hodnoty. V melodramatu nedochézi, tak jako v pifipadé tragédie, ke smiru s po-
svitnym fddem pfevySujicim ¢lov€ka. V melodramatu se odehrdva spife potvr-
zeni a obnova jiZ dfive ustanoveného [Brooks, 1976: 32].

2. 2. Trojihelnik postay

V centru melodramatu stoji né€kolik milo dominantnich figur, které napoma-
haji zprostfedkovat quasialegoricky idealizované pochopeni svéta a jeho kon-
flikti. Kolem dominantnich postav se shromaZduji variabilni pomocné role. Tti
hlavni postavy jako reprezentanti jasn€ vyhran&€nych morélnich &i amorélnich
postoju jsou definovany ziroveil ze dvou stran — padouch je protihri¢em hrdi-
novi a prondsledovatelem obéti (hrdinky).

Melodramatu je vlastni, Ze k zichran€ ohroZeného svéta jsou nutné obé&ti
a utrpeni, které v divdkovi vyvoldvaji emoce, napéti a soucit, a ty se musi dostat
do popfiedi. Je to pravé padouch jako piuvodce konfliktl, ktery vnadi do jinak
spofidaného sv&ta zmatky a chaos [Schmidt, 1986: 155]. Spolu s padouchem
a hrdinou vytvafi hrdinka zdkladni trojihelnik postav. Hrdinka zt€lesiiuje ne-
vinnost (hodnotu, kterou je tfeba zachrénit), domov i ldsku a tim je idedlnim
magnetem konfliktu, ve kterém jde o zachovéni, respektive zniCeni té&chto hod-
not. Je motivem a cilem snah muZskych postav — at jiZ jako pfedmé&t sexuélni
touhy (padouch) nebo pfifina zichrany Cisté lidskosti (hrdina). Hrdinka je vice
neZ do jednajici osoby stylizovdna do trpitelské, pasivni role bezbranné obéti.
Jako jednajici osoba by pfevzala aktivni dlohu hrdiny, nastolitele pofddku. Tak-
zZvani ,,strong woman* za¢ini jednat ve filmovém melodramatu zvukové éry,
ale jeji pfedobraz nalezneme i u tradi¢niho melodramatického tvirce, jakym byl
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D. W. Griffith. V kritkém snimku The House with Closed Shutters, odehrivaji-
cim se za oblanské vilky, zachrafiuje dcera Cest rodiny, kdyZ jeji bratr
(,;opilecky zbabélec*) zb&hne. Dcera si oblékd vojenskou uniformu a v pfestro-
jeni za bratra také hyne. Poté matka provinilého syna skryvéd aZ do jeho smrti.
Zena zde pievySuje muZe, ktery se stivd manipulovatelnou loutkou. Doch4zi
k zdmé&né& charakteristik - se Zenou se poji rozhodnost a state¢nost, zatimco mu-
Zi je pfisouzena podfizend, pasivni role.

Padouch, hrdina, hrdinka tvofi v klasickém melodramatu pevnou triddu. Cha-
rakteristika tohoto trojihelniku je do velké miry dand a mdlo variantni. Nepro-
ménné charaktery postav pfedstavuji podle Bargainniera zdkladni konstantu
melodramatického vyprdvéni [1975: 731]. Postavy se pohybuji jen v rdmci
svych ustanovenych pozic a tim zistdvaji strnulé.

Padouch pfedstavuje hnaci silu, jednajiciho &initele, piivodce konfliktu ¢&i
dramatické situace. Spf4d intriky a pliny, Zene akci dopfedu, ujimd se iniciati-
vy a rysuje strategii d&je. Je tvircem vykalkulovaného scénéfe plného intrik
a machinaci. Pfedstavuje koncentraci zla, ve které se sbihd energie, coZ u pasiv-
nich kladnych postav vyvoldvi charakteristicky strach byt vystaven energickym
silim. Stéle hrozici triumf zla, i pfes divdkovo v&domi $tastného konce, vytvafi
pfitaZlivé nap€ti melodramatu. Padouch je obdafen aZ témé&f nadlidskymi
schopnostmi — o viem vi, vie vidi a viude je pfitomen. Neomezen4 mobilita,
s jakou stihd hrdinku, poruuje i psychologické urleni postavy (salénni svidce
se miZe rizem promé&nit ve venkovského statkife, viz Kdyf boure burdci). Pro
padoucha je charakteristicky kalkul, coZ je opak iracionilniho uvaZovani. Kalkul
je ostatnim postavim zapové&zen, protoZe by nebyl v souladu s jejich spontinnimi
city. To, Ze nemohou spfidat plany, je predestinuje do podfizeného postaveni vii€i
osnovateli udlosti a tim pddem k utrpeni v neStésti. Kladnym postavdm schizi,
na rozdil od padoucha, kontrola nad prib&hem udilosti. Dominantni role pa-
douchu pfiméla nékteré teoretiky melodramatu spatfovat v nich hlavni hrdiny
[viz Booth, 1965: 23]. Tento pohled podtrhuje i skuteZnost, Ze aktivni role pozi-
tivniho hrdiny je v mnoha melodramatech vyrazn& oslabena. Divodem padoucho-
va jedndni byvéd nejCastéji sexudlni chti¢, touha po moci, ctizZddost. Zatimco
Schmidt nahliZi padoucha jako ob&t okolnosti a jeho osud pfirovnivd k osudu
ztracence [1986: 172], jedna se spiSe o zt€lesnéni neopodstatnéného zla, zosob-
néni abstraktni esence. Padoucha nuti ke kondni zla pfirozeny instinkt, jeho vé-
%efi je intenzivni a neobjasnénd. Melodrama vyrazné zjednoduluje chépéni zla.
NahliZi na né€ vyhradné jako na produkt postavy a nikoli jako na dusledek spole-
&enské nerovnovahy. Okolnosti, které vedly k jeho zrodu, jsou eliminovany.

Autorita pfedstavuje dal3f aspekt urujici tuto postavu, jde o transformaci ot-
covské autority. Také otec, i kdyZ predstavuje ulechtilého otce, musi byt pfeko-
ndn. Po smrti nebo (fidCeji) po obriceni padoucha se také otec vzdivd odporu
anestavi se jiZ svymi zdkazy dcefinu St&sti do cesty. Vit€zstvim nad padouchem
zisk4v4 hrdinka otciiv souhlas - otec uvolfiuje své misto jinému muzZi. V koncepci
melodramatu naplituje padouch velmi podobnou tdlohu jako $kiidce v pohidce,?

2 Sptizn&nost pohddky s melodramatem zmifiuje David Grimsted, kdyZ tvrdi, Ze melodramata
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kde jedna jako protihrd€ hrdiny a m4 ,,porusit klid 3tastné rodiny, zpisobit n&ja-
ké nestésti, $kodu nebo Wjmu* [Propp, 1999: 33]. Vstupuje do pohadky zvenéi,
»prisel, pfipliZil se, pfiletél apod. a zaCind vyvijet Einnost“ [Propp, 1999: 33],
coZ odpovidd nemotivovanému nasazeni padoucha v melodramatu. Jeho vydg-
lujici se role se zakldd4 na pohrd4ni ostatnimi postavami. V melodramatickém
(i pohddkovém) své&t€ je nositelem n&&eho cizorodého, neidentického, v padous-
ské postavé se soustieduje celd vina spoleCnosti. Je pivodcem veskerého zla, zté-
lesiiuje protivnika spoleCenskému fadu. PoriZka padoucha pfedstavuje vy&isténi
spole€nosti od jejich hfichi, které samotné jsou lokalizoviny mimo tuto spole-
nost — tedy do postavy padoucha-outsidera. Hfi¥ny chaos, ktery vnesl do etablo-
vaného fidu, je po jeho pordZce odstranén a pfib&€h konéi. Zdporna postava vy-
tvafi v melodramatické struktufe opozi¢ni roli sv&u dobra, nezbytny doplné&k
pro rozehréni d&je. Teprve aktivni, energicka sila rudi pasivitu dobra.

Hrdinka ustanovuje emociondlni centrum struktury i¢inku melodramatu. Di-
vék se identifikuje s tim, kdo je v ohroZeni, a soucit, ktery k nému citi, je sou-
citem nad sebou samotnym, jak poznamendvi Bentley. Lituje hrdinku, nebof se
nachdzi v nebezpedi, sdili jeji pocity, ale skrze pfedstiranou litost lituje sdm se-
be [srov. Bentley, 1966: 200]. Hrdinka tvofi protipdl padouchovi svou ctnosti
a zdrovent bezbrannosti a pasivitou. JestliZze vlastni barvou padoucha je &erna,
melodramatickd hrdinka je urena barvou bilou. Bild vyjadfuje jeji absolutni
Cistotu, ale jiZz sebemensi poskvmnéni pfina3i stigmatizaci, kterd neni od¢initelnd.
Jedinou moZnosti mimomanZelského vztahu v melodramatu je svedeni, jehoZ
osnovatelem je samoziejmé padouch, ale pro hrdinku pfedstavuje toto provin&ni
(na rozdil od padoucha) morilni pdd a vyd€leni ze spoleCnosti. Mimofddné
ohroZeni hrdinky je od poCitku uréeno jejim podfizenym postavenim objektu
muZské touhy. Panenstvi a permanentni hrozba jeho poruleni doddva syZetu
eroticky nddech. Otec hraje ve vztahu k hrdince centralni roli, dokud neni né-
slednik povaZovén za moriln& rovnocenného. Tim se stivd v okamZiku zichra-
ny hrdinky (s podobnym modelem pracuje i pohiddka).

Hrdinka je vZdy obéti, byvéd vystavena nejen tkladim padoucha, ale i moci
piirodnich Zivld. Jeji poddajnost a odevzdanost prameni z v&domi, Ze ,,svét je
uren bez ni a m4 pro ni nezaménitelnou podobu* [Beauvoir, 1966: 146]. K rysu
neviny patfi, Ze pfitahuje nemilosrdné pronéisledovéni. Jak pravi Jerome K. Je-
rome: ,,VZdy sn&Zi mnohem vice nad mistem, kde pravé sedi, neZ kdekoli jinde
v celé ulici.“ [Schmidt, 1986: 186]. V emotivni roviné melodramatu zaujima
hrdinka centrdlni postaveni, aniZ by musela mit d&jov€ dominantni roli. Tato
postava vyjadiuje nejsir3i rejstfik citii ~ od bezbfehého tésti aZ k nejhlubiimu
zklamdni. Nej¢ast&ji se vSak nachizi v jedné &i druhé emocionilni poloze, nebot
melodrama stavi na vrstveni jasn& emociondln€ vyhran&nych situaci.

Tretim &liankem zdkladniho trojihelniku postav je figura hrdiny, nejméné ur-
%end a znané schematizovana. Zosobiiuje ,,bezkrevny* typ ctnostného byti, kte-
ry sice vytvafi protip6l padoucha, aniZ by vSak dosahoval jeho dominantni

devatendctsho stoleti ve velké mife obsahovala pohidkové prvky radosti a tajemstvi [1968:
196].
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energie. Mor4lné a &asto také fyzicky stoji mezi padouchem a hrdinkou. Zt&les-
‘fiuje neproblematizovanou pozitivitu. Je to idealizovany, velmi &asto mlady,
laskyplny muZ a s divkou je spojen nikdy nekolisajici vémosti, bez viditelnych
sexudlnich nebo materidlnich poZadavki. Hrdina spoluuréuje dynamiku jedn4ni
jen velmi zfidka, jeho role je spie vyZerpana ochranou prondsledované hrdinky.
Odvaha je nezbytnou hrdinovou vlastnosti, nebot jeho tkolem je, fe¢eno s Mor-
decai M. Noahem, ,chrénit ctnost, slouZit lidsce a osvobozovat nevinnost“
[Grimsted, 1968: 180]. Melodramaticky hrdina pfedstavuje odklon od klasicky
heroického vzoru k priméru.. K zdkladnimu trojihelniku &asto pfistupuje jesté
postava starého otce, ztélesnitele mordlniho fidu, ktery misto ,,vy$§i moci*
udéluje padlé hrdince rozhifeSeni. Jen on ji miZe navritit ztracenou Cest.

Melodramatické postavy se vyrazné€ polarizuji na kladné a ziporné a dalsi
déleni se odehrdvd v roviné muZ a Zena.

Maskulinni typ kladného hrdiny reprezentuje pfedeviim postava ndpadnika.
Jeho charakternost byv4 demonstrovédna pracovitosti a galantnim dvofenim. Po-
stava ndpadnika v3¥ak €asto byvd odsunuta do pozadi. V zdkladnim dé&jovém
konfliktu — souboji dobra (hrdinka) se zlem (padouch) sehrdava &asto roli dei ex
machina, zachrdnce v posledni chvili. Jeho pasivita, charakterovd nevyhrané-
nost a ochuzeni o tradi®ni maskulinni atributy, tradién& zasazované do negativ-
nich konotaci, doddvaji hrdinovi zjemné&lé, Zenské rysy.

Maskulinni typ zdporného muZského hrdiny zté€lesiiuje poetné negativni mo-
ralni vlastnosti. Dominantni muZskd postava zosobiiuje rozpinajici se patriar-
chdlni fad, ktery vyt&siiuje Zenu z jeji pozice.

Obraz Zeny se ve vétdin€ némych melodramat ostfe déli na okruh Zen bliz-
kych Panné& Marii a na druhou skupinu pfibliZujici se biblické Ev&.3 Dvojakost
Zenstvi se §t&pi na dv& skupiny protichidnych znaki. Zatimco prvni Zena pfed-
stavuje objekt krasy, panenské nevinnosti a dirkyni Zivota, druhy typ zt&lesiiuje
nemravnost a piebird né€které maskulinni rysy (samostatnost a citovd vyprahlost
pusobi jako niCici, pusto$ivé sila). Komplementarni dvojici zdkladniho Zenské-
ho principu se stiv4 liska a nendvist. Zena napliiujici mari4nsky kult je asto
spjata s kuchyni a ko$tétem, znakem hfejivého krbu a domova. Jeji fyzick4
kiehkost je zt€lesnénim dule, pfedstavuje idedl duSevni krisy. Je lyrickym do-
plitkkem muZské hrubosti, milostnou bytosti, §tastnou matkou, stfedem rodinné-
ho Zivota. Jeji subtilnost, nostalgi€nost a snovost pojici se s pasivitou a ode-
vzdanosti vytvafi protiklad Zeny nepodrobené, sexuilni a ¢asto muZe (a rodiny)
ni¢ici. Kladné Zenské postavy zpravidla nepfekracuji funkci Zeny jako bytosti
uzavieného prostoru ~ domova, bytosti z4vislé. Zapornym postavdm je vyhra-
zen vefejny prostor, z rodinného Zivota jsou &asto vyloudeny.

3 K protikladu Marie a Evy srov. Heinz-Mohr, 1999: 147-148.
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3. KdyZ boute buréci

V dalsi &asti budeme bliZe analyzovat jedno z klasickych dél sledovaného
Z4nru, snimek D. W. Griffitha KdyZ boure burdci, ktery je adaptaci stejnojmen-
né popularni divadelni hry devatenictého stoleti Lottieho Blaira Parkera, jejiZ
pribéh se odviji kolem osudu trpici hrdinky.

Model rodiny, €asté milieu melodramatickych vypravéni odhalujicich spletité
vazby mezi jejimi pfislusniky, je zde tematizov4n na n&kolika drovnich. Uvodni
zab&r odhaluje Annu a jeji matku uprostfed obyvaciho pokoje. Chybi zde
otec/manZel a Zeny se potykaji s chudobou. Absence muZe se jasn€ poji s fi-
nan¢nimi Utrapami a jedinou moZnosti je odchod dcery, zruSeni pouta mezi
matkou a dcerou, které brdni zrodu milostného vztahu. Pozd&ji, po narozeni
nemanZelského ditéte, ndsleduje obraz, ktery svou vystavbou upomini na tvod-
ni zdb&r. Opét scénu tvofi dv€ Zidle a postavy matky a ditéte. Rozdilnost je
zfejma: Anna nyni sedi na levé Zidli a drZi nemocné dit€. Uprdzdnénd prava
Zidle vyjadfuje Annin pferod z dcery (jeZ sedé€la v dvodu napravo) v matku
a opétnou netplnost-nestastnost rodiny [srov. Allen, 1999: 154-155]. Do kon-
trastu s femininni rodinou je postaven domov Bartletti. Titulkem ,,domov stat-
kife Bartletta, nejbohat3iho farméfe v okoli“ je jasn€ odhalena muZsk4 pfitom-
nost, majetek a vysadni postaveni této rodiny ve vesnici. Bohatd rodina se
statnym statkdfem ve svém stfedu vyjadfuje patriarchdlni, nekompromisni mo-
rdlni Fid, ktery se stivd méfitkem viech ostatnich.

Lennox Sanderson, dstfedni padouch tohoto vypravéni, zastupuje tieti model
rodiny. Napliiuje podminku muZské pfitomnosti i bohatstvi, oviem v zdpomé po-
loze. Za otcovy penize vede nikladny Zivot. Lennox zosobfiuje mamotratnost,
zahdlku a nemravnost, zdkladni komponenty padou3ské figury. Bohatstvi odd&le-
né od t&Zké price (Bartlettovi) je negativnim rysem postavy, v pfipadé Sandersona
podtrZené jeho chladnou preferenci majetku pred siiatkem s t€hotnou divkou.

Annin pfichod k sestfenicim (do rodiny Tremontil) nachazi v pokrodile;j3i fazi
vypravéni zrcadlovy odraz v pfijezdu Kate k Barlettim, jejim pfibuznym na
venkov. Mé&stskd rodina Tremontl vyzafuje chlad, nehostinnost a nepfitelstvi,
zatimco &isty a nezkaZeny venkov je zdrojem vielych citd. Bindmi opozice
mésta a venkova je variovdna i ve srovnavani salénniho sviidce Sandersona
s v&&n& pracovitym Davidem, hrdinou pifib&hu. A kone¢né také v osudu nepo-
skvrnéné hrdinky, jeZ podiéh4 ikladim velkomésta.

Melodramatick4 tendence v3e vyjadfit a odhalit se zde poji s prihlednymi
metaforickymi opisy zdiraziiujicimi a opakujicimi jiZ jednou feené. B&hem
zinscenové fale$né svatby, jejimZ jedinym cilem je sexudlni povolnost hrdinky,
nim titulek ,,téZky sen“ uvozuje obraz neklidné spiciho (doposud anonymniho)
mladika. TEZky sen jen zduraziiuje nepravost, jeZ je kondna na bezbranné hrdin-
ce. Sandersovo svedeni Anny je zase usouvztazné€no s vyloupenim po3ty. San-
derson si odvidi Annu do loZnice, David je ukdzan pfi prici, typizované vesnic-
ké postavicky spi a plachy venkovan komicky nadbihd Zen& - parodick4
paralela se Sandersonovym svddénim. Po ozndmeni loupeZe se vracime k Anné,
,»r4no poté* — a poStovni piepadeni se stavi vedle krideZe panenstvi. Jedno ne-
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zékonné ,,vniknuti“ podtrhuje druhé. Stastny konec, svatba zamilovaného paru,
je umocnén druhou svatbou (paru stojiciho v pozadi). Nevésta Kate proZiva po-
dobné milostné peripetie, oviem bez tragickych konotaci, kdyZ po nevhodném
snoubenci nach4dzi toho pravého.

Omezeny pocet prostfedi a &innosti, jeZ se cyklicky v prub&hu d&je vraceji,
redukuji svét na snadno poznatelny a pfehledny prostor, divérné zndmy a fami-
lidrni. Jakdkoli nejasnost &i zamlZenost je odstranéna. Venkovsky svét je pro-
stfedim pfirody, zvifitek, price, volnych a otevienych prostort &i naopak dtul-
nych komiirek, zatimco mésto je vyjidfeno uzavienymi a chladnymi mistnostmi
s vysokymi stropy a t&Zkymi zdvésy, s fadou nepfitelskych piekiZek (srov. An-
nin pfichod do domu pfibuznych, kdy je nejprve odmitnuta sluhou u hlavnich
dvefi, dile nucen& vpuiténa Zeleznou brdnou a nakonec je ji zamitnut vstup do
silu). Prostfedi odpovidd emociondlnimu rozpoloZeni postav. Nehybnost letniho
dne v sekvenci odhalujici venkovskou rodinu vyjadfuje poklid, statinost a ne-
ménnost, rodinné idylické §tésti. Naopak zb&sild boufe v zdvéru je dramatickym
i emociondlnim vyvrcholenim. Brutalita pfirodniho Zivlu je opisem skdlopevné
neoblomnosti mravokarce i zvn&j$nénym obrazem hrdin¢ina nitra. Metaforicky
vyjadfuje i neodvratné se bliZici pad panujiciho, nespravedlivého fidu, ke kte-
rému dochdzi otcovym pfizndnim viny. Mnohon4sobn4 svatba v zadvéru znovu-
ustanovuje rodinnou jednotu a polibek mezi Annou a Davidovou matkou cyk-
licky uzavira vypravéni. Vytvéfi totiZ kruhovy opis celého pfib&hu zalinajici
jednotou vztahu matky a dcery, jehoZ ztritou byly vyvolidny veSkeré peripetie.
Harmonie je opé&t nastolena.

Morilni pad hlavni hrdinky, jeji ,tajemstvi* opakovan& zmifiované a vraceji-
ci se v naraci, je hlavnim tématem filmu. Na jeji poklesek v3ak neni nahliZeno
jako na hfich &i velké morélni selhdni, jak by tomu bylo u ziporné Zenské po-
stavy, ale spiSe jako na dusledek lidské slabosti nebo jednoduSe jako na chybu.
Jeji pAd omlouva naprostid neznalost svéta a slepd vira ve svého milence, kterd
z ni &ini bezbrannou ob&t. Hrdinka se stdv4 spiSe jen pasivni ob&ti nepfitelského
svéta zt€lesnéného Sandersonem. Padousi vytvéreji nové vztahy a zvraty v dé&ji
a ctnostni jsou jejich pasivnimi, snadno manipulovatelnymi figurkami. Po vétsi-
nu &asu vie ztriceji (Cest nebo §t&sti), aby to v zdv&ru v ndhlém okamZiku zno-
vu ziskali zpé&t. Statkaf, ztélesiiujici mravni zdkon, viak neoblomné trv4 na pro-
sazovani mordlnich hodnot bez odchylky: ,.Zikon je zékon, hfich je hfich a nic
jej nemiZe napravit“. Ve findlnim Annin&€ usv&deni viak, navzdory klasické
melodramatické tradici, vystupuje hrdinka ze své pasivni a poddajné role a stiva
se na okamZik ,,silnou Zenou“. Pfizndv4 se k vlastni ving, ale zdroveii usvédCuje
z hfichu i spoluvinika, sviidce Sandersona a pokryteckou morilku pfitomnych.
Statkdfova morilni kritkozrakost a religiézni chlad jsou odhaleny jako nelidské
a nespravedlivé, zbavené jakéhokoliv soucitu. Po tomto vypéti se viak totdlné&
hrouti a pozbyva veskerych sil. S podobnym motivem, kdy po ndhlém heroic-
kém &inu se hrdinka hrouti, se setkdvdme i v jinych melodramatech. Nejéasté&ji
jsou to scény, kdy je vystavena tvéfi v tvif maskulinnim dtokim, kterym se po-
kousi &elit (srov. revolver v rukou hrdinky namifeny proti lupici ve filmu Nali-
Zend ddma).
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Osudové vyvoleni hrdinky hrdinou, které m4 melodrama spolené i s poh4d-
kovym vypriavécim schématem, je zde prohloubeno naznaenym vnitfnim spo-
jenim mezi Davidem a Annou. Jak bylo vy$e zminé&no, pfi fale3né svatb& proZi-
v4 David t&Zky sen. Pozdégji, kdyZ se Anna plouZi kolem Bartlettovy farmy,
sledujeme jeji chiizi a Davidovu zasn&nou tvaf. KdyZ kone¢né& pred sebou sta-
nou, &teme v Davidové fascinované tvéfi naplnéni jeho vysnénych predstav.
Motiv prvniho setkéni budoucich milenci se stdvd pro pozd&j§i melodramata
jednim z typickych okamZiku, kterym je jasn€ feCeno, Ze hrdinové jsou si osu-
dem urceni. Dgje se to nejCast&ji dirazem na intenzivni vzdjemny pohled, ktery
jako by zastavil &as a prostorové vydélil postavy. Stachéwna uvadi, Ze tento
pohled signalizuje zaCatek lasky, ktery divici mohou odhalit dfive neZ samotné
postavy. Ty si jedt€ nemusi byt svych citi néjakou dobu v&€domy, nebo se mo-
hou ldsce zatvrzele branit [1998: 4].

V okamZiku Sandersonova odhaleni a prozrazeni fale¥né svatby se Anna
upien€ zahledi pfimo do kamery. Je to moment hrdinCiny nejvy3Si deziluze,
ztrity slibovaného bohatstvi i rodiny. Upfeny pohled je vyrazem emociondlni
identifikace divdka s postavou, jeho ,,spolusdilenim® Gtrap proZivanych hrdin-
kou. Podle Michaela Allena ptimy herciv pohled do kamery rusi diegetickou
jednotu a iluzi, zdroveii tento zdb&r znemoZiiuje protizdbeér. Divik je tedy za&le-
nén do filmového vyprivéni dv€ma zdanliv€ protikladnymi zptisoby — pohled
do kamery odkryva propast mezi fiktivnim filmovym svétem postav a diviko-
vou skuteCnosti a zdrovefi imaginativné divdka vtahuje do textu. Pohled odha-
lujici divdkovu existenci byvé pouZit v okamZicich findlnich odhaleni a vypja-
tych emoci a vytvafi vazbu mezi filmovou postavou a divdkem, usilujici
o emociondlni soulad [Allen, 1999: 93]. ,.Ctvrty pohled* (fourth look), jak tento
z4abér pfizndvajici divika nazyva Paul Willemen, je pohledem, ktery divdkovi
bréini v totdlnim pohlceni dynamikou filmu [Allen, 1999: 94]. V Griffithovych
filmech byvé divik opakované& vyzyvin k odhaleni sebe sama, byvéa v€lenén do
hry pohledi. Vernet definuje pohled do kamery jako izolovany zibér nebo z4-
bér, kterému schizi proté€jek, symetricka odezva kdekoli ve filmu [Allen, 1999:
94). Jistym adresatem tohoto pohledu v Griffithovych filmech je divdk, k némuz
se postava obraci s Zidosti o uté€chu, uji§t€ni, porozuméni: na politku Kdy?
boufe burdci se Anna zasnén& zahledi do kamery/na divdka, kdyZ naznacuje
vlastni t€hotentstvi. Adresdtem tohoto pohledu je ale vedle divika také samotny
sviudce Sanderson, na n&jZ Anna mysli, jak naznacuji prostfihy, a divdk v tu
chvili se Sandersonem splyva. V pozdé&j$im z4b&ru pfed farmou, kdy Sanderson
vchizi do domu a Anna osami, nisleduje zib&r Annina pohledu do kamery, kdy
se ji o€i zalévaji slzami. V tu chvili v z4béru neni pfitomn4 Z4dn4 jini postava
a jedinym adresitem se stdvé divak, jemuZ jsou odhaleny nejnitern&j§i hrdin€iny
proZitky. Brooks v souvislosti s divadelnim melodramatemn mluvi o okamZicich
pfimé komunikace s publikem, kdy hrdinka ddvé4 najevo svou vlastni ctnost,
tvafi v tvar publiku odhaluje pravdu [1976: 47]. U Griffithe se tato konvence
divadelniho herectvi devatenéctého stoleti proméiiuje v pfimy pohled do kame-
ry a vytvéfi se tak pouto mezi postavou a divikem v okamZiku odhaleni, pfi-
zn4ni. Pohled postavy do kamery miiZe mit i daldi konotace, jak poznamenava
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Allen — zdé&%eni, obvin&ni, zoufalstvi a triumfovéni [1999: 95]. VZdy se jedn4
o vysoce vypjaté emocionilni momenty, jejichZ dramaticky potencidl je stupiio-
vén témito naléhavymi pohledy, které také prohlubuji emociondlni identifikaci
divéka s postavou.

Sanderson, typicky melodramaticky padouch, hbit€ pfekondvd jakoukoli
vzdilenost, objevi se vZdy tam, kde jej nikdo neéekd. Pro plynulost vypravéni,
méné jiZ pro jeho logiku, se ze salénniho hrd€e karet proméiiuje ve venkovské-
ho usedlika, podobné& také Maria Poolov4, tyransk4 pani doméci, kter4 bez sou-
citu vyhazuje Annu po smrti ditéte na ulici, zavitd do vesnice, pfesnéiji je ¢len-
kou mistniho Sicitho krouZku a z okna ndhodou spatfi Annu a usvédéi ji.
Melodramaticky fetézec ndhod stupiiovit€¢ zvySuje dklady proti hrdince a jeji
utrpeni v divdkovi vyvoldv4 soucit. Utok na divikovy emoce odsouvi logickou
kauzalitu do pozadi a upfednostiiuje vrstveni harmonickych &i naopak dishar-
monickych, pro hrdinku katastrofdlnich momenta.

Oidipovsky komplex, zde naznadeny dotyky, polibky i tancem matky s Davi-
‘dem, je pfekondn Annou. Anna se pro hrdinu stdvd vysvobozenim z pldnované
svatby s Kate i zruSenim mat¢ina Skrtictho pouta braniciho v sexudlnim vztahu.
A do tfetice je Anna také Davidovou zdminkou pro otevieny konflikt s otcem.
David, doposud détsky ve své podfizenosti dominantnimu otci, se teprve nyni
méni v muZe. Je osvobozen z represivnich rodinnych vztahi a vazeb.

Jednoznacnost, s jakou melodrama li¢i svét a osudy postav v ném, nabizi di-
védkovi ldkavou identifikaci s pfibhem, v n€mZ postavy jednaji pfimocafe, zba-
veny odpovédnosti za své jednani. Psychologické motivace jsou totiZ nahrazeny
schématem, ve kterém zlo musi byt potrestino, a postavy jen napliiuji pfedem
danou strukturu vypravéni.
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CITOVANE FILMY

The House with Close Shutters (David Wark Griffith, USA, 1910)
Nalicend ddma (The Painted Lady; David Wark Griffith, USA, 1912)
Maicino srdce (The Mothering Heart; David Wark Griffith, USA, 1913)
Zlomeny kvét (Broken Blossoms; David Wark Griffith, USA, 1919)
Kdy¥ bouFe burdci (Way Down East; David Wark Griffith, USA, 1920)
Rudé pismeno (The Scarlet Letter; Victor Sjostrém, USA, 1923)

Zeme vécného cyklonu (The Wind; Victor Sj6strdm, USA, 1928)

The Unknown (Tod Browning, USA, 1927)

BROKEN BLOSSOMS. ON FIGURES OF MELODRAMA
’ OF SILENT FILM

I focused to discover a fixed structure of narrative in melodrama films of 10s and 20s years.
There is a clear bipolarization of good and evil and the genre prefers description of situations
rather than characters. The causality and motivations of characters are suppressed by demonstra-
tions of extreme emotionalism. Meclodrama does not pretend to depict a realist picture of the
world. It prefers to concentrate on an idealized everyday life. The basic melodramatic feature is
a distinction between masculinity and femininity which is showed through different spaces —
domestic space (woman) and public area (man).

The following part examines the difference between tragic and melodramatic hero. The main
trait of this disparity is based on intricacy of tragedy and straightforwardness of melodrama. The
tragic hero is unique, he has an extraordinary character. The latter is without any inner conflict, he
is simply good or bad. _

The chapter The triangle of characters investigates the position of three main melodramatic
figures —heroine, hero and villain — in melodramatic narrative and their dominant traits.

1 focused to find the melodramatic structure (the position and presentation of woman) in Grif-
fith’s Way Down East.

If the spectator knows the genre conventions, his/her understanding and emotional identifica-
tion is not complicated. In narrative of melodrama the characters act directly, they fill the given
structure of narrative.



