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FLUXUS A HUDBA

» Fluxus je Zivot — ,, Live is Art enough“. Fluxus znamend otevFit odi, vidét malickosti,
otevFit usi a vyzafovat radost ze Zivota.
(Michael Berger)!

Fluxus? jako mezindrodni skupina nebo spi3e volné spojeni podobn& smy3le-
jicich vytvarnych umélci, hudebniki a spisovateld, je spjaté zejména se jménem
amerického vytvarnika a architekta litevského pivodu Georga Maciunase. V ro-
ce 1961 oteviel Maciunas v New Yorku uméleckou galerii, kde vystavovala
a vystupovala fada pozdg&jlich ¢lenti Fluxu. Oficidlné byla &innost skupiny
zahdjena aZ po Maciunasov€ odchodu do Evropy, 9. ¢ervna 1962 v galerii Parnass
ve Wuppertalu v zdpadnim N&mecku, prvni vefejnd akce Fluxus-Internationale
Festspiele Neuester Musik (Fluxus-Mezindrodni festival nejnov&jsi hudby) pro-
b&hla v témZe roce ve Wiesbadenu.3

Fluxus nebyl ani nechtél byt programovym hnutim nebo dokonce uméleckou
Skolou, coZ by bylo v rozporu s proklamovanym antiautoritativnim a antiko-
merénim postojem. Fluxus mél tvofit opozici vi¢i komerénimu a institucionali-
zovanému umeéni, zdstdval oviem seskupenim tvur¢ich individualit, nevdzanych
néjakym uméleckym programem. Nechtél vytvifet nové normy a ddvat navod,
jak dé&lat umé&ni, sdruZoval umélce, zastdvajici podobné nazory spiSe neZ v este-
tické roviné v obecné&jdich otdzkich umélecko-spoledenskych:

»Fluxus ist Leben -~ ,Live is Art enough“. Fluxus ist, die Augen aufzumachen, auch Klei-
nigkeiten zu sehen, die Ohren zu 6ffnen und Lebensfreude von innen nach auBen zu sprithen.*
(Fluxus-Freunde, 2001).

Adjektivum fluxus (lat.) znamena v pfekladu ,,plynouci®, ,,valicf se“, ,tekouci®, ale také ,,ne-
jisty, ,,proménlivy*, , nestdly*. Maciunas propagoval tento termin diky jeho tfem vyznamim:
odistit (purge), proud (tide) a sloucit (fuse), které oznaduji také jednotlivé Easti tfidilného
sborniku Manifesto z roku 1963.

Vznik skupiny byl do znainé miry nidhodny. Pivodn& nesly ndzev Fluxus noviny, které Ma-
ciunas zadal vyddvat pro krajany v Americe. Prvni akce Fluxu v Evrop& Maciunas uspofidal
s cflem propagovat stejnojmenny kulturni &asopis v&novany nejnov&jSimu uméni. Z praktic-
kych divodi se pak ndzev Fluxus pouZil pro celou skupinu podobn& smyslejicich umélct.
Srv. svédectvi Bena Pattersona (Jappe, 1993: 20).
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~Zavést ne-profesiondlni status umélce ve spoleCnosti,... ten musi demonstrovat, Ze
uménim muaZe byt cokoli a kaZdy je miZe délat... uméleckd zdbava (art-amusement)
mus{ byt jednoduch4, zdbavn4, neokdzald, zabyvajici se bezvyznamnymi vécmi,... nemd
trzni ani instituciondlni hodnotu... Uméleckd zibava (art-amusement) Fluxu... usiluje
o monostruktumn{ a nedivadelni kvality jednoduché pfirozené udélosti, hry nebo gagu. Je
spojenim Spike Jonese, vaudevillu, gagu, d&tskych her a Duchampa.“ (Dreher, 2001: 54).

Kofeny Fluxu jsou — podobné& jako v pfipadé dal$ich projevii ak&nitho uméni -
dile spojovdny s dadaistickymi, futuristickymi a surrealistickymi akcemi.
FLUXFESTY, typické akce Fluxu, tvofené sledem kratkych ,events®, svou
strukturou upominaji na Marinettiho pfedstavu futuristickych varieté. K dadais-
mu se Fluxus prihlasil jiZ v poatku své existence v Maciunasové€ prednasce Ne-
odada v USA (Neo-Dada in den USA) z roku 1962 (viz Becker, Vostell 1965:
193) a koncertem Neodada v hudbé (Neo-Dada in der Musik) v Diisseldorfu ve
stejném roce. S dadaismem jej spojuje proklamovany anti-umélecky postoj, sna-
ha Sokovat, prvky destrukce, simultaneita akci, stejn€ jako humor, ironie a klau-
niada. Proto je Fluxus &asto oznalovan za projev povileéného neodadaismu.
Fluxus také reaguje na celkovou situaci uméni za¢atku 3edesatych let 20. stoleti,
umélci Fluxu pracuji v t€sné souvislosti se soudobymi proudy v malifstvi, hud-
bé&, poezii, s rodicim se happeningovym hnutim apod. Zdiraziiovany jsou pfede-
v3im Gzké vazby na mySleni a tvorbu Johna Cage.

Tézko lze také vnimat Fluxus jako uzavienou skupinu. Jednd se o seskupeni
vyrazné mezinarodniho charakteru, zaloZené na spoluprici umélci Evropy, Asie
a Ameriky, ktefi do Fluxu voln& vstupovali nebo z n&j vystupovali. Rada umgl-
cti, ktefi nikdy nebyli oficidlnimi ¢leny skupiny, tvofila pfechodné nebo dlouho-
dobéji pod vlivem skupiny. Také vazby na daldi umé&lecké proudy té doby byly
natolik izké, Ze nelze stanovit pfesnou hranici mezi nimi. Proto je obtiZné vy-
tvofit zdvaznou definici skupiny a teoreticka literatura vymezuje zaméfeni sku-
piny velmi volné. Vzhledem k naSemu tématu je zajimavé, jakym zplsobem
hnuti definuje muzikologick4 literatura:

,Jako proklamované (erklirte) anti-umén{ operuje Fluxus s otevienymi formami, vztahy
k redlnému své&tu, ndhod& a neurcitosti (Unbestimmtheit) (se zfetelnym vztahem ke Ca-
geovym pojmum «chance» a «indeterminacy»), hfe a humoru. Znakem akc{ — které vét-
inou pfedstavuji simultinni kombinace jednotlivych menSich akci — je spojeni s diva-
delnimi, choreografickymi a akustickymi vyjadfovacimi formami, pfi¢emZ vyznamna
funkce pfipad4 uplatnéni hudebnich prostfedkii. Zdkladem akce, zvané téZ koncert, je
scéndf, oznaovany jako partitura, ktery umoZiluje libovolnou reprodukci. Koncert je

4 “To establish artist’s non-professional status in society,... he must demonstrate that anything
can be art and anyone can do it... art-amusement must be simple, amusing, unpretentious,
concerned with insignificances,... have no commodity or institutional value... Fluxus art-
amusement... strives for the monostructural and nontheatrical qualities of simple natural
event, a game or a gag. It is a Fusion of Spike Jones, Vaudeville, Gag, children’s games and
Duchamp.”
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asto v celkové struktufe organizovén a realizovédn kolektivem, autonomie individuél-
nich ak&nich koncepcf zistdva zachov4na.“> (Die Musik, 1995: 595).

Fluxus je typickym zdstupcem povileéného akéniho uméni. Orientace na pro-
ces, akci jako nositele hodnoty umélecké &innosti a intermedialita ho zafazuji
mezi typické umélecké projevy uméni po roce 1950. Podobné& jako v happeningu
mdé v tvorb& umeélci Fluxu akce centrdlni postaveni. Pozornost je tu zcela sou-
stfed€éna na proces realizace, na urdity zplsob jedndni, resp. mysleni. Vyjadfe-
nim této estetiky jsou ,.events* (udalosti) jako typické a originélni forma pfed-
staveni Fluxu, tvofené jednou nebo vice akcemi. Zdkladem akci jsou aké&ni pla-
ny, oznafované jako scénéfe, partitury nebo tzv. ,event cards”. Ty pfindSeji vét-
Sinou struény ndvod, jakym mad byt akce provedena. MiiZe akci podrobné popiso-
vat nebo pouze naznalit my3lenku, ndpad, ponechévajici velkou svobodu ve zpi-
sobu provedeni. Pldnu jedndni, ktery miZe byt realizovan v podstaté kymkoli, mi-
Ze byt tvofen jednim ¢i dvéma slovy, jednou vé&tou nebo obsahlej$im textem.

V provedeni akci je patrni snaha o maximalni redukci jednéni, které je vlastni
realizace akéniho planu, obsaZené¢ho ve scénéfi i partitufe. ,,Events* mohou
pracovat s akcemi veho druhu bez ohledu na jakékoli Zanrové €i druhové hrani-
ce, mohou probihat ndsledn& nebo simultdnn&S. Akce stoji &asto na hranici mezi
uméleckou a skute¢nou realitou, mezi um&nim a ne-uménim. Jejich néplni miZe
byt jedndn{ artistniho charakteru, pfevlddaji oviem akce, nevymykajici se &as-
te¢né nebo zcela z b&Zné reality viedniho dne. Obsahem akci mohou byt kazdo-
denni uddlosti, b&Zné fyzické nebo myslenkové jedndni, umélci nejsou ni¢im
omezeni ve vyb&ru a pouZiti materidlu, uméleckych technik, nejsou vdzéni na
ur¢ité misto nebo dobu.

»Podstatné na akcich Fluxu je koncepce &istého aktu ~ pedstavy, Ze ,uménf = Zivot‘.*7
(Jappe, 1993: 20).

Umélclim je v rdmci jejich vystoupeni ponechdvan do zna&né miry volny pro-
stor, struktura partitur vyZaduje aktivitu a samostatnou iniciativu interpreta pfi
dotvateni ,,dila”. E. Jappe vidi privé v momentu koneéné realizace dila rozdil

5 Als erklarte Anti-Kunst operiert Fluxus mit offenen Formen, Beziigen zur Alltagswelt, Zufall

und Unbestimmtheit (mit deutlichem Bezug auf die Cage-Begriffe «chance» und «indetermi-
nacy»), Spiel und Humor. Merkmale der Aktionen — die meist Simultankombinationen ein-
zelner kleinerer Aktionen darstellen ~ sind die Verbindung von theatralischen, choreographi-
schen und akustischen Darstellungsformen, wobei der Einbindung musikalischer Mittel eine
wesentliche Funktion zukommt. Der Aktion, auch Konzert genannt, liegt ein als Partitur be-
zeichnetes Szenarium zugrunde, das die beliebige Reproduktion ermdglicht. Ein Konzert wird
in seiner Gesamtstruktur oft im Kollektiv organisiert und realisiert, die Autonomie der indivi-
duellen Aktionskonzepte der Kiinstler bleibt aber erhalten.

6V rimci koncertu ,,NEO-DADA in der Musik" v roce 1962 probihaly v &sti nazvané ,,Paralel-

le Auffiihrungen" (Paralelni pfedstaveni) simultidnné dila S. Bussottiho, J. Curtise, D. Higgin-

se, T. Ichiyanagiho, J] Mac Lowa, G. Maciunase, Nam June Paika, B. Pattersona, W. Vostella

und La Monte Younga.

»Wesentlich an der Fluxus-Aktion ist die Konzeption des puren Aktes — die Vorstellung von

,Kunst = Leben*.*
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mezi Fluxem a happeningem. V happeningu, pracujicim s podobnymi otevieny-
mi formami, je také dén prvotni pldn, scénaf akce. Zatimco zde ovSem samotny
pribéh akci neni umélcem do znadné miry ovlivnitelny, nebot’ zdvisi pfedev§im
na prostiedi a reakcich publika, zlistdvd naproti tomu prubéh ,events* v pojeti
Fluxu do zna&né miry v rukou umélce.8 Sama autorka oznaduje toto odliSeni za
zjednodudené, mezi Fluxem a happeningem neni moZno vést pevnou hranici,
nejen proto, Ze fada umélcl pracovala v kontextu obou proudti. Fluxus a happe-
ning se stykaji a prolinaji jak v pojeti aktivity aktérii a divdki viéi zobrazova-
nému, tak ve struktufe vytvafenych forem. Je pravda, Ze v typickych ,.events*
umélcd Fluxu publikum miiZe reagovat, miiZze dokonce odejit, vétSinou se oviem
divici na rozdil od happeningu nestivaji aktéry. Také v ramci Fluxu vznikaly
akce, prekradujici hranice uméni{ a redlného Zivota, které mohou byt realizovany
kymkoli, kdekoli a za jakékoli situace, kde mtZe zcela zmizet rozdé€leni mezi akté-
rem a piihliZejicim, funkce divdka viibec. Podobné jako v happeningu se autofi
zfikaji umélecké kontroly nad vysledkem, na vysledném tvaru se projevuje vliv
vnéj§ich podminek (plsobeni materidlu, vliv okolniho prostfedi, reakce ,,pozoruji-
cich®).9 Hlavni odpovédnost je viak pfenechdna interpretovi. Ten se rozhoduje
nejen jak akci provede, ale také kdy, kde a za jakych okolnosti.!0

Otevienost formy je jednim z hlavnich ryst ,.events“. Pribéh dénf je sice din
scéndfem, presto zistdva vyslednd forma do zna¥né miry neurlend. V paralele
k charakteru concept art ve vytvarném uméni jsou také events v pojeti umélcu
Fluxu zafazovany do okruhu konceptudlniho uméni. Nej€astéji je oviem Fluxus
spojovan se jménem Johna Cage a s jeho pojmy nahody (chance) a neurenosti
(indeterminacy). Mezi Cagem a Fluxem existuji ptimé vazby pfedevsim v poéit-
cich plsobeni skupiny. Mezi studenty Cageovych kursii na New School for So-
cial Research v New Yorku v letech 1956-1960 bylo mnoho pozdé&jsich ¢leni
Fluxu, pfipadné umélcti, tvoficich v ndzorovém vztahu s ¢innosti skupiny, mezi
nimi George Brecht, Al Hansen, Dick Higgins, Toshi Ichiyanagi, Jackson Mac
Low nebo Allan Kaprow. Béhem kursti zaloZil Al Hansen s Dickem Higginsem
skupinu New York Audiovisual Group, v rdmci jejichZ vystoupeni byla prova-

8 Srv. Jappe: ,,Eine grobe Unterscheidung zwischen Happening und Fluxus lieBe sich folgen-
dermaBen fassen: Das Happening setzt einen ProzeB in Gang, ein Szenario wird entworfen,
aber der Ablauf des Geschehens ist abhidngig von den Reaktionen des Publikums, der Aus-
gang ist ungewiB. Eine Fluxus-Aktion ist — ein Gegensatz zum eher ,amorphen Bild‘ des
Happening — definierter, bleibt in der Hand des Ktnstlers. Auch hier ist das Publikum invol-
viert, doch wird erwartet, daB es auch gelegentlich harte Attacken widerstandslos ber sich
ergeben 4Bt (oder weggeht — auf jeden Fall nicht agiert).” (Jappe, 1993: 19).

9 T. Dreher proto srovndvé ,events v ndvaznosti na Duchampa s procesy ready-made, tedy

procesy, které nejsou Fizené, ale jsou ponechdny plsobeni materidlu a vnéjsich podminek.*

(Dreher, 2001: 118). (,,Unter ,Ready-made-Prozessen’ sind Verldufe zu verstehen, die nicht

esteuert, sondern Material- und Umweltbedingungen ilberlassen werden.*)

%asto je interpretem sdm autor, napf. Nam June Paik provadél své dila témé&f vyhradn€ sidm,

jak dokazuje sdéleni G. Maciunase v dopisu adresovaném Benu Vautierovi: ,,Did not include

Paik in Fluxfest sheet, because most of his pieces don’t have scores or texts or descriptions. In

fact he does not like to describe them, because like all prima donas and like Kaprow, he likes

& insists that his pieces be performed by HIMSELF ONLY.* (Dreher, 2001: 123). (Fluxfest

sheet byl seznam partitur Fluxu, publikovany v roce 1966.)
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déna experimentélni dila na hranici mezi divadlem hudbou a poezii, kromé ¢lenti
kursii vystupoval sim Cage a dalsi hudebnici (Christian Wolff, La Monte
Young), skupina Uzce spolupracovala s happeningovym hnutim. Né&kterd dila
Cageovych 74kt vznikla jako domdéci price vytvofené v rdmci kursi. Rada
znich mé jiZ formu pozdé€jsich ,Fluxus-events*. Piestoze vé&tSina Cageovych
Zaknh nebyli hudebnici, diiraz na vizudlni a akéni charakter umélecké tvorby,
uplatnéni ndhodnych operaci a neur¢€itelnosti, orientaci na pouZiti materidlu, kte-
ry nesdéluje ani neupozomiuje na nic jiného neZ sdm na sebe, pfeneseni odpo-
védnosti z autora na realizdtora a ruSeni hranic mezi uménim a skute&nostil! hra-
je vyznamnou tlohu v jejich préci i v pozdé&jsich akcich ostatnich €&lenti Fluxu.
Thomas Dreher vidi zfetelnou podobnost ,.events“ s Cageovou akci v Black
Mountain College v roce 1952:

»Centrdlnimi aspekty multimedidlniho happeningu v Black Mountain College v roce
1952 i textovych notaci na ,,event cards“ skupiny Fluxus [...], které muZe kaZdy chéipat
arealizovat jako aké&ni plan, jsou oddé&leni notace a provedeni, pfenechdn{ odpovédnosti
za provedeni na U¢inkujicim zfeknutim se umélecké kontroly realizace a otevienost pro
Jjakykoli druh mimouméleckého vysledku: z rezignace na medidlni omezeni v notaci
vyplyva intermedialita a multimedialita. Medidlni otevfenost a ,.estetickd indiference*
jsou komplementy. V multimedidlnich a intermedidlnich akcich Johna Cage a Fluxu se
opét vraci dadaistické ndhodné operace a simultaneita akci.*12 (Dreher, 2001: 53).

Centrélni sloZkou vSech projevii performance art véetné Fluxu je vizudlni
slozka. Vyznamnou roli, i kdyZ zvl4$tnim zplisobem, hraje oviem v pfedstave-
nich Fluxu také hudba. V ndvaznosti na myslenky a tvorbu Johna Cage mi
u fady ¢lend skupiny hudba dokonce centrdlni vyznam, a to i pfesto, Ze fada
umélci Fluxu, v&etné Cageovych zikd, nebyla profesionilnimi hudebniky. Po-
¢atky pusobeni skupiny jsou spojeny s vyvojem povéleéné hudby, nejen v sou-
vislosti s Cagem, ale také ve spojeni s evropskou hudebn{ avantgardou.

Za ptedchlidce hudebnich akci Fluxu jsou v evropském kontextu oznalovany
kromé jinych také koncerty, pofddané v ateliéru vytvarnice Mary Baumeisterové
v letech 1960-1962. Ty vznikaly na zéklad€ spoluprdce Baumeisterové s Harem
Lauhusem, Karlheinzem Stockhausenem a jeho kolegy z elektronického studia
v Kolin& na Rynem, v lizké my§lenkové spfiznénosti s americkou avantgardou.

n Napf. No-Play Roberta Fillou, akce z roku 1962, spo¢iva v tom, Ze nikdo nem4 pfijit, to zna-
mend, Ze nikomu nemd byt Feteno, aby nepfisel, ale nikdo nesmf piijit, jinak hra neexistuje,
vykazuje pimé vazby ke Cageové ,4°'33""“.

»Zentrale Aspekte des Multimedia-Happenings 1952 am Black Mountain College wie der
Textnotationen auf ,[Event Cards* der Fluxus-Gruppe [...], die jedermann als Handlungsplan
verstehen und realisieren kann, sind die Trennung von Notation und Ausfuhrung, die Uberga-
be der Verantwortung filr die Ausfithrung an den Ausfiihrenden durch Verzicht auf kiinstleri-
sche Kontrolle der Realisation und die Offenheit fiir jede Art von kunstexternem Ergebnis:
Aus dem Verzicht auf mediale Restriktion in der Notation folgt Inter- & Multimedialitit. Me-
diale Offenheit und ,4sthetische Indifferenz sind Komplemente. Dadaistische Zufalloperati-
onen und Simultaneitdt von Aktionen kehren bei John Cage [...] und Fluxus in Multi- und In-
termedia-Events wieder."

12
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Akce téméf privatniho charakteru, financované samotnymi umélci, nesly jiZ ry-
sy, zfeteln& ohlaujici pozd&jsi akce Fluxus. Zahajovaci predstaveni v bfeznu
1960 neslo ve svém ndzvu motto, programove se hlasici k otevienému umént,
piekradujicimu hranice druhii a Zanri: ,,Hudba - texty — malifstvi — architektura®
(Musik — Texte — Malerei ~ Architektur).13 V rdmci ndsledné rozsahlejsi akce,
Contre-Festivalu v ¢ervnu 1960, byla vedle dé€l Cage, Toshi Ichiyanagiho, Syl-
vana Bussottiho, George Brechta, La Monte Younga, Christiana Wolffa prove-
dena ak&ni hudba Nam June Paika, cetl se ,,Kolinsky manifest” (Kéolner Mani-
fest) Heinze-Klause Metzgera a tryvky z Fam’'Ahniesgwow, vystaveny kresby
Mary Baumeisterové a grafické partitury Sylvana Busottiho, interpretované jed-
nak jako hudebni partitura, jednak vystavoviny jako vystavni exponaty. (Srv.
Zahn, 1997).14 V ramci koncerti byla uvedena dila, oznacovana jako piedformy
Fluxu: Card Piece a Candle Piece for Radio George Brechta a Hommage a John
Cage a Etude for Piano od Nam June Paika.

Pocatky pusobeni skupiny naznaduji, Ze pozornost je zaméfena na oblast hud-
by, jak dokazuji ndzvy prvnich akci, koncert Neodada in der Musik a ptedevsim
Fluxus-Internationale Festspiele Neuester Musik (Fluxus — Mezindrodni festival
nejnovéjsi hudby) v zafi roku 1962. Tato ,,nejnovéj§i hudba* ma ovSem velmi
mdlo spoleéného s tvorbou soudobé hudebni avantgardy. V rdmci Fluxu se pro-
sazuje jiny pohled na hudbu, vyrazné odli§ny od serialismu a za&inajicich ten-
denci postseridlni hudby. Hudba od dob modernich uméleckych sméri prvni
poloviny 20. stoleti stile vice pfekraCuje své hranice, dané ji zdpadni tradicf.
Fluxus jde ve svém extrémnim pojeti hudby o dal3i krok déle, neZ to ulinil John
Cage, smérem mimo jeji tradi¢ni chdpini. Zfejmé z duvodu, Ze vétSina umélci
Fluxu nebyla profesiondlnimi hudebniky, vznik4 zde zcela nova hudebni esteti-
ka, vymaiiujici se zcela z tradi¢ntho postaveni hudebniho umeéni, o CemZ sveédéi
vzpominka Wolfa Vostella:

,Co nds spojovalo, byla rozmanitd hudebni estetika. Zptisob pojetf, sahajici od ak&ni
hudby k hudbé Zivota, hudb& myslenek, hudbé dé-collage a k hudbé jednéini. AZ k hudbg,
kterd byla neviditelnd. Toto spektrum pojimat nejen Zivot jako uméni — jak jsem fekl
v roce 1961, Zivot je um&ni/uméni je Zivot -, ale cely Zivot chipat jako hudbu, jako hu-
debni proces, to byl pfevlddajici svétondzor Fluxu, ktery podle mého ndzoru provokoval
skanddly, nejen akce samotné. PoZadavek, Ze vie muZe byt hudbou, to je pfinos Fluxu
a to, co ho spojuje. [...] Hudba Fluxu nenf ¢istd hudba hluku, jakou byla napiiklad kon-
krétni hudba Francouzl po roce 1945, ktefi chodili s magnetofonem, zaznamenavali hlu-
ky ulice a vytvéfeli nahravky. Fluxus také nemd nic spoleného se syntetickou hudbou,
jak ji vytvéfel Stockhausen ve své elektronické hudbé. Jsou to hudebni procesy, které
vznikly nebo vznikaji pouze pomoci umélecké akce, bud’ live nebo pomoci nahrivky. To
znamena, Ze vét§inou byl vizuilni a akusticky prib&h nezaménitelnou udélosti. Od Fluxu

13 Na programu byly mj. skladby Andrewa Caldera, Johna Cage a Mauricia Kagela.

14 poté byly usporidany jedté dal3f t predstaven{ podobného charakteru, tane&ni vecer Johna
Cage, Davida Tudora a tanednikii Merce Cunninghama a Carolyn Brown 5. fijna 1960, o den
pozdé&ji veder d&l a akci Cage, La Monte Younga a Nam June Paika a 14. tinora 1961 zdvéreg-
ny koncert skladeb Cage, Wolffa, Ichiyanagiho a Terry Rileyho.
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se nedd vizualita oddélit. Tedy: U koncertu Fluxu je vizudlni duleZitou souéisti, teprve
vizudlni proces umoZiiuje zvuk. To je v podstaté live-hudba skrze live-procesy = hudba
uddlosti!“15

Hudba Zivota, hudba mySlenek, hudba jednéni — z citované pasidZe je zfejmé,
Ze Vostell nemluvi jen o rozsifeni pojmu uméni, ale zérovei o roziifeni pojmu
Zivot. Jako typickou akci Fluxu Vostell oznacuje dilo od Alison Knowles, kde
sedi pfed publikem malé dit€¢ a pomalu ji banin. Jde prakticky o kus redlného
Zivota, ktery je zde po dobu patnécti minut prohldSen za hudbu.!¢ Jako hudba je
tu oznadena €ist€ vizudlni akce bez akustického efektu. Toto dilo je extrémnim
pfipadem, sdm Vostell zdiraziiuje Siroké spektrum riiznych pojeti hudby v ramci
Fluxu.

Co maji hudebni akce Fluxu spole¢né, je podobné jako u nehudebnich akci
orientace na akci, proces, pfedeviim na jeji vizudlni kvality. Z uvedeného cititu
je patrné podstatna role vizudln{ stranky v ,.hudebnich* akcich. Vizuélni a akus-
ticka sloZka akce jsou neoddélitelné. Hudba Fluxu neni uréena pro hudebni na-
hravky, nebot’ zvukovy efekt je umoZnén teprve vizuilnim procesem. Pokud
tento chybi, akce neexistuje. V nékterych akcich pak akustickd sloZka zcela
ustupuje do pozadi, o EemZ sv&déi vySe uvedeny Vostelliv piiklad. To nezna-
mend, Ze hudebni akce Fluxu zcela ignoruji oblast koncertnf hudby. Naopak fada
hudebnich akei alespoii vnéj$f formou upomind na tradiéni koncertni provozova-
ni hudby. Umélci Fluxu pracuji s béZnym hudebnim inventdfem, do svych akci
zapojuji konvenén{ i netradiéni hudebni néstroje (G. Brecht povaZuje v ndvaz-
nosti na La Monte Younga ledni¢ku za hudebni nistroj), v akcich se objevuji
prvky béZné interpretacni praxe, hlas, hudebni motivy. Vystoupeni, tvofena sle-
dem jednotlivych ,events”, jsou ozna¢ovdna jako koncerty, scénéfe jako partitu-
ry, fada dé&l nese konvenéni oznafeni hudebnich Zinrd (koncert, symfonie,

15 ,,Was uns bei Fluxus zusammenhielt, war die verschiedenartige Musik-Asthetik. Die Art der

Auffassung, die von Aktionsmusik bis zu Lebensmusik, Gedankenmusik, dé-collage-Musik
und zur Verhaltenmusik ging. Bis zur Musik, die unsichtbar war. Dieses Spektrum, sein Le-
ben nicht nur als Kunst aufzufassen — was ich 1961 gesagt habe, Leben ist Kunst/Kunst ist
Leben -, sondern das ganze Leben als Musik aufzufassen, als MusikprozeB, das ist die hervor-
tretende Weltanschauung von Fluxus gewesen und hat meines Erachtens Skandale provoziert,
nicht nur die Aktionen selbst. Der Anspruch, daB alles Musik sein kann, ist die Leistung von
Fluxus und auch das Verbindende. [...] Fluxus-Musik ist keine reine Gerdusch-Musik, wie es
etwa die konkrete Musik der Franzosen nach 1945 war, die mit einem Tonband herumgingen,
StraBengerdusche einsammelten und damit Binder machten. Fluxus hat auch nichts mit syn-
thetischer Musik zu tun, wie sie Stockhausen in seiner elektronischen Musik produzierte. Es
sind Musikprozesse, die nur durch eine kiinstlerische Aktion entstanden sind oder entstehen,
entweder live oder durch eine Aufnahme. Das heiBt, meistens war der visuelle und der akusti-
sche Vorgang gleichzeitig unverwechselbare Ereignis. Von Fluxus ist die Visualitit nicht zu
trennen. Also: Beim Fluxus-Konzert ist das Visuelle wichtiger Bestandteil; der visuelle Pro-
zeB macht das Geriusch erst moglich. Das ist im Grunde eine Live-Musik durch Live-
Vorginge = Ereignismusik!“ Fluxus. Aspekte eines Phinomens. Ausstellungskatalog des
Kunst- und Museumvereins Wuppertal im Von-der-Heydt-Museum. Wuppertal 1981, s. 235n.
(Cit. podle Noller, 1985:14-19).

Srv. tamtéz.
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smyd&covy kvartet)!7. Scénafe hudebnich akci mohou vedle prostého textu vyu-
Zivat tradi¢ni nota¢ni znaky nebo grafické znaky. Na rozdil od Cage oviem vét-
Sinou neni jejich cilem hledani novych notaénich metod. Proto nejéasté&ji pracuji
s jednoduchym slovnim ndvodem, oznadovanym také hudebni terminologii jako
textové notace. Do akci pronikajf prvky tradiéniho koncertniho ,ritudlu®, byvé
zachovéno rozliSeni na interprety a publikum, Gé&inkujici n€kdy vystupuji v bé&z-
ném koncertnim obleéeni, do vystoupeni mohou vnaset typické zplisoby chovani
a jednéni interpreti klasické hudby. Pfedméty evokujici oblast hudby se objevuji
i ve vytvamych dilech — kolaZich a asamblaZich. Pfesto v ramci téchto koncerti
nevznikd b&zna hudba. Toto vie je pouze materidl, s nimZ Fluxus pracuje nede-
kanym zpisobem.

Cilem totiZ neni interpretace hudebniho dila, nybrZ realizace urcitého jednani,
které svym obsahem evokuje v mens{ ¢&i vétsi mife, vétSinou ironicky a s humo-
rem, oblast ,,vdZného* hudebniho uméni. Akce maji Sokovat publikum a s po-
mocf tradi€niho hudebniho arzenilu zpochybnit celou instituci hudebniho uméni.
Fluxus vyhlasil boj ,,m&§t'dcké hudb&“ a jejimu tradi¢nimu provozu, chdpanému
jako projev konzumni spoleénosti. Joseph Beyus, po jistou dobu &len Fluxu,
prohlaSoval, Ze veSkerd klasickd hudba je konzumovina jako vepiové maso.
(Srv. Fricke, 1997: 26).18 PfestoZe akustické hraje u fady autori vyznamnou roli,
hudba Fluxu chce byt a je spiSe anti-hudbou. Na néstroje je ,,hrino* viemi moz-
nymi zpusoby s vyjimkou tradi¢ni instrumentalni hry, umélecky zpév je nahra-
zovan pouzZitim fedi bez obsahu, béZné denni udilosti jsou vysvétlovany jako
hudba. Tradi¢ni hudebni néstroje jsou rizné preparovény, lesti se, Skrdbou, tluce
se do nich nejriznéj§imi pfedméty. 12 Piano Compositions for Nam June Paik
(1962) G. Maciunase zpracoviava v rdmci ,klavimich kompozic* vedle situaci
bé&Znych v tradi¢nim koncertnim provozu (ladéni klaviru, tradiéni i netradi¢ni
instrumentalni hra, dokonce st€hovani klaviru, které normalné probihd vétSinou
mimo vlastni koncert) pro publikum ne¢ekané a Sokujici akce, jako je ,,preparo-
véni‘ ndstroje vloZenim zvitete &i vazy s kvétinami do néstroje, kresleni po kla-
viru, myti ¢i le§téni klaviru, stavéni dvou klaviri na sebe apod. Jako hudebni
néstroj miZe podobné jako jiZ dfive u Cage byt vyuZito také riadio. Typickd je
nedatovana akce George Brechta Instruction (event for radio) s nésledujici tex-
tovou notaci: Zapni radio. Jakmile zazni prvn{ t6n, vypni ho.!® Vizuélni akce tu
vede k akustickému vysledku, je jeho podminkou, pfi¢emz funkci zdroje zvuko-
vé slozky pfebira rozhlasovy pfijima¢. Naproti tomu napf. partitura Smyécového
kvartetu George Brechta (String Quartet, 1962) obsahuje pokyn: ‘shaking
hands’ (potiisani rukama). Néplni akce, kterd md v ndzvu jednu z nejtradiéngj-
§ich hudebnich forem, je jednani vizudlni kvality bez jakéhokoli akustického

17 Srv, napt. George Brecht: Concerr for Orchestra (1962), Solo for Violin, Viola, Cello or Con-
trabas (1962); Nam June Paik: One for Violin Solo (1962), Young Penis Symphony (1962),
Opéra Sextronique (1966-1967); La Monte Young: Symphonie Nr. 5 (1964-1965); Maciunas:
Solo for Violin (For Sylvano Busotti) (1962), Twelve Piano Compositions for Nam June Paik
(1962); Toshi Ichiyanagi: Music for Piano No. 7 (1963) ad.

18 ,Die ganze klassische Musik [wird] konsumiert wie Schweinefleisch.*

19" Turn on a radio. At the first sound, tumn it off.
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efektu, tvofici souédst bé€Zného Zivota. V ramci konvenéniho koncertniho rimce
dochézi dokonce k ni¢enf hudebnich néstroji. 6. ¢ervna 1962 v Diisseldorfu po-
prvé provedl Nam June Paik One for Violin Solo, hudebni ,,event“, pro niZ nee-
xistuje partitura ani slovni scénéaf. Autor v ni velmi pomalu, asi 5 minut zvedal
ruce, v nichZ drZel housle, nad hlavu, aby je velmi nihle s rozmachem a s hlasi-
tym rachotem rozbil o pfed nim stojici stil. Podobné& v Piano Activities Philippa
Cornera (1962) nékolik aktérii ni¢i pomoci riznych néstroji koncertni k¥idlo.
Piesto E. Jappe zduraziiuje, Ze tyto zfetelné prvky destrukce nejsou v akcich
Fluxu vysledkem agresivity, zdiraziiuje humorny nadhled t&chto akci a oznaduje
je spiSe jako projevy klaunérie. (Jappe, 1993: 20).

Jen velmi zfidka se v akcich vyskytuje béZn4, feknéme tradiéni hudba v Zivé
¢i reprodukované podobé&. Pokud ano, jde spie o ironicky pfistup a nadsédzku,
jako ve zmifiovanych Maciunasovych Dvandcti klavirnich kompozicich, kde je
pfedepsédno hrdt Chopina na klaviru, do né&jZ interpret vloZil psa nebo koc¢ku, pfi-
padné€ obé& zvitata. Podobné v Symphonie Nr. 5 La Monte Younga mi byt po-
slech Beethovenovych symfonii stfidin milovanim v riznych pozicich. Akce La
Monte Younga jako jednoho z méla profesionalnich hudebnikti v fadich Fluxu,
ktery je &asti své tvorby spojovén s americkymi minimalisty, vykazuji nejvice
znaku tradi¢nf hudby. La Monte Young spojuje my3lenky Fluxu s nejradikalné&;-
$imi tendencemi hudebni neoavantgardy. Napf. partitura jeho Composition
1960#7 (1962) obsahuje kvintu h- fis, vepsanou tradiénim zptisobem do péti li-
nek notové osnovy a slovni dodatek ,.drZet dlouhou dobu“?0 a byva v muzikolo-
gii uvadéna jako radikalni piipad oteviené hudebni formy. Kromé profesional-
nich hudebnik, ktefi se oteviené hlésili k pfislu$nosti k Fluxu, vedle La Monte
Younga pfedeviim Nam June Paika, ovlivnila &4ste¢né jeho €innost v $edesatych
letech také tvorbu avantgardnich skladateld, stojicich mimo Fluxus. Néktefi
skladatelé reagovali velmi spontdnné na tyto podnéty, Ze vytvorili nékterd dila
pod jejich pfimym vlivem, kromé jinych pfedeviim K. Stockhausen v Originale,
M. Kagel, u n€hoZ je vliv skupiny patrny v fad¢ skladeb, pfedevsim v hudebnim
filmu Ludwig Van, nebo G. Ligeti ve skladbich Trois Bagatella nebo Poéme
symphonique. V podéitcich &innosti skupiny s umeélci zce spolupracoval Ital
Sylvano Busotti.

Fluxus byl hnutim zasahujicim svym intermedidlnim charakterem do nejriz-
né&jsich umé&leckych oblasti, hudby, performance art, malifstvi, sochafstvi, archi-
tektury, poezie, designu ad. Nebyl uméleckym stylem, mnohem vice byl zpiso-
bem mysleni, svérdiznym pohledem na pojmy uméni a Zivota, ,.aktivni filozofii
z4zitku* (Jappe). Podobné jako ve své dobé dadaismus se Fluxus prezentuje jako
svého druhu Zivotni styl.

Diikazem, Ze myS$lenka Fluxu je Zivd i dnes, je obnoveni podobnych akci
v devadesatych letech 20. stoleti. Pfesto Fluxus snad s vyjimkou tvorby La Mon-
te Younga nevzbuzuje pfili§ zdjmu ze strany hudebnévédné literatury. Jednim
z méla autort, ktefi uzndvaji vyznam Fluxu na cesté k vizualizaci hudby, je Die-
ter Schnebel. Ve svém pojedndni Sichtbare Musik oznacuje skladby Nam June

20 To be held for a long time
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Paika Hommage a John Cage a Etude pour Piano, jejichZ akusticko-vizuilni
procesy vytvéfeji hekticky hudebni pribéh se $okujicim t¢inkem, jako hudebni
pop-art a zdrovefi podatek divadla, vyrdstajictho z hudby samotné. (Schnebel,
1993: 265).

Jak bylo jiZ feéeno, jsou riiznd pojeti hudby v rdmci Fluxu velmi svérdzna
a svym dirazem na vizudlni sloZku akci ¢asto zcela opoustéji hranice hudebniho
uméni smérem k performance art, kde tradi¢ni ,rekvizity* hudebnitho umeéni
(hudebni néstroje, partitury, koncertni obleéeni) ztrdceji svou plvodni funkci
a situace typické pro hudebni interpretaci ziskavaji zcela novy obsah. Na druhé
strané pfedméty a situace, stojicf dosud mimo hranice hudby, jsou nyni oznaceny
a vnimény — minimélné samotnymi autory — jako hudba svého druhu. Fluxus
nepiinasi nové kompozi¢ni metody, ani se o to nesnaZi. Jak jsme jiZ uvedli, pfi-
nasi i v pripadé hudby novy zpusob mysleni, novy pohled na hudbu jako celek.
Usiluje o hudbu osvobozenou z pout tradiéntho zkomercionalizovaného kon-
certniho provozu a cel€ instituce (hudebniho) uméni, hudbu myslenek, jednéni,
hudbu Zivota (Vostell).
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FLUXUS UND MUSIK

Fluxus, die mit dem Namen des George Maciunas verbundene Kunstgruppe, entstand
im Jahre 1961 als freie Gruppierung von bildenden Kiinstlern, Musikern und Literaten
mit dhnlichen kiinstlerischen und gesellschaftlichen Ansichten. Als historische Vorbilder
sind die dadaistischen, futuristischen und surrealistischen Aktionen angefithrt, betont
werden auch enge Bindungen zu den gleichzeitigen Kunsttendenzen in der Malerei, Mu-
sik und in den bildenden Kiinsten.

Die Fluxus-Gruppe ist ein Vertreter von Aktionskunst der zweiten Hilfte des 20.
Jahrhunderts. In seiner typischen Darstellungsform, ,.events®, nahm die Aktion als be-
stimmte Agierens-, resp. Denkweise eine Zentralstellung ein. Die in den ,event-cards*
angedeutete Aktionsform und -inhalt blieben bis in die Realisierung offen, maximale
Freiheit und Verantwortung wurde bei dem Realisierungsprozess dem Aktionskiinstler
iiberlassen. Die Aktionen waren in ihrem Prinzip intermedial, sie standen auBer allen
Genre- und Gattungsgrenzen, oft auch auBer der Grenze zwischen Kunst und Leben.

Eine groBe Rolle spielt in den Fluxus-Aktionen auch Musik. Die Anfinge der Gruppe
wurden zwar mit der Musikavantgarde verbunden, vor allem mit dem Schaffen und der
Denkweise von John Cage, im Rahmen der Fluxus-Gruppe entwickelte sich bald aber
ganz unterschiedlicher Ansicht auf die Musik, die sehr wenig mit den modernsten Ten-
denzen in der artifiziellen Musik zu tun hatte. In der Musikauffassung der Fluxus-
Kinstler verlies die Musik immer mehr ihre Grenzen in Richtung zum Leben. Statt des
Fluxus- Mottos ,,Kunst ist Leben/Leben ist Kunst* (Vostell) kann man den Satz auch
zum ,Musik ist Leben/Leben ist Musik* dndern. Man spricht iiber Musik des Lebens,
Musik der Gedanken, Musik des Agierens. Fluxus-Kiinstler bentitzen herkémmliche
Musikrequisiten, wie Musikinstrumente, Konzertbekleidung und fiir Konzertsituation
typische Benehmensweise. Das alles ist aber nur Material, mit dem die Agierenden auf
ganz unterschiedlicher Weise arbeiten — sie konzentrieren sich nicht primér auf das akus-
tische Ergebnis, sondern auch auf die visuelle Seite der Aktion. Ziel ist nicht die Musik
Zu interpretieren, sondem entweder die Zuschauer zu schockieren, durch Parodie und
Ironie die ganze Institution der Musikkunst in Frage stellen, oder die Musik in anderen
Bereichen des Lebens zu suchen. Deshalb kann in manchen Aktionen die akustische
Seite im Hintergrund stehen oder sogar ganz fehlen. Wir knnen sagen, das die Musik hier
oft zu ihrem Gegensatz, zur Aktionsmusik, Musik des Lebens oder Anti-Musik wurde.






