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Martina Musilova /
Alfred ve dvore v produkci o. s. Motus
(2001-2011)

Divadlo Alfred ve dvofe vybudoval v roce 1997 mim, rezisér a pedagog
Ctibor Turba. Za jeho vedeni fungovalo divadlo do bfezna roku 2001.' V této
studii se budu vénovat ¢innosti scény v nasledujicim obdobi let 2001-2011,
tedy obdobi, ve kterém tuto scénu provozuje obcanské sdruzeni Motus.

Jak nazev divadla napovida, Ctibor Turba v devadesatych letech navazo-
val na své predchozi tvurci aktivity. Od prvniho souboru, zalozeného v roce
1966, se v Turbovych uméleckych formacich s Zeleznou pravidelnosti objevu-
je jméno Alfreda Jarryho.? Tvorba ptivodniho Divadla Alfred ve dvofte v letech
1997-2001 navazovala na piedchozi Turbovu praci, vedle toho ale Turba ote-
viel prostor divadla i svym studentiim z nov¢ ustanovené Katedry nonverbalni-
ho a komedialniho divadla na prazské HAMU. Turbiv Alfred ve dvofe nemé¢l
byt zaméfen na ¢istou pantomimu. Vedle ni divadlo prezentovalo projekty po-
hybového, moderniho tanec¢niho a klaunského divadla (Tiskova zprava, 5. 10.
2001). Od samého svého vzniku se jednalo o divadlo, které se neuzavielo do je-
diného zanru. Ba naopak, Ctibor Turba byl otevien t¢ém uméleckym projekttim,
které nelze presné zanrové zatadit a uchopit (Cavina 2011). Zanrova nevy-
hranénost nas upozorfiuje na programoveé postmoderni sméfovani ptivodniho
Alfreda ve dvore, na které znovuoteviené divadlo navazovalo.

Samotnd budova divadla stoji v prazskych HoleSovicich. Je vestavéna
do dvora ¢inzovniho vnitrobloku. V soucasné dob¢ vyuziva dva saly — maly
a velky. Kapacita velkého salu je zhruba 85 divakt (Dworakowska, Pohotela
2008: 88). Hlediste je v ném situovano na elevaci, coz je typické i pro fadu jinych

1 Posledni dva roky bylo divadlo bez pravidelného uméleckého provozu, takze de facto fungovalo
pouze do roku 1999 (Tiskova zprava, 2001).

2 Vencyklopedii Ceskd divadla: encyklopedie divadelnich souborii jsou uvedeny Pantomima Alfreda
Jarryho (1966—1972), Cirkus Alfred (1974—1979) a Alfred & spol. (1986-1990) (Sormové 2000: 7, 22
a 384).
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prazskych nezavislych divadelnich salt, v nichz dominuje tvorba pohybového
¢i tanecniho divadla (Ponec, Duncan Centre).

Znovuotevieni divadla

Poté, co se na jaie 2001 Ctibor Turba vzdal organiza¢niho a uméleckého vede-
ni divadla, nabidl sal produkéni Marii Caviné a tanecnici a performerce Note
Sopkové, které mély zajem o prostor, jenz by nezavisli tviirci mohli vyuZzivat
jako zkusebnu a laboratof. Proto, aby mohly tento prostor provozovat, zazada-
ly o magistratni grant na podporu ¢innosti divadla. Pro ten ticel zalozily ob¢an-
ské sdruzeni Motus,’® které od roku 2001 Divadlo Alfred ve dvofe produkéné
spravuje. U zakladl znovuotevieného divadla tedy nestala vyrazna osobnost
nebo divadelni soubor s uméleckou vizi ¢i programem, ale skupina pro-
duk¢nich (Maria Cavina, Daniela Vorackova ad.), ktera si vytkla za cil ,,ote-
viit divadlo Alfred ve dvofe nezavislym umélclim jako zazemi pro netradic-
ni inscenac¢ni projekty (Tiskova zprava, 2001)* a ,,vytvaiet produkéni zazemi
pro rozvoj kreativity, aktivné usilovat o zlepSovani podminek pro praci zac¢ina-
jicich umélct, podporovat neobvyklé tvirci pociny a piiblizovat nové umélec-
ké trendy $irsi vefejnosti a divakiim” (Dworakowska, Pohotela 2008: 88). Ten-
to model existuje po celé nasledujici desetileti. Od samého pocatku se o. s. Motus
vymezuje jako produkéni tym ¢i produkéni dim, ktery poskytuje ,,prostor
pro tvorbu jednotlivych autorskych projekti™ (Dworakowska, Pohoteld 2008:
88) a dusledné udrzuje jistou dvojkolejnost, ale i nesvazanost s nazvem a exis-
tenci divadelni budovy.® Tento volny vztah umoziiuje Motusu vnimat tvorbu
v presazich, mimo instituci divadla. O mimodivadelnich aktivitach sdruzeni
bude fe¢ pozdéji.

Divadlo bylo otevieno 1. listopadu 2001 ptehlidkou ,,Opét v provozu*. Mezi
tvlrci, ktefi na piehlidce v Divadle Alfred ve dvote vystupovali, byli napft.
Krusha (Petr Kruselnicky), Halka Ttresnakova, Ondiej Lipovsky, dale skupi-
ny Krepsko, Envoi ¢i Stage Code. Jednalo se pievazné o absolventy Turbo-
vy katedry a tane¢ni konzervatofe Duncan Centre, pfipadné nezavislé tvirce
z oblasti vytvarného uméni. Vedle ¢eskych tviircti se zde objevili i umélci z ji-
nych zemi (Déansko, Island, Svycarsko, Finsko, Francie). I tento rys — otevie-
nost zahrani¢nim tviirciim —, ktery vnesl do Divadla Alfred ve dvofte jiz Ctibor
Turba, bude pro sledované obdobi charakteristicky.

3 Nazev obc¢anského sdruzeni vychazi z uméleckého zaméfeni na pohybové divadlo. Motus — lat.
pohyb.

4 Nezanedbatelny podil na tomto postoji Motusu k tviircim ma jista skute¢nost, ze ve vedeni sdruzeni
vzdy pievladaly zeny.

5 Budovu vlastni ob¢anské sdruzeni Divadlo Alfred.
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Hra adjektiv aneb Autorské divadlo, devising theatre, postdramatické
¢i alternativni divadlo

V propagacnich materialech o. s. Motus mtizeme od roku 2001 sledovat po-
mérn€ nezvykle velké mnozstvi adjektiv, ktera maji tim ¢i onim zptsobem cha-
rakterizovat umélecké sméfovani a zanry, jez jsou v Alfredu ve dvore péstovany.
Nejcastéji jsou to privlastky: interaktivni, fyzické, pohybové, tanecni, vizualni,
experimentalni ¢i autorské divadlo. Jana Bohutinska v uvodnim textu tisténé-
ho programu pro festival Mala inventura 2010 jiz piSe i o souhrnnéjsim pojme-
novani uméleckého smétovani ,,domaci nové divadlo® (Bohutinska 2010), ale
i poté ma potiebu toto ,,nové divadlo™ blize specifikovat: ,,divadlo performac-
ni, pohybové, tane¢ni, fyzické, vizualni, cross-over, které presahuje obvyklé
divadelni skatulky* (Bohutinska 2010). Na problémy Zanrového vymezeni di-
vadla poukazuji 1 ¢etné debaty, pokusy a navrhy produkéniho tymu, ktery si
uvédomuje problém mozné nevyhranénosti ¢i neidentifikovatelnosti v ocich
potencialniho prazského divaka. Proto v souc¢asné dob¢ pievazuje uziti podti-
tulu scéna pro nové divadlo.®

Privlastky, které pouzivaji samotni tvurci k oznaceni svych projektl, jas-
n¢ ukazuji na postmoderni charakter tvorby Divadla Alfred ve dvoie, respek-
tive na jeho intermedidlni charakter. Americky tviirce z oblasti alternativni-
ho divadla Dick Higgins ve svém programovém textu /ntermedia z roku 1965
charakterizuje tvorbu avantgardnich umélct jako druhové neklasifikovatel-
nou. Toto sméfovani sleduje od dadaistickych pocatkic Duchampovych (pra-
ce s vytrzenym objektem) (Higgins 2001). Dale zminuje divadelni happening,
ktery je dle ného ,,nezmapovanym tizemim, které lezi mezi kolazi, hudbou a di-
vadlem* (Higgins 2001). Piekracovani a piekryvani druhovych a zanrovych
hranic a hranic mezi médii, vytvafeni prostoru ,,mezi, ve kterém divak tepr-
ve nachazi sdéleni, pak vnima jako zakladni rys nového umeéni. Tyto atribu-
ty mizeme sledovat i u zanrového a druhového oznaceni vétSiny predstaveni
Divadla Alfred ve dvore.

Vedle dnes jiz obecné srozumitelnych oznacéeni, jako jsou fyzické divadlo,
instalace, experimentalni pohybové divadlo, event, site-specific ¢i interaktivni
performance, nalezneme pojmenovani provokativné prekracujici dobovy dis-
kurs — fyzicky koncert, scénicky komiks, punkova pantomima, punkova ope-
retka, industrialni haiku, jevistni Lo-Fi experiment, jevistni chill-out. Tvurci
ve vynalézavosti ale jdou jesté dale a druhové oznaceni kiizi s podtitulem projek-

6 1kdyz i zde, domnivam se, neni nazev plné uspokojujici, nebot’ odkazuje k historickému pojmu:
.Koncepce nového divadla je uz dlouho pouzivana. Od padesatych let 20. stoleti se témeéf chronicky
mluvilo o théatre nouveau, o new theatre. Zacatkem Sedesatych let uvetejnil Michel Corvin knihu
Le thédtre nouveau, Genevieve Serreauova napsala roku 1966 Histoire du nouveau théatre* (Lehmann
2007: 25).
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tu, jenz napovida i jeho téma: divadelni kastrace, genderova neobilance, inter-
aktivni site-specific v prazskych domacnostech.’

S druhovou a Zanrovou neukotvenosti maji starosti i recenzenti. Za vSechny
uvedu priklad performance Bez ndzvu Nory Sopkové a Mirely Timové z roku
2001. Autorky samy nazvaly svij projekt ,,fyzické divadlo®. Recenzentka Jana
Navratova pak tuto performance charakterizuje jako ,,vytvarné pohybové diva-
dlo* (Navratova 2001: 52) a jeji kolegyné Ladislava Peskova ,,tane¢né-pohy-
bova performance® (Petiskova 2001: 3). Hans-Thies Lehmann zobecnuje tuto
skute¢nost a upozoriiuje na fakt, Ze miSenim a propojovanim jednotlivych Zan-
ru vzniklo ,,rozmanité nové pole, pro které se dosud v podstaté nenasla pravi-
dla® (Lehmann 2007: 27).

Vedle Higginsova konceptu intermediality je mozné tvorbu Alfreda ve dvo-
te viadit do SirSiho divadelniho kontextu pomoci jinych dvou termind. Jednim
z nich je anglicky termin devising theatre, druhym postdramatické divadlo,
jenz je u nas znamy diky publikaci Hanse-Thiese Lehmanna.

S devising theatre spojuje tvorbu Alfreda ve dvore tymové autorstvi. Tuto
scénu je nutné chapat v linii tvorby autorskych divadel, jak se u nas rozvijela
od konce 50. let v hnuti divadel malych forem, ale i béhem 70. a 80. let, kdy au-
torska tvorba nabyvala na studiovych scénach vice kolektivni charakter (napft.
HaDivadlo). Diiraz na autorstvi a tvorbu autorskych projekti je pro tato diva-
dla, stejné jako pro devising theatre, dominantni.®

Devising theatre se ve Velké Britanii zacalo rozvijet na konci 60. let a na po-
¢atku 70. let dvacatého stoleti v souvislosti s celospole¢enskymi procesy. Bylo
chapano jako alternativa k dominantni, z dramatického textu vychazejici di-
vadelni tradici, jez je ,,Casto ovladana patriarchalnim, hierarchickym vztahem
dramatika a reziséra®“ (Oddey 2001: 4). Potieba hledat odlisné principy tvor-
by nem¢éla jen povahu estetickou, ale rovnéz spolecenskou a politickou. Jedna-
lo se o potiebu ,,umélecky pracovat v duchu demokratickych principti™ (Oddey
2001: 8), nebot’ ,,mnoho skupin chtélo zménit patriarchalni a hierarchické roz-
déleni tradi¢nich divadelnich soubord“ (Oddey 2001: 8). V umélecké roviné
pak tato spolecensko-politicka potieba vedla k ptestrukturovani procesu tvor-
by: ,,Devising theatre muze zacit z nekone¢ného po¢tu moznosti, jako je idea,
predstava, koncept, objekt, basen, hudba nebo vytvarny artefakt, a presna po-
doba vysledného tvaru je neznama“ (Oddey 2001: 7). S potla¢enim dominance
textové slozky jakozto vychoziho bodu vzniku inscenace a dominantni funk-
ce reziséra se oteviel prostor pro kteréhokoliv tvirce, zi¢astnéného na projek-

7 Viz webové stranky Divadla Alfred ve dvofe — www.alfredvedvore.cz.

8 K tomuto alternativnimu proudu je pochopitelné nutné prifadit i Ctibora Turbu, zakladatele pu-
vodniho Divadla Alfred ve dvofe, ale rovnéz pedagoga téch mladych tvired, ktefi se podileli na jeho
znovuotevieni v roce 2001.
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tu. Podnét k jeho vzniku mize vzejit od reziséra, stejné jako od choreografa,
performera ¢i scénografa (Oddey 2001: 5). Tyto prvky nalezneme i v tvorbé
nezavislych skupin pusobicich v Divadle Alfred ve dvofte: ,,VétsSina uskupe-
ni striktné odmita formalni odd¢€leni jednotlivych funkci — rezie, scénografie
apod. Nejde o to, kdo je nadfazeny a podiizeny, ale o vyjadieni toho, co zucast-
néné spojuje” (Adamek 2006: 62).

S devising theatre ma Alfred ve dvore spole¢né, 1 kdyz s dvaceti- az tii-
cetiletym zpozdénim, i orientovani ¢asti tvorby k celospole¢enskym tématiim
a angazovanému vztahu ke spolec¢nosti. Byl to pravé Alfred ve dvore, ktery
na pocatku nového tisicileti uvedl fadu projektti vénovanych genderové temati-
ce a feminismu (napt. Mezzo a Uz muz, Secondhand Women; Test.Ost.Er.On —
hlas druhé strany, Stage Code) a reagujicich na politickou situaci v Ceské
republice (napt. Politoly — predvolebni trenazér, Stage Code; Tika tika politi-
ka, Jiti Adamek).

Anglicky pojem devising theatre nicméné nevystihuje vSechny charakteris-
tiky tvorby Divadla Alfred ve dvofe. Tuto scénu musime vnimat i v kontex-
tu soucasné spolecnosti 21. stoleti, pro niz je typicka ,,vSudyptitomnost médii
v kazdodennim Zivoté“ (Lehmann 2007: 19). Higginsv koncept intermedii je
rozvijen imérné k rozvoji médii a novych technologii v souc¢asné spole¢nos-
ti. Jestlize hnuti divadel malych forem v 60. letech bylo blizké Grotowského
ideji chudého divadia, pak pro nezavisla uskupeni puisobici v Divadle Alfred
ve dvore plati vyuziti nejnovéjsich technologii, ¢i ptipadné jejich popira-
ni (skupina Handa Gote). V tomto smyslu by pro né bylo pfesnéjsi oznace-
ni postdramatické divadlo, jak je charakterizoval Hans-Thies Lehmann.
I v postdramatickém divadle mizi hranice mezi jednotlivymi zanry, i pro né
plati ,,odhierarchizovani divadelnich prostfedki‘ (Lehmann 2007: 98), projek-
tova autorska tvorba, experimentovani a ,,hledani nového splétani a spojovani
pracovnich postupi, instituci, mist, struktur a lidi* (Lehmann 2007: 27). Ved-
le toho postdramatické divadlo pracuje pomoci novych technologii, fragmen-
tarizuje obraz a narativni postupy (vyuziti video artu, video mappingu, projek-
ci nahrazujici tradi¢ni ,,pevnou’ scénografii apod.).

Patrice Pavis upozormuje na to, ze soucasny ¢lovek je determinovan inter-
medialitou: ,,JiZ nejsme schopni rozliSit mezi zivou pfitomnosti a nahranou, té-
lem a elektronickym obrazem, bytosti z masa a krve (jak by fekl basnik) a per-
formativnim cyborgem (jak by dnes fekli odbornici na performativni uméni)“
(Pavis 2010: 32). Diky vyuziti novych technologii se proces odhierarchizova-
ni slozek proménuje v proces jejich hybridizace (Pluta 2010: 79). Prikladem
z tvorby Alfreda ve dvofe mize byt predstaveni Ondieje Davida Akcni lyrika,
ve kterém se performerovo télo oblecené do bilé kombinézy proménuje pro-
mitanim abstraktni videoprojekce ve scénograficky prvek (projekéni plochu),
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nebo predstaveni skupiny Handa Gote Red Green Blue, v némz je tanec per-
formerky Veroniky Svabové kombinovan s interaktivni videoinstalaci a detail-
nimi zabéry téla. Izabella Pluta navrhuje pro nové zobrazeni téla s vyuzitim
modernich technologii termin mediaforicke télo, které ,,ziskava tvar v procesu
hybridizace a je dosahovano metaforickymi prostredky* (Pluta 2010: 80).

Prace s novymi medii, fragmentarizace obrazu ma dopad rovnéz na vnima-
tele. Erika Fischer-Lichte poukazuje na fakt, ze divak si vznikly fragmentari-
zovany obraz musi sam ,,editovat™ (Fischer-Lichte 2010: 126). Idea se vraci
zpét k pivodnimu zaméru odhierarchizovani slozek piedstaveni a jejich vzta-
hi, jak byla popsana pro devising theatre. Cteni fragmentarizovaného obra-
zu vyzaduje aktivni Gcast divakl, ktefi ,nejednaji jako ,pasivni‘ pfijemci
zpravy, skrze proces zivého editovani si musi pro sebe predstaveni vytvaret®
(Fischer-Lichte 2010: 126). Divak tedy neni pojiman jako pasivni konzument,
ale jako ten, ktery se podili na vzniku svého zazitku z predstaveni a ktery je
provokovan k interpretacni aktivite.

Personalia

V tvorb¢ a aktivitdich Divadla Alfred ve dvofe mizeme vysledovat rtizna ob-
dobi, v nichz se tato scéna vyrazngji profilovala uréitym smérem. Promény to-
hoto sméfovani jsou spjaty s konkrétnimi osobnostmi. V pocate¢nim obdobi
(2001-2005), kdy sdruzeni Motus vedla Maria Cavina a kdy je rozvrhovana
zakladni organizaéni struktura scény, dominuji mezi tvirci studenti Ctibora
Turby, absolventi Katedry nonverbalniho a komedialniho divadla (HAMU)
a konzervatote Duncan Centre. Posléze se k nim pfipojuji absolventi Katedry
alternativniho a loutkového divadla (DAMU).

V nasledujicim obdobi, kdy vedeni sdruzeni pfevzala Sarka Havlickova,
se okruh tvlircl rozsifuje a nelze v ném jiz sledovat takovou vyhranénost. Di-
vadlo Alfred ve dvofe se stava scénou otevienou tém, kteti hledaji jiné podoby
divadla. Pro tuto etapu je vSak pfizna¢né propracovani organizac¢nich struktur
mimo ramec divadla — naplnéni ideje divadelniho networku Nova sit’ v ram-
ci celé Ceské republiky, rozvinuti podoby festivalu Malé inventura, spoluprace
se zahrani¢nimi partnery. Za vedeni Sarky Havli¢kové ziskava divadlo rovnéz
prestiz spolecenskou. Mezi uméleckymi projekty se zacinaji vyrazné objevovat
ptredstaveni spolecensky angazovana. Tvirci divadla, jeho ptatelé a pfiznivcei
se podileji v téchto letech na verfejnych obcanskych aktivitach, zapojuji se napf.
do protestil proti netransparentnimu rozdélovani grantl prazského magistratu
v letech 2004 a 2008, jsou spoluiniciatory akce Tyden kulturniho neklidu.

V lednu roku 2011 piebral vedeni divadla kanadsky rezisér a producent
Ewan McLaren, trvale zijici v Praze. S nim se otevird nova etapa obc¢anského
sdruzeni Motus. Nicméné pojeti divadla jako kulturni platformy pro nezavislé
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tvlrce a pojeti divadla jako Siroké méstské komunity, jez se v uplynulém dese-
tileti podatilo vybudovat, je i jeho zakladnim programem (McLaren 2011).

V nésledujicim textu se pokousim poukazat na pociny nejvyraznéjsich tvir-
ct uplynulého desetileti s plnym védomim netplnosti tohoto souhrnu. Za deset
let existence divadla vzniklo ohromné mnozstvi pfedstaveni predevsim zaci-
najicich tviircti. VEtsinou se jednalo o mensi plochy — zpravidla trvajici kolem
jedné hodiny. Personalné se jednotliva uskupeni do znacné miry prolinala.

Pro projekty v pocatecnim obdobi byl charakteristicky diraz na formu
a na osobni vypovéd’. Jednalo se predné o projekty pohybového divadla, jez
propojovalo vytvarnou stranku, video-projekce a hudbu. Mezi tvurci této etapy
patii tane¢nice a performerka Nora Sopkova (Bez ndzvu, Apnie, Break my
heart, please, Mr. Brufein), performefi Krusha (Petr Kruselnicky) a Helene
Kvint se souborem Antena Theatre (Ko-cour, Zahrada, Ash — Sedd bar-
va vztahu), tane¢nice Adéla Stodolova (Vsechna jedina), performerka Alena
Ditrichova (Sekret aneb Chci bézet jako Sileny kin), skupina Envoi (Jerabi ta-
nec/Manu), taneénik a performer Pierre Nadaud (Cisi lehké télo, Figures in
a Landscape, Den zloby), tane¢nice Veronika Svabova (Od zacdtku do konce,
Mama Luna) a tane¢nik a performer Ondtej Lipovsky (Spad tam, Co ji mala
ryba, Gorillas).

Vedle pohybovych a tanecnich predstaveni se od samého pocatku dafilo
rozvijet linii improvizovaného, nonverbalniho a klaunského divadla. Nejpod-
statnéjSim predstavitelem tohoto sméfovani je performer, mim a klaun Vojta
Svejda (Bliss, Polaris, Albert se boji, Metamorphésis famfuldre, Sifon). V po-
¢ateCnich sezénach se timto smérem vyhranovalo i divadelni uskupeni Krep-
sko. Skupinu tvorili studenti Katedry nonverbalniho a komedialniho diva-
dla — Vojta Svejda, Pierre Nadaud, Linnea Happonen, Petr Lorenc, Ondfej
Lipovsky, Zan Loose, k nim se pfidavali dalsi performefi — napt. Veronika
Svabova, Petr Vanék. Krepsko uvadélo v Alfredu improvizace (Sutr v jogurtu,
Postavajici postavy, Improvizace, Otvirék) i pevné tvary (Fragile, Ada&Pter,
Nejmensi zena na svete, The Mad Cup of Tea).

V pisobeni divadelni formace Stage Code, jejiz jadro tvoii performeti
Daniela Vorackova a Philipp Schenker, mtizeme sledovat v poloviné prvniho
desetileti po projektech vychazejicich z osobnich témat (Mur — mur, Robyn.
zone, Akta andel) ptiklon k angazovanému divadlu (POLITOLY — prredvolebni
trenazér, Test.Ost.Er.On — hlas druhé strany). Genderova tematika, at’ uz bra-
na vazné ¢i parodovana, je osou aktivit skupiny Secondhand Women, kterou
tvoii performerky Helene Kvint, Petra Moie Lustigova, Stefania Thors, Halka
Ttesnakova a Daniela Vorackova (MEZZO, Uz muz, Money Transformation).

Jiz bylo feceno, ze tvlrci Divadla Alfred ve dvote vyuzivaji riznych médii.
Zcela vyjimecna je v tomto smyslu skupina HANDA GOTE research & de-
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velopment, kterd experimentuje na poli novych a starych technologii (Noise,
Silence, Red Green Blue, Computer music — Hudba na nezapojené pocitace do-
provazena projekci 8bitovych her a hernich konzoli, Trains — There is a Stati-
on in my heart, Rain Dance, Metal Music).

Nezavislé projektové divadlo

Oblast, ve které Divadlo Alfred ve dvore dosahlo prokazatelnych tispécht, je
rozvoj nezavislé projektové tvorby. Mladi tviirci, absolvujici na uméleckych
Skolach v devadesatych letech, se museli vypofadat s novymi ekonomicko-
-organiza¢nimi podminkami transformované spolec¢nosti. Jejich ucitelé, ktefi
je podnécovali k autorské tvorbé, vychazeli z modelu a podminek zcela odlis-
nych. Ctibor Turba je zde typickym ptikladem. Svou aktivni uméleckou tvorbu
uzavira na pocatku 90. let a dale se vénuje predné divadelni pedagogice. Iniciu-
je své studenty k hledani osobnich témat a novych divadelnich forem. Za svého
pusobeni na prazské HAMU vychoval fadu vyraznych talentu, ktefi nasli uto-
¢isté ve znovuotevieném Divadle Alfred ve dvore. Tito mladi tviirci ale musi
rozvijet koncept autorského divadla, ktery byl vyvinut v 60. letech a po dobu
normalizace se jen drobné modifikoval.®

Podstatnou tlohu v hledani modelu fungovani nezavislého autorského
divadla sehraly v polistopadovém obdobi zahrani¢ni nadace a jimi udélova-
né granty na uméleckou ¢innost. Jedna se piedevsim o nadace Open Society
Fund a Pro Helvetia. Tyto nadace zaStitovaly i fadu projektt Divadla Alfred
ve dvofte po roce 2001 a to vyraznymi ¢astkami — v letech 2001-2002 se pohy-
bovaly v rozmezi 40 az 60 tisic korun na jednotlivy projekt.'® Tyto nadace za-
roven nezatézovaly umélce prebujelou byrokracii, a tak je ,,naucily vyuZzivat
nezavislé finan¢ni zdroje pro projektovou ¢innost a zaroven pristupovat k t€ém-
to dotacim a vlastnimu uméleckému projektu se zodpovédnosti, po které sou-
borovy divadelni systém neustale vola, ale neni schopen ji iniciovat. Zaroven
vstiicnost a otevienost zahrani¢nich nadaci dodala mladym tviircim sebevédo-
mi, nebot’ nadace podporovaly iniciativy, o které predstavitelé vétsinového di-
vadla nejevili zadny zajem. V tomto obdobi poskytoval dotace zarovei Cesky
literarni fond, jenz rozdéloval finance z velké privatizace.

Prelomovym okamzikem se pak stal rok 2002, kdy nadace Open Society
Fund utlumila dotace na kulturu v Ceské republice a kdy rozsahlé povodné
»splachly* zbytek financi z kupdnové privatizace, uréené pro podporu kultury.
Mladi tviirci zacali hledat nové zdroje a zacali obracet svou pozornost na dota-

9 Podobné¢ bychom mohli vnimat i pedagogické plsobeni 1. Vyskocila na Katedie autorské tvorby
a pedagogiky na DAMU.

10 Vice viz Vyro¢ni zpravy z let 2001 a 2002, které jsou vefejné dostupné na webovych strankach
Nadace Open Society Fund.
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ce kultury z vefejnych zdroji v hlavnim mésté a udélované Ministerstvem kul-
tury CR. Od tohoto momentu se zapo¢al tahly boj o podobu grantii udilenych
Magistratem hlavniho mésta Praha a aktivizace nezavislych neziskovych orga-
nizaci, boj o demokratizaci grantové politiky.

Mimoumélecké projekty a méstska komunita

Cinnost ob&anského sdruzeni Motus se neomezuje vyhradné na umélecké ak-
tivity. Jiz v roce 2003, tedy v druhém roce plsobeni znovuotevieného Divadla
Alfred ve dvofte, byl zalozen festival Malé inventura. V ném byly po zptsobu
show-case (festivalové piehlidky) prezentovany nejzdafilejsi a nejzajimavéj-
§i projekty, které byly na scéné Alfreda uvedeny piedeslou sezonu. Festival se
zpravidla kona v unoru. Postupem let se k projektim Divadla Alfred ve dvoie
pripojila predstaveni dalSich prazskych a pozdéji i mimoprazskych nezavislych
scén. Na Malou inventuru navazuje od roku 2005 putovni festival Velka inven-
tura v regionech Ceské republiky, ktery porada Nova sit’ s regionalnimi partne-
ry (Dworakowska, Pohotela 2008: 88).

Obcanské sdruzeni Nova sit’ existuje od roku 2003, jedna se o projekt
na podporu distribuce, decentralizace a prezentace souc¢asné autorské scénic-
ké tvorby v Ceské republice. Jedné se o distribuéni sit’ zaméfenou na cirkula-
ci nezavislych divadelnich projektii po Ceské republice i v zahraniéi a na spo-
lupraci mensich kulturnich organizaci na principech networku (Dworakowska,
Pohotela 2008: 88).

Sdruzeni Motus je také zakladajicim c¢lenem Iniciativy pro kulturu,
jejimz cilem je mimo jiné ,,napomahat pozitivnim zménam v oblasti legislati-
vy a financovani kultury v Ceské republice* (Dworakowska, Pohoteld 2008:
88). Rovnéz se podili na realizaci projektd Den bez aut a o. s. Auto*Mat
(Dworakowska, Pohotela 2008: 88), jehoz cilem je ozivit vefejny prostor ume-
leckymi akcemi a ,,zazit mésto jinak®, jak zni podtitul akce. Projekt se zasazu-
je o zdravejsi a ekologictéjsi zivot ve mésté, kazdorocné organizuje happenin-
gy, pravidelné cyklojizdy doplnéné kulturnim programem.

Diky vSem témto aktivitdim se ob¢anskému sdruzeni Motus podafilo sou-
stiedit kolem Divadla Alfred ve dvofe kulturni platformu a vytvofit méstskou
komunitu lidi s podobnymi zivotnimi postoji. Ti se aktivné zapojuji do sa-
motné spravy sdruzeni. Tvircim a pfizniveim divadla je nabidnuto ¢lenstvi
ve sdruzeni, a tedy i podil na rozhodovani sdruzeni skrze tzv. Kruh Motusu
(voli napt. feditele sdruzeni).

Sdruzeni Motus od pocatku své existence rovnéz organizuje divadelni dil-
ny a workshopy v oblasti pohybového divadla, site-specific projekty, jako
byly ¢i jsou Krizovatka — vecer akéniho uméni na Strossmayeroveé namesti —
nebo dlouhodoby projekt DoMA / at home — interaktivni site-specific v praz-
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skych domacnostech, ktery organizuje Howard Lotker. K akcim organizova-
nym mimo instituci divadla patii kazdoro¢ni oslava Dne mrtvych / Dia de los
muertos v parku Stromovka.

Zavérefna pro a proti

Pro: Cinnost ob&anského sdruzeni Motus podpofila rozvoj nezavislého projek-
tového divadla v Ceské republice. Jeho otevienost a vstiicnost viigi zaginajicim
tvlrctim, ¢asto cerstvym absolventiim uméleckych skol, pomaha vytvaret most
mezi absolutoriem a prvnimi kroky v umélecké kariéfe.!! Ob¢anska angazova-
nost nejen v politickém smyslu a vznik kulturni a ob¢anské platformy prispiva
k demokratizaci a rozvoji ob¢anské spole¢nosti.

Sdruzeni spolupracuje pravidelné se stejné zamétenymi zahraniénimi umél-
ci. Internacionalni charakter tvorby Alfreda ve dvofe, otevienost zahrani¢nim
tvircim muzeme sledovat jiz za Turbova vedeni.'? Tyto pracovni kontakty
pomahaji pieklenout urcity provinéni charakter, ktery ¢eska kultura zdédila
po obdobi normalizace.

Karel Martinek v tivodu ke knize Vladimira Justa Promény malych scén
z roku 1984 charakterizuje soubory malych scén jako nizsi vyvojové formy:
»Predstavuji néco jako plankton v Zivocisné fisi, jsou preduréeny k tomu, aby
byly stravovany, pohlcovany a vyuzivany“ (Martinek 1984: 5). Predpoklada
tedy vyvoj od zarodeénych forem smérem k velkému uméni. S timto scest-
nym pojetim, které prozrazuje zasadni neporozuméni hlavnim trendm v diva-
dle druhé poloviny 20. stoleti, se miizeme setkat i dnes. Zastanci tohoto nazoru
predpokladaji, ze tviirci nezavislych alternativnich divadel diiv nebo pozdé-
ji dospéji a viadi se do mainstreamového proudu. Nechapou, Ze tvirci neza-
vislych scén, jako je Divadlo Alfred ve dvote, Archa, Meet Factory, Experi-
mentalni prostor Roxy/Nod atd., voli alternativu k dominujicimu typu divadla
zamérné a dobrovolné. Jedna se o rozhodnuti umélecké, které ovsem v sobé
obsahuje 1 volbu Zivotni alternativy. Ta se projevuje mimo jiné ucasti v obcan-
skych aktivitach a prosazovanim alternativnich zivotnich postoji do ob¢anské
spole¢nosti: ,alternativni divadla nestoji jen na originalnim piistupu k tvor-
b&, ale hlavné na alternativnim Zivotnim stylu. Uginkujici jsou vétsinou lidé,
ktefi se nechtéji nebo neuméji smifit s béznym divadelnim provozem, ani
s ,normalnim* pracovné-ob¢anskym zivotem* (Adamek 2006: 62).

11 Pro srovnani — francouzsky systém kulturni politiky nabizi granty v kategorii pro Cerstvé absol-
venty uméleckych skol. Tato nezanedbatelna pocateéni investice zarucuje recipro¢ni zaroceni investic
do umeleckého skolstvi. Tém talentovanym umoziuje ,,start™ kariéry.

12V Alfredu ve dvoie vystupuji ¢i vystupovali tvirci z téchto zemi: Bosna a Hercegovina, Dansko,
Finsko, Francie, Island, Kanada, Némecko, Rumunsko, Slovensko, Slovinsko, Srbsko, Svycarsko, USA
aj. Vétsina z nich trvale zije v Praze.
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Test.Ost.Er.On — hlas druhé strany (Stage Code, 2007).
Foto Vladimir Burian.

Proti: Vedle nezpochybnitelnych Gispéchti Divadla Alfred ve dvore je nutné
zminit se 1 o jeho nezdarech a potizich.

Za celych deset let fungovani divadla se pies v§echny snahy nepodatilo vy-
tvotit uspokojujici provozni model, ktery by byl recipro¢ni. Divadlo stale musi
vynakladat nesmirnou energii na propagaci, ackoliv vytvotilo promysleny sys-
tém a ma v ¢eskych pomérech piimo ptikladnou agendu. Nepodatilo se vyva-
zit investici do pripravy projekti a jejich moznou reprizovatelnost. Nepodatilo
se kontinualné a cilevédomé podporovat tvorbu nejvyraznéjsich a nejtalento-
vangj$ich uskupeni. Rada z nich po prvnich ispé$nych projektech za¢ala hledat
své plsobisté na jinych alternativnich scénach (Krepsko, Handa Gote).

Neuralgickym bodem scény je pojem experiment. U zacinajicich tvirct,
kteti objevuji sva osobni témata a vyraz, je chapan jako hledani a zkousSeni si
nového. Experimentalni tvorba by ale, z logiky véci, kromé vykracovani do
neznama méla zahrnovat i moment sebenazieni, reflexe a verifikace hypotéz.
Bez nich se mize odkaz k experimentaci stat ¢irym alibismem. Vedle toho se
takto divadlo odstiihava od svych alternativnich kofent. Povale¢na divadelni
alternativa u nas i ve svété vyrusta z disledného pojeti experimentu.

Ziejmé nejvetsim problémem Alfreda ve dvore je kolisavd umélecka troven
inscenaci a absence dramaturgie. Tato nevyvazenost mnohdy odrazuje i ¢ast
divadelni kritiky. Divadlo se neodhodlalo k principu tvorby work-in-progress,
ktery by umoznil vyraznéjsi pociny zacinajicich tvirct prohlubovat v roviné
tematické a tvarové. Jako by produkéni nasazeni znemoznovalo reflektujici po-
stoj, krystalizaci témat jedné generace, hlubsi diskusi nad svym raison d’étre.



56 YORICK / MARTINA MUSILOVA

Bibliografie:

ADAMEK, Jif{. 2006. Lesk a bida alterna-
tivy (Malé inventura a Pulkulaté Krep-
sko). Svet a divadlo, 2006, ¢. 3.

BOHUTINSKA, Jana. 2010. Je libo kufe-
ci nebo divadelni natez? In Program —
Mala inventura 2010 — Divadelni narez
24. 2. — 2. 3. 2010, nestrankovano.

CAVINA, Maria. 2011. Rozhovor s Mariou
Cavinou, 8. 4. 2011. Nahravka v majet-
ku autorky.

DWORAKOWSKA, Zofia, POHORELA,
Michala (ed.). 2008. CZ/PL Divadlo po
rekonstrukci. Teatr po przebudowie. The
Theatre after the Reconstrucion. Wars-
zawa: Institut Kultury Polskej — Uniwer-
sytet Warszawski, 2008.

SORMOVA, Eva (ed.). 2000. Ceskd diva-
dla: encyklopedie divadelnich souborii.
Praha: Divadelni Gstav, 2000.

FISCHER-LICHTE, Erika. 2010. When the
Unforseen Emerges: Fusing the Aesthe-
tic and Political. In LIMON, Jerzy, ZU-
KOWSKA, Agnieszka (ed.). Theatrical
Blends. Art in the Theatre / Theatre in
the Art. Gdansk: Slowo/obraz terytoria
sp. z 0. 0, 2010.

HIGGINS, Dick. 2001. Intermedia [online],
2001, [citovano dne 8. 3. 2011]. Dostup-
né na: <http://muse.jhu.edu/journals/
leonardo/v034/34.1higgins.html>.

LEHMANN, Hans-Thies. 2007. Postdra-
matické divadlo. Bratislava: Divadelny
ustav Bratislava, 2007.

MARTINEK, Karel. 1984. Misto predmlu-
vy.... In JUST, Vladimir. Promény ma-
lych scén. Praha: Mlada fronta, 1984.

MCLAREN, Ewan. 2011. Rozhovor s Ewa-
nem McLarenem, 11. 4. 2011. Nahravka
v majetku autorky.

Nadace Open Society Fund. Vyro¢ni zpra-
va 2001 [online], [citovano dne 20. 3.
2011]. Dostupné na: <http://www.osf.cz/
images/stories/download/static/vyrocni-
zpravy/OSF_VZ 2001.pdf>.

Nadace Open Society Fund. Vyro¢ni zpra-
va 2002 [online], [citovano dne 20. 3.
2011]. Dostupné na: <http://www.osf.
cz/images/stories/download/static/vy-
rocni-zpravy/OSF_VZ 2002.pdf>.

NAVRATOVA, Jana. 2001. Bez nazvu. Ta-
necni zona, 2001, ¢. 1.

ODDEY, Alison. 2001. Devising Theatre.
A practical and theoretical handbook.
London and New York: Routledge,
2001.

PAVIS, Patrice. 2010. Media on the Stage.
In LIMON, Jerzy, ZUKOWSKA, Ag-
nieszka (ed.). Theatrical Blends. Art in
the Theatre / Theatre in the Art. Gdansk:
Slowo/obraz terytoria sp. z 0. 0, 2010.

PETISKOVA, Ladislava. 2001. Nové Ani-
ma mundi. Tanecni listy 2001/3.

PLUTA, Izabella. 2010. Playing with Me-
dia: Some Remarks on the Intermediali-
ty of the Actor in the Solo Performan-
ce of Robert Lepage. In LIMON, Jerzy,
ZUKOWSKA, Agnieszka (ed.). Theatri-
cal Blends. Art in the Theatre / Theatre
in the Art. Gdansk: Slowo/obraz teryto-
ria sp. z 0. 0, 2010.

Tiskova zprava ke znovuotevieni divadla
Alfred ve dvore. 5. 10. 2001, archiv Di-
vadla Alfred ve dvore.

Tiskova zprava. Leden 2002, archiv Divadla
Alfred ve dvote.

Tiskova zprava. 12. 3. 2002, archiv Divadla
Alfred ve dvorte.



Tiskova zprava. Biezen 2002, archiv Diva-
dla Alfred ve dvote.

Tiskova zprava. 3. 4. 2002, archiv Divadla
Alfred ve dvote.
Tiskova zpravak zahdjeni sezony 2002/2003.
2002, archiv Divadla Alfred ve dvore.
Tiskova zprava k Malé inventute. 2002, ar-
chiv Divadla Alfred ve dvote.

Tiskova zprava k Malé inventute. 2003, ar-
chiv Divadla Alfred ve dvofe.

Tiskova zprava AUTO*MAT 2006 — Zazij
mésto jinak!. Zati 2006, archiv Divadla
Alfred ve dvore.

Zdroje:

Webové stranky Divadla Alfred ve dvoie
www.alfredvedvore.cz.

Archiv Divadla Alfred ve dvoie - tiskové
zpravy, programy k inscenaénim projektim
a programové brozury festivalu Mala inven-
tura, videonahravky na DVD nosi¢ich.

YORICK / MARTINA MUSILOVA 57

Mgr. Martina Musilova, Ph.D. (1969), ab-
solventka oboru Divadelni véda na FF UK
v Praze, kde v roce 2007 obhajila disertac-
ni praci. Od roku 1999 pusobi jako asistent-
ka discipliny Dialogické jednani na KATaP
na DAMU. Od roku 2008 ptednasi na Ka-
tedfe divadelnich studii FF MU v Brn¢. Spe-
cializuje se na herectvi a teorii herectvi.
Plsobi jako dramaturgyné experimentalni
skupiny BocaLocaLab.

Summary

Martina Musilova: Alfred ve Dvoie un-
der the administration of a civic associa-
tion Motus (2001-2011)

The following study aims to present the exis-
tence and activities of the Theatre Alfred
ve dvofe which, during the period
2001-2011, has been administred by a ci-
vic association called Motus. Moreover, it
outlines the fundamental artistic statements
of the alternative groups active in this place.
Besides, Motus’ non-theatrical and non-ar-
tistic activities are also mentioned.



