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ABSTRACT:

The Prosaic Work of Frantigek Khol in the Context of Czech Short Story Produc-
tion after 1910

The article focuses on the prosaic works of Frantigek Khol, an almost forgotten author who made
his literary debut together with the artists of the Capek generation. It examines Khol's belles let-
tres in the context of Czech short story production after 1910. For comparison, the author of the
study employs two literary concepts of the period — neo-classicism, with which Khol’s prose is
traditionally associated (he is often referred to as a grower of neoclassical short stories), and the
invigorated realism of Otakar Theer. What the author drew upon in her comparison is above all
a set of certain elements of popular fiction epic models. The article contains analyses of prosaic
texts studied from the perspective of narrative practices; attention is also paid to issues of gen-
re classification, and a significant part of the interpretation deals with the component of motif
and theme. An analysis of Khol’s process of narration illustrates his more or less classical narra-
tive concept, which differs from the experimental works of the Capek brothers, or R. Weiner and
E Langer. That is why his inclusion in the context of searching neo-classicism is rather controver-
sial. Unlike the above mentioned authors, with whom he is often listed in the same literary and
historical context, Khol did not follow the path of ductile experiments, and of transformation of
classical narration of model prosaic texts with philosophical overtones. Already in the early days
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of his work, he formed a fairly clear idea about his prose form. Primarily, his prosaic form was
purposefully designed, with a tight composition, based on the storyline, with which characters,
free from the psychological complexity and analyticity, create synthetic unity. He retained this
form of writing throughout his writing life.

Prozaicka tvorba Frantiska Khola, autora literarné debutujiciho s ¢apkovskou
generaci, i kdyz byl zhruba o deset let starsi (narodil se 1877, ve stejném roce
jako V. Dyk, s nimz ho pojilo velké ptatelstvi), je tradi¢né spojovana s novo-
klasicismem. V akademickych Déjindch ceské literatury je zatazen do kapitolky
vénované pr6ze moderny pfed prvni svétovou valkou, coz znamend predevsim
do stylovych souvislosti s novoklasicismem, ktery byl v predvale¢ném umélec-
kém kontextu vniman jako G¢innd reakce na uvolnéni formy (o Kholové préze
se dokonce tvrdi, Ze ma nejzretelnéjsi novoklasicistické znaky). Uvedeni Khola, au-
tora t#i prozaickych sbirek, jez vysly v rozmezi let 1911-1916, do souvztaZznosti
s némeckymi teoriemi novoklasicismu, z prozaickych forem ztetelné preferuji-
cimi Zanr novely, pochazi od Karla Sezimy; ten ve svych kritickych statich uved],
ze Khol ,z péstitelt novoklasicistické novely u nds je pomérné nejdiasledné;si”
(SEZIMA 1930: 138). Sezima se v ramci rozbort formy a stylu nové ¢eské prozy
vénoval morfologii soudobé novely a spolu s Arnem Novakem ptispél k literar-
néhistorické specifikaci pojmu novoklasicismus; oba také s vyrazem novoklasi-
cismus pracuji jako s klasifika¢nim prosttedkem.

Charakteristika , nejdislednéjsi péstitel novoklasicistické novely“ bude v mir-
né obménované podobé prebirana i nadéle a témét vzdy v souvislosti s literarni
tvorbou E. Khola uvedena (napt. v Lexikonu ceské literatury se pise, Ze ,tzv. novo-
klasicistickad novela tvotila v rdmci Kholovy literarni aktivity uzkou, zato viak
nejvyraznéjsi ¢ast®).

Sam Khol se vsak podobnym klasifikacim branil a popiral, Ze by na jeho tvorbu
meély vliv novoklasicistni teorie, které do predvale¢né ceské literatury pronikaly
zvlasté z Némecka a dovolavaly se zejména literarné estetickych stati Paula Ern-
sta (vysly knizné 1906 pod nazvem Der Weg zur Form). S ¢apkovskou generaci
a jejimi p¥islusniky, s nimiz byl propojen mnoha aktivitami i na poli organizace
literdrniho Zivota a vytvareni predpokladd pro pronikani zejména ¢eskych dra-
mat do zahranici, Khol sice sdilel zdjem o malé prozaické formy: povidku a no-
velu, do dobovych diskusi o novoklasicistické novele vSak nevstupoval a zfejmé
jej estetické a poetologické problémy ani nezajimaly. Soudé z jeho denikovych
poznamek, svj styl pokladal za vyraz vlastni osobitosti a zformovany jesté pred
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tim, ,nez k nam bylo zaneseno slovo novoklasicismus, kterym mne nizci Sezi-
mové, Weinerové a jini zvanilové chtéli odbyt [...]* A v jiném denikovém zapisku

Cteme:

LA jesté o formé. Forma literdta ma byt vyvojem jeho bytosti, ma byti také odrazem jeho zpuso-
bu jednani v zivoté, odrazem jeho srdce, jeho nitra. Byti a zUstat prostym je moji nejvétsi snahou.
Nenévidim v3e délané, vie patetické, strojené. Hnusi se mi péza at vaznosti, nebo dulezitosti, ¢i

distojnosti.?

O ¢em uvedené citity vypovidaji? Predné o tom, Ze jejich autor byl vyznava-
¢em prirozenosti v zZivotnim i literarnim stylu a dobovym estetickym normam ¢i
objektivnim stylotvornym ¢initeldm zjevné nepricital zidny podstatnéjsi vliv
na tvarci individualitu. A déle, coz se zda byt dilezitéjsi, Khol uz v dobé, kdy
jeho tvorba byla kritikou poprvé analyzovana a hodnocena, aby se posléze tato
kriticka reflexe stala zdkladem pro jeji literdrnéhistorické zatazeni, s touto kla-
sifikaci nesouhlasil, byt nevetejné, pouze formou denikovych zipisi. Faktem
také ziistava, Ze zatimco rana tvorba bratii Capki, R. Weinera a F. Langera je
stale interpreta¢né podnétnd, Kholovy prézy z téhoz obdobi jsou dnes jiz zcela
mimo badatelsky zijem. I tato skute¢nost vybizi k opétovnému precteni tohoto
pozapomenutého dila a k hleddni odpovédi na otdzku, zda literdrni historie,
jejimz dkolem je uttidit literdrni produkci a najit pro ni spole¢ného jmenova-
tele, neptehlédla pti definitivnim zafazeni Khola do urcitych literarnéhistoric-
kych, smérovych a stylovych souvislosti néjakou skute¢nost jenom proto, Ze slo
o realitu lezici mimo mé¥itka jeji tehdejsi klasifikace. Myslim tim takové pojeti
literarni produkce, které bere v ivahu jeji vertikalni déleni na vysokou, stfedni
a nizkou, tudiz vychézi z toho, Ze do literatury pat¥i texty riznorodého funk¢-
niho a hodnotového zaméfeni; tedy i texty, které pted uméleckymi ambicemi
uprednostiiuji uspokojeni ¢tenaiskych potteb. Podivat se na Kholovu tvorbu
z naznaceného thlu pohledu miZe vést i k jejimu pfesnéj$imu umisténi v syn-
chronnim dobovém kontextu. Ptipadny posun Kholovy beletristiky do nizsich
poloh literdrniho Zivota, nez v jakych se dosud nachézela, by ji nemél hodno-
tové diskvalifikovat; spiSe jejim prostfednictvim upozornit i na jiné mozZnosti
diferenciace pomérné rozsahlé povidkové produkce po roce 1910, a to nejen
z hlediska jeji charakteristiky stylové, ale také s ohledem na jeji intencionalitu.

1) LA PNP Praha, fond F. Khol, deniky, 1917, sesit ¢. 3, foliant 14-15. Uvedeny citat i vétsina dalsich jsou ptevzaty
z diplomové préace Jindfisky Tittlové, obhajené na KCL FF UK v roce 1996.
2) LAPNP Praha, fond E. Khol, deniky, 1917, sesit ¢. 3, foliant 7-8.
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Ostatné Kholav vyznam pro ¢eskou kulturu spocival v jinych aktivitach, nez
byla beletristickd tvorba, omezena na pouhych patnéct vydanych préz.? Po vzni-
ku samostatného Ceskoslovenska se k ni uz nevratil a naplno se vénoval organi-
za¢ni a podnikatelské ¢innosti v oblasti budovéni instituci domaciho literarniho
Zivota.

Khol je #azen do literarniho kontextu piedvale¢né moderny (brat#i Capko-
vé, E. Langer, R. Weiner), tedy do souvislosti, pro néz bylo ptizna¢né pomérné
znacné experimentalni asili autorq, v jejichz tvorbé probihal v rozmezi nékolika
let prudky proces stylovych promén. Pocatky jejich snah o vyraznou konstruké-
ni zamérnost lze nalézt uz v intenzivni, byt kratké novoklasicistické epizodé
(J. Opelik), dalsi prohloubeni v expresionistické (kuboexpresionistické) tvorbé,
ve které dochazi az k destrukci dosavadnich Zanrovych a stylovych podob, k roz-
loZeni tradi¢niho epického tvaru. Podobny vyvoj vSak u Khola nenajdeme, nebot
si i v poslednich pracich z roku 1916 uchoval tradi¢ni tvarovou podobu préz
svého beletristického debutu, spo¢ivajici v déjové skladbé p¥ibéhu a v realistic-
ko-iluzivnich vyjadtovacich prostiedcich.

Z tohoto hlediska mtze jeho préza slouZit rovnéz jako p¥iklad takového typu
literarni produkce, jeZ se sice pfidrzovala standardnich schémat, umoziujicich
komunikovat s relativné rozsdhlou vrstvou ¢tendfd, ale zaroven nerezignova-
la na hlubsi postizeni krize ¢lovéka ve vale¢né dobé. Kholovu tvorbu budu sle-
dovat jednak na pozadi dvou dobovych literdrnich koncept — novoklasicismu
a obrozeného realismu O. Theera — a déle se zfetelem k nékterym prvkam epic-
kych model popularni beletrie.

Novoklasicismus

Nejprve se stru¢né vénujme onomu stylovému podnétu, od néjz mél Khol
potfebu se distancovat, tedy od tzv. novoklasicismu, ktery zfetelné, byt kratce
pusobil v ¢eském uméni pfed prvni svétovou valkou a vyznamné zasahl drama
a prézu. V umélecké teorii i praxi byly nejvlivnéjsi estetické teorie némeckych

3) Khol byl ¢lovékem mimotadné aktivnim i v nejriznéjsich dobovych kulturnich organizacich a spolcich: byl napt.
jednatelem literarniho odboru Umélecké besedy, jesté pred valkou predsedou Spolku éeskych bibliofila v Praze,
denem vyboru Kruhu ¢eskych spisovateld, spoluzakladatelem Syndikatu ceskych spisovatelt a spolu s K. Capkem
iniciatorem Penklubu, jehoZ byl od roku 1925 prvnim jednatelem.
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novoklasicistd, predev$im hojné ¢teného a citovaného Paula Ernsta. Prosazo-
valy tvorbu intelektudlniho zaloZeni, objektivizujici, orientovanou na obnoveni
vypravécského uméni, fabula¢niho principu, schopnosti prézy sdélovat ptibéh.
Proti préze s impresionisticky rozvolnénou epi¢nosti pozadoval novoklasicis-
mus tvarovou kézen, zjednoduseni vypravééské techniky, ptimocaré vedené
déje, soustfedéni na objektivni a logické rozvinuti dstfedniho motivu, vécné
a prehledné podani pomoci tspornych, jednoduchych jazykovych prostredk.
V epice pusobily intence novoklasicismu jako vyvojovy protiklad k ideovym
a estetickym projeviim predchazejiciho obdobi: na jedné strané naturalistické
zavislosti na skute¢nostnim modelu, na strané druhé umdlené pasivni rafinova-
nosti a odmitavé vylu¢nosti dekadence. Novoklasicismus negoval rovnéz samo-
ucelny dekorativismus novoromantismu, ktery chtél byt opozici naturalismu,
a pravé tak i ndladovost a lyrismus impresionismu. Toto vyhranéné popirani se
délo ve jménu obnovy uméleckého radu a kdzné, myslenkové a vyrazové logiky.

Novoklasicismu vénoval programovou stat z ledna roku 1912 rovnéz Salda.
Klasicismus definoval jako pottfebu ¥idu a kazné, jako organizaéni princip Zi-
votni plnosti a Zivotniho bohatstvi, jako ¢initele formujiciho, prekonavajiciho
a zvladajictho chaos a amorfnost. Z literarnich druhti Saldu nejvice zajimalo
drama, pfedevsim tragédie. Dovolaval se zvlasté Paula Ernsta a jeho teorie dra-
matu, s kritickou rezervou vsak ptijimal Ernstovy nazory na prézu. Vital obno-
vu ,vypravovatelského umeéni” (jesté po letech v tvodni poznamce ke své knize
préz Drevoryty staré i nové, 1935, zdlraznil, Ze ¢aste¢ny podil na jejim vzniku
méla také zdmérnd snaha o ,,obnovu uméni fabula¢niho®, odvrat od lyrické pré-
zy k préze vypravéci, ktera chce byt, jak autor rika, vyrazem ¢isté obraznosti
predmétné déjové). V tomto smyslu je Saldovi novoklasicismus hnuti puristic-
ké, které muze pozitivné ovlivnit vyvoj prézy, pokud vsak zistane korektivem
a nestane se scholastikou..., ,forma jest koneckonct vzdycky jen vyrazem osob-
nosti a mravnim prosttedkem jejiho riistu®, pfipominal Salda a polemizoval pie-
devsim s Ernstovym podcefiovanim romanu.

Ernstova novoklasicisticka formova ekonomie, jez dle Uvahy korektivni od Kar-
la Capka ,zjednodusuje novelu i drama a2 na ptimocarou a tvrdou konstrukci*
(CAPEK 1984: 188), konvenovala Kholovym subjektivnim stylovym dispozi-
cim,? vyznacujicimi se slohovou pfirozenosti, tj. prostotou, Gcelnosti a vyvaze-

4) Khol se zprvu orientoval na pi¥irodni védy, vystudoval Vysokou skolu technickou v Praze (obor technicka chemie,
od za#i 1900 do #ijna 1901 pracoval jako chemik a technicky asistent v pardubickém cukrovaru, 1901/1902 se
zapsal jako mimo#adny student na VS technickou do kurzii geologie, pedologie, meteorologie a klimatologie). Ale
jiz tehdy ho ptitahovala literatura, jiz se mohl za¢it vénovat zejména od roku 1904, kdy zacal pracovat v knihovné
Nérodniho muzea a jak sdm pozdéji uvedl: ,[...] tato nabidka mi skytala moznost, abych uprostfed knih mohl se
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nosti (J. Opelik) a rovnéz smyslem pro formalni stranku textu, pro jeho pevnou
usporadanost. Tyto znaky se projevily uz v jeho tvorbé libretistické a populdrné
naucné, kterd o nékolik let pfedchazela debutu v oblasti umélecké prézy a také
novoklasicistnim tendencim (libreta jsou z let 1903 a 1905). Reakce na Kholovu
pocateéni tvorbu vsak byly rozporuplné. O druhém libretu Hjoerdis, zpracova-
ném na motivy Ibsenova dramatu Vyprava Oernulfova, které upoutalo pozor-
nost za¢inajiciho libretisty pevnosti formy a jednoduchou fabuli, E V. Krej¢i na-
psal, Ze ,,z mohutného dila velikého norského basnika Khol udélal vytah, hube-
nou kostru“a nazval libreto ,,dilem mrtvé narozenym®°® Na studii o Casanovovi,
ktera vysla v roce 1911 v Pelclové nakladatelstvi s nazvem Bendtcana Jakuba
Casanovy Zivot a dilo, Krej¢imu zase vadilo, Ze v ni nebyl vyli¢en také Casanoviv
milostny Zivot, ktery je tak barvité podan v Casanovovych Pamétech. Proto ji
oznadil za ,,pouhou kostru, jiz chybi va$nivy planouci obsah“.® Vypravovatelskou
sttidmost osvéd¢il Khol i v dalich dvou populdrné nau¢nych monografiich.”
Naopak E. Langer, jemuz Khol hledal v muzejnich fondech material k dramatu
Svaty Viclav, uvedl o obou libretech, které Khol napsal pro mladého a nadéjného
skladatele Karla Moora, Ze jim ,bude jednou pt¥iznano, Ze jsou vlastné nagimi
prvnimi modernimi librety“ (LANGER 2003: 299).

Neméné zajimavy je i problém Zanrové klasifikace Kholovy prézy. Témér vy-
hradné je oznacovana jako novelistika (nap?. o Kholovi se v nekrolozich psalo
jako o ,spolubudovateli moderni ¢eské novely“ - R. Medek).? Z hlediska zaklad-

v

vénovat své literarni tvorbé” (Fond E Khol, doklady). Kholova literarni tvorba se realizovala ve ttech Zanrech - dra-
matickém, populdrné nau¢ném a beletristickém. Vedle odbornych ¢lanki z oblasti pfirodnich véd (hlavné geologie
a mineralogie, historie p¥irodnich véd a ochrany p¥irodnich pamatek; vysly v Zivé, Casopise Ceského muzea a Zlaté
Praze) zaal publikovat také povidky, vétsinou na strankéch ¢asopisu Lumir.

Pasobeni v knihovné Nérodniho muzea mu otevielo moznost rozsahlého studia; zajimala ho predevsim kulturni
historie, zejména italské renesance 16. — 18. stol. Okouzleni italskou kulturni minulosti je pfitomno v podtextu
témé¥ viech jeho literdrnich praci, nejvyraznéji se viak projevuje ve dvou: v kniZce vénované Benatkdm a nazvané
Meésto minulosti (¢asopisecky vydané v roce 1908, knizné pak 1916), zvlasté pak ve studii o Casanovovi. Ke casa-
literatury, jiz je francouzsky psana korespondence mezi Casanovou a osvicenskym filozofem (¢4slavskym osvicen-
cem) J. F. Opitzem. Pfi¢inénim Otty Picka se podatilo nalézt lipského nakladatele Kurta Wolfa, jehoz zasluhou tato
korespondence pod nazvem Giacomo Casanova, Corespondence avec J. F. Opitz vysla. Khol opattil vydani dukladnou
studii a védeckym komentarem a stal se tak , prvnim ceskym casanovistou zvucného evropského jména” (J. Opelik).

5) KREJCI, E V. Hjoerdis.“ Prdvo lidu, ro¢. 14, 1905, ¢. 293, s. 5.

6) KREJCI, F. V. ,Casanova. Prdvo lidu, ro¢. 20,1911, ¢. 278, 5. 9.

7) V muzejni knihovné ziskal Khol materiél také k napséani dalsich dvou populdrné nauénych praci, z nichz jednou
je monografie vénovana lékafi, botanikovi a na§emu prvnimu cestovateli do Ameriky Tadeasi Haenkemu (1761-
1817; mé nazev Tadeds Haenke, jeho Zivot, dilo a listy ze zdmorskych krajin).

8) Napt. Sezima oznacuje za novelistické sbirky tak riznorodé prozaické soubory, jako je Osika Fr. Sramka, Zlatd
Venuse F. Langera, Tvrdosijni iluzionisté a Erotické dobrodruzstvi Nikity Ochaléuka K. Sarliha a Iluzionisté F. Khola.
Povidkova produkce se tak t¥idi pfedevsim do dvou proudt. Pro prvni je charakteristické tsili o renesanci ,,¢istého
ptibéhu, deklarace navaznosti na renesanéni novelistiku, sméfovani k objektivizujici strohé epi¢nosti a vécnos-
ti a objektivnimu prozaickému tvaru, pro druhy expresionisticky subjektivizovana varianta prozaické struktury
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nich ryst vétsina Kholovych préz formé novely skute¢né odpovida — nevelky
rozsah, jedna déjové seviend linie bez rozsahlejsich popist, digresi a epizod, p¥i-
¢innd linearita vypravéni, komornost, vypravééska uspornost a pointovanost;
postavy, které se podstatné nevyvijeji. UZ prvnich Sest povidek Kholova pro-
zaického debutu Iluzionisté (1911) bylo oznaceno za prvni ,mondénni novely“
a jejich autor za ,mondénniho novelistu®, ktery ,,s ironickym dsmévem vypra-
vi o lidskych osudech®. Dobova kritika, jez shleddvala v Kholové tvarcim typu
»syntézu formalniho klasicisty a psychologického romantika®, kladné ohodno-
tila autoriiv tvarny zijem i tematickou novost. S novelistickym Zzidnrovym vy-
mezenim se vSak v predvale(ném obdobi setkdvime velmi ¢asto, a to i u préz
riizné strukturni formy. Je to dano tim, Ze se novela vlivem némeckych novo-
klasicistnich teorii stala v oblasti prozaického Zanru stfedniho rozsahu dobové
preferovanou estetickou normou. A tak ,umeéle vytvarené napéti mezi novelou
jako prestiznim zanrem epické prézy, hodnotové nad¥azenému méné dokonalé
povidce* (PILAR 1994: 100), vedlo k naduzivani pojmu novela. Autor sam véak
proézy z Iluzionisti, na rozdil od své druhé knizky Rozmary ldsky, kterou opattil
podtitulem Novely z renesance, charakterizuje jako povidky. Cini tak opét formou
podtituld, jimiz opattil nékteré prézy (Povidka z Alp, Nacrt k povidce, Epizoda);
jiné zZanrové specifikuje pfimo v ndzvu, napt. Pohddka o ztracené svobodé.

Novoklasicisticka novela

Zvlastni pozornost si vSak zaslouzi tzv. novoklasicistickd novela, za jejithoz
ynejduslednéjsiho péstitele” byl oznacen pravé FrantiSek Khol. V tomto typu
novel je predstavena skute¢nost z vétsi miry prosttedkem pro vyjadfeni osobité
reflexe, ma znakové nadc¢asovou platnost. To je ztejmé i z dobovych diskusi,
z nichz za pozornost stoji predevsim nazory Josefa Capka a Arnosta Prochazky.
Vymezuji totiz krajni pély domaci reflexe v této otazce. Cini tak v reakci na Ern-
stovu novelu Vézeti, pielozenou z podnétu J. Capka jeho pozdéjsi zenou Jar-

(v ptipadé experimentalni tvorby literarni moderny vsak dochdzi k dynamické stylové promeéné i v ramci jedno-
ho tseku tvorby). Zejména do prvniho kontextu se tak dostava fada préz typové si ne zcela podobnych, z nichz
mnohé se ani neshoduji s obligdtné uvadénymi charakteristikami. Nap#. nékteré povidky Langerovy Zlaté Venuse
nepreferuji objektivni zplisob vypravéni, uvddény jako konstitutivni znak novoklasicistické poetiky (Encyklopedie
literdrnich Zdnri, s. 520), naopak jsou vypravény v ich-formé, kterd zvyrazriuje existencialni sepéti vypravéce se
svétem postav.
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milou Pospisilovou a oti§ténou 1912 v Umeéleckém mési¢niku.® Zminéna novela
(vysla znovu jako zdvére¢na préza Reynkem preloZeného souboru Ernstovych
novel) predstavuje modifikovanou vyvojovou obménu renesan¢ni novely (ne
vsak boccacciovské) tthnouci k sousttedéni na tvar (na oznacujici, zvyznamnéné
na ukor oznacovaného, empirického). Ernstovy novely maji do jisté miry mode-
lovy charakter, postavy, jejich chovéni, p¥ibéhy nejsou realisticky popisovany,
ale utvareny, stavaji se svého druhu znaky.

Pravé tuto skute¢nost na novoklasicistické novele také ocenil Josef Capek jed-
noduché vypravovani lisici se od realistické popisnosti pravé tak jako od romanti-
zujiciho lyrismu; déle vyvazenost mezi ,li¢ivymi partiemi a déjem®, zvlasté viak
schopnost sumarizovat hrdinovu niternou zkusenost prostfednictvim reflexe.
Imponuje mu predevsim pravé tato moznost vyjadrit v omezeném neomezené,
ve zlomku celek, zachytit ne pouhy vysek ¢i epizodu, ale cely osud zobrazované
postavy, jeji lidsky udél. ,Tim se stava,” pise Capek, ,%e novela nepopisuje Zivot,
nybrz znamend jej, skorem jako symbol; vzdyt kazda baj, ktera kdy v lidstvu
vznikla, je jako symbol, nebo véény obrazec Zivota nebo nékteré lidské vasné.
Ernstovy novely nejsou tedy jen ptikladem snahy po pravdivé formé, nybrz i do-
kladem névratu nového basnictvi k vééné ¢isté ¢innosti bajivé, jez byla v minulém
vyvoji literatury nahrazovana jinymi cili.“*° Dairaz zde polozeny na znakovy raz
novoklasicistické prézy poprvé zvyraznil J. Opelik konstatovinim, ,ze novokla-
sicistické obrodé bajivosti porozumél tedy Josef Capek na pozadi dvou obecnych
principti nového umeéni: jednak jeho nepopisnosti (nenapodobivosti), jednak jeho
sebereflexivnosti (nové uméni se vyrazné zajimalo o svou vlastni problematiku,
vyvolavalo teoretické usili svych tvarca)® (OPELIK 1980: 62-63).

Nejvyraznéjsim formalnim znakem téchto literarnich stylizaci je osobité po-
jeti ¢asoprostoru — ¢asové a prostorové dimenze se rozkladaji na pomezi realis-
tické konkrétnosti a mytické neurcitosti. Pravé ona neurcitost ¢asova a prosto-
rova dava vystoupit ptibéhu se vsi jeho elementarnosti a zaroven s plasticitou
amnohoznaénosti, umoziluje zvyraznit neménné platnosti univerzalnich zZivot-
nich principd, mezi nimi pfedevsim erotismu. Dal$im rysem je tendence k sym-
bolickému zptsobu zobrazovani, nebot pravé symboli¢nost je v novelach tohoto
typu zdkladnim prosttedkem pozadovaného zobecnéni (niterny prozitek je ob-
jektivizovan a zasifrovan do symbolu). Vedle ranych préz bratris Capkii (Jose-
fova préza Zivy plamen, Karlova Mezi dvéma polibky v pozdéji vydané knize
Zdrivé hlubiny a jiné prozy, 1916) a E. Langera (zejména prozaicky debut Zlatd

9) Umeélecky mésicnik, ro¢.1.,1911-1912, s. 99.
10) CAPEK, Josef. K Ernstové novele. Umeélecky mésicnik, ro¢. 1911-1912, 5.112.
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Venuse) do této skupiny novel nalezi i Dykav Krysa? (tvaréi obdobi 1910-1911)
a novela Antonina Sovy Pankrdc Budecius, kantor (1916).

Novely, jimZ vénujeme pozornost, maji pomérné sloZitou strukturu; fada
vyznamu se aktualizuje prostfednictvim vnitfnich kompozi¢nich postupt vy-
uzivajicich princip déjové, situa¢ni a psychologické gradace, paralelismu, opa-
kovani a konfrontace vyznamu (napt. paralela zaslapanych kvétin — mrtvych
zen v Hladu; obétovani zen v prézach Hlad a Sedivy den — nevédomého krysaie
v novele Krysaft a holky; véechny novely jsou z Langerovy Zlaté Venuse). Dalsim
rysem je seviend kompozice, mnozstvi kratkych kapitol na sebe navazujicich
(napt. Krysaf 24), jiné maji cyklické kompozi¢ni uspofadani, pfi¢emz i principy
cykli¢nosti mohou byt rizné, jak je tomu napt. u dvou cyklickych novel ve Zlaté
Venusi. V ptripadé prvni, nazvané Ruce, je principem cykli¢nosti fetézeni, p¥i-
tazovani, druha cyklickd novela O nestastném a $tastném umeélci je zalozena
na chronologi¢nosti, na rodové posloupnosti.

Tzv. novoklasicistickd novela byla tedy literdrni stylizaci s pomérné velkou
mirou artistnosti a v této podobé ani nemohla byt v dobové literarni tvorbé
sicistickd novela tam, kde s nim v ur¢ité fazi pracuji sami autoti a kde se tak stava
ptimou soudasti geneze dila a jeho vysledného tvaru (napt. v ¢asti predvale¢né
tvorby bratrti Capkd a Fr. Langera); ze vzpominek F. Langera vime, Ze psani no-
voklasicistickych novel bylo jistou fazi jejich predvale¢ného experimentovani.
,Psali jsme tehdy kratké povidky, které jsme nazyvali novelami, a kazd4 z nich
byla zaroven experimentem. Zkouseli jsme na nich zptsoby, jak stat nad svymi
vytvory, jak je ovladat, stavét, komponovat, formovat“ (LANGER 2000: 52).

Rozmary ldsky a jejich dobova aktualnost

Z prozaické tvorby F. Khola md nejztetelnéjsi ndvaznost na tento typ nove-
listiky jeho druha sbirka Rozmary ldsky (1915), opatfend podtitulem Novely
z renesance; také proto, Zze nejvice tihne k symbolickému a emblematickému
vyjadtovani. Knizka vznikla patrné z ryze osobnich pohnutek; literarni tvorba
skytala autorovi moznost odpoutat se od vile¢né reality, pfenést se ve vzpomin-
kach do predvale¢ného obdobi, spojeného s pobyty v Itdlii, zemi, kterou miloval.
Ve vale¢né zimé 1916-1917 si Khol poznamenal do deniku:
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,Kdy uvidim svoji druhou vlast, kterd je vlastné mym pravym domovem. Nestastna ceskd zemi, jak

smutna jsi a jak smutno je v tobé zit. M

Pribéhy Sesti novel (Talisman, Matka, Bratr Hyacinth, Rozmary lasky, Hlu-
chy kvét, Spravedlnost) se odehrivaji v konkrétnim historickém ¢asoprostoru
- Cas je vymezeny letopocty a ptibéhy lokalizovany jednak do st¥edovéké Itélie
(Bendtek, Janova, Florencie), ve dvou novelach do prostfedi domaciho, jimz je
sttedovéké prazské zidovské ghetto. Tento konkrétni ¢asoprostor ma vsak spise
charakter pseudoautenticity, konkrétni historické obdobi neni podstatnéj$im
vyznamovym prvkem syzZetu. Podobu novel Khol ve svych zapiscich charakte-
rizuje jako formu staroklasickych novel a situovani déje do minulosti vysvétluje
tim, Ze mu umoznilo vyslovit niternou problematiku:

Volil jsem formu staroklasickych novel, protoze jsem v nich mohl nejlépe a nejskrytéji umistit
rizné intimné osobni ndméty, které jsem citil nutkani vyjadrit. Volil jsem jich proto, Ze pti
nich bylo mné nejlépe provésti odosobnéni povidkového ndmétu, po némz jsem touzil... V prvé
(novele, E. S.) vyli¢il jsem onu viru v lasku, v posledni skute¢ny ptibéh svého utrpeni v muzeu
a v onom bidném malifi Zenobiovi zobrazil jsem pana Zibrta (Kholav nadtizeny v ZM, E. 3.
Mohl jsem tak ucinit v povidce moderni, aniz bych ucinil svi1j osobni vztah k fabuli prahled-
nym? Nikoli a mdj vnit¥ni stud, feknéme jisty druh noblesy, nedovoloval mi hlésiti se k osudiim

hrdinti povidek téch, a¢ ve skute¢nosti byly ondy mymi. 2

Od Boccacciova Dekameronu, ktery se nabizi k srovnani vzhledem ke Kholo-
vé orientaci na italské kulturnéhistorické prostredi, se tyto novely lisi prede-
vSim tim, Ze nejsou novelami ryze zabavného charakteru. Boccaccio svych sto
,povidek aneb pohddek aneb podobenstvi aneb historek®, jak sdm tyto novely
oznadil, psal pfedevsim se zdmérem poskytnout ,.zdbavu, radost, ptijemnost”.
»Jsme tady proto“, ¥ikd B. Dioneo hned prvni den Dekameronu, ,abychom se
obveselovali vypravénim.“ Kholovy novely v8ak podobnou intenci témét viibec
nesleduji. Jisty naznak lze snad nalézt v novele Rozmary lisky, po niZ je sbirka
pojmenovand, kde znesvateny milenecky trojuhelnik nakonec spocine ve spo-
le¢ném pratelském svazku. Takovéto ironické podani, implikujici kriticky po-
mér autora k latce, je viak spise vyjimkou. Novely maji ztetelné vaznéjsi ambice
nez byt jenom kratochvilnym vypravénim. Téma lasky, ustfedni téma v novelis-
tice tohoto typu, je v jednotlivych p¥ibézich variovano a bere na sebe rtzné po-

11) Deniky, 1917, sesit 3, foliant 19.
12) E Khol, LA PNP Praha, fond F. Khol, deniky, 1917, sesit ¢. 3, foliant 11-12.
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doby - od lasky milenecké (Talisman, Rozmary lasky a Hluchy kvét), pfes lasku
matetskou (Matka) aZ po lasku k bohu (Bratr Hyacinth). Liska milenecka vsak
neni rozehrdvina na struné smyslnosti a erotické touhy (pfipomefime v této
souvislosti panerotismus Langerovy Zlaté Venuse) — draz je poloZen predevsim
na aspekt citovy.

V novele Talisman spoutal vzdjemny vztah krasného, ale slepého mladence
Niccola a nevzhlednou, aviak hodnou a bezelstnou divku Marcolinu natolik pevné,
ze muz se vzdal opétovného nabyti zraku; jeho prohlédnuti by zptisobilo odchod
milované snoubenky, jez se za sviij vzhled stydi. Niccolo tak zahodi talisman, ktery
mu umoznil vidét, coz okomentuje slovy: ,K ¢emu je mi platen zrak, pripravil-li
mne o Marcolinu, bez niz nemohu byti $tasten (KHOL 1915: 31).

Rovnéz city, které rozechvivaji nitra postav dalsich dvou novel - Rozmar las-
ky a Hluchého kvétu — maji daleko do erotismu, i kdyZz milenci jsou ochotni po-
rusit ve jménu citu i pevné morélni hodnoty jako je pratelstvi (Rozmary lasky)
nebo Cestnost (Hluchy kvét). U lasky matefské a lasky k bohu jde uz o zcela jiné
kategorie vztaht, provdzané navic s motivy sebeobétovani (Matka) a dusevnich
krizi (v té se nachdzi protagonista novely Bratr Hyacinth, ktery osciluje mezi
zidovskou a katolickou virou, neschopen rozhodnout se pro jednu z nich).

Vsichni, kteti jsou laskou zasaZeni, prozivaji dusevni tryzen. At uz je to hrdi-
na novely Talisman ¢i matka ze stejnojmenné novely konajici strastiplnou pout
k papezi. Tézka muka sndasi i usttedni dvojice novely Hluchy kvét, kdyz jejich
manzelstvi neni obdafené ditétem, které maji za povinnost pfedloZit po dvoule-
tém souziti zidovské obci. Pocit psychického stradani zazije i Lorenzo (Rozmary
lasky), jehoz pratelstvi se Zenobiem je nahloddno zajmem obou mladik o kras-
nou vdovu donu Lucrezii.

Pokud dobova kritika autorovi vytykala, Ze ptilisnym lpénim na novokla-
sicistickém novelistickém modelu ubral svym postavdm mnohé z psychologické
motivace a zna¢né zuzil prostor pro postizeni nitra svych osudem zkousenym
postav, méla pravdu jen zc¢asti. Vécné byla kritika jisté spravna; antipsycholo-
gismus postav, absence psychologické slozitosti a analyti¢nosti v utvafeni po-
stavy byl viak jeden z autorovych vyjadtovacich stereotypt a s védomym do-
drzovanim urcitych estetickych zdsad to nemélo mnoho spole¢ného. Kholovy
tvirci mozZnosti i limity se projevily zvlasté u novel ze stfedovékého prazského
ghetta, napt. pti postiZeni procesu dvojiho odpadlictvi, kterym prochazi hrdina
novely Bratr Hyacinth. Schematizujici podéani vétsiny postav (nejvice napad-
né je to u prostoduchych milenct z Talismanu) ma vsak na druhé strané i svij
vyznamovy efekt — vede k jisté mire idealizace. A tato idealizace ve spojeni se
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zdzraénymi motivy (motivy viry, iracionality, mysticismu) a typizujicimi emblé-
my (talisman, inspirujici vypravény ptibéh a vypravé¢ovu obraznost) posouva
nékteré novely k Zanru legendy. Ten je v jistém smyslu s Zanrem novely sptiz-
nén a tematicky i kompozi¢né vykazuje nékteré novelistické rysy. Jako legendu
vymezuje vnitini pfibéh i vypravéc v radmci novely Talisman. Legendistické prv-
ky v Kholovych novelach lze spattit v pfitomnosti zdzra¢né udélosti z oblasti
nabozenské, jako je bozi zjeveni ¢i zazrak. Nejzfetelnéjsi je to v novele Matka.
Jeji hrdinka, jiz matetska laska vedla k sebeobétovani, protoze jen tak mohla
uchranit syna pfed bozim hnévem, vykazuje i nékteré rysy p¥iznaéné pro posta-
vy mucednic v legenddch. Zatimco v tvodnich dvou novelach je motiv viry prv-
kem syzZetu, v Bratru Hyacinthovi je mu uréena hlavni role pfi tvorbé zapletky.

Zidovsky mladik Benjamin, jehoz knézské jméno je bratr Hyacinth, je fascino-
van velkoleposti katolickych obfad natolik, Ze konvertuje. Stava se bigotnim
véficim, avak vzpominky na détstvi naleptéavaji jeho viru v Jezise Krista. A tak
podléhaje jednou hypnotizujici pisobivosti katolickych obfadt, podruhé patri-
archalnimu kouzlu vzpominek na Zidovskou mladost, hodnoti stav, do néhoz
se dostal, slovy: ,Jako vrak na moti, bloudici mezi dvéma biehy, jichZz nemuze
dostihnouti, tak vravordm i ja mezi dvéma virami, pohdnén touhou po jediné
velké a pravé vite, kterd by byla bozska a lidska souc¢asné.” Ani Jehova, ani Jezi$
ho nevyslyseli a on umira se zvlastnim p¥anim na rtech: k branam Zidovského
meésta je nesen fadovymi bratry a do hrobu vedle mrtvé milenky Ley je ulozen
zidovskymi mlddenci (KHOL 1915: 87-88).

Motiv viry, tradi¢né provazany s motivy zazrakd, tajemstvi a mystickych zje-
pouze v roviné déje, ale maji hlubsi skrytou vyznamovou rovinu.

Zvlastni postaveni v souboru ma posledni novela, o niz Khol ve svych zapis-
cich uvedl, Ze ,v ni vyli¢il skute¢ny ptibéh svého utrpeni v muzeu®. Novela je
nazvand Spravedlnost a vedle subjektivni polohy obsahuje i mravou¢né pouceni
tykajici se umélecké etiky, tedy ma do jisté miry charakter novely programni.
Autorovou projekci je florentsky mali¥ Francesco, ktery ma namalovat fresku
s tématem umuceni svatého Sebestiana, obraz, ktery tajné pojal jako sviij por-
trét (zatimco v ludisnicich, kte¥i sttileji do nahého a k stromu pt#ipoutaného
mucednika chtél zobrazit svoje neptatele, predevsim malite, ktery uskoky ziskal
vSechny zakazky ve mésté a jenz také nechd znicit i Francescovy fresky). Na této
préze je pozoruhodnd zejména skutecnost, Ze se zde autor obraci k vytvarné
sféte, a to nejen volbou hrdiny, ale pfedev$im vyuzitim biblického ndmétu umu-
eni sv. Sebestiina, tématu, ktery v ¢eském malifstvi slouZil ke zdaraznéni , exi-
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stencidlnich a krizovych stavii moderniho umélce®. Takto je také pojat vjednom
z nejvyznamnéjsich kuboexpresionistickych obrazt, v Umuceni sv. Sebestidna
B. Kubisty (1912), v obraze, ktery je poklddan za malifav skryty autoportrét
a o némz Jan Zrzavy prohlasil: ,Ten obraz je symbol jeho Zivota: muéednik mo-
derni doby, nepochopenim a nouzi pronasledovany umeélec” (SRP 1994: 66).
Tady se Khol styka s dobovym uméleckym kontextem, do néjz je tradi¢né ¥azen,
patrné mnohem uzZeji nez volbou novelistického tvaru, souvisi s nim vybérem
a pojetim tématu i ideovym vyznéni prézy v duchu panteismu, s vyznénim, kte-
ré koresponduje s dobovym sméfovianim moderny k nendbozZenskému svétové-
mu ndzoru, k hledani transcendence bez Boha.

Po malitové ptichodu do domu Galilea Galileie, ktery maliti postupné odkryva
mechanismy ptirody a celého vesmiru, se mu dostane pouceni o projevu bozstvi
v kazdé jednotlivé ¢asti prirody.

Autor v této novele pracuje také s pseudoautenticitou - jednim z ryst poetiky
literarni sebereflexe, kdyz do ptibéhu zapojuje historicky redlnou osobu — Gali-
lea Galileie. Ztetelnou intenci téchto novel je zvyraznéni kiestanského zdkladu
zivota a kultury, které ma nepochybné i svou dobové aktuélni platnost. V téchto
noveldch se tak k#izi dvé funkce — vypravéci a pou¢na ve smyslu krestanskych
myslenek a moralniho pouceni.

Theertav obrozeny realismus

Kdyz Arne Novak v Prehlednych déjindch literatury ceské charakterizuje predva-
le¢né ,snahy o kazen povidkové formy*, pozastavuje se nad tim, Ze novoklasicti
novotdri predvdlecni hledajice své vzory v ciziné, ,neuvédomili si ani, Ze mnohé
jejich zasady a pozadavky predjali na samém prahu své drahy ptislusnici gene-
race ptimo ptedchozi, hlavné Jar. Hilbert a Ot. Theer“ (NOVAK 1996: 1056).
Zejména s druhym jmenovanym, O. Theerem, a jeho konceptem obnoveni epiky
se v mnohém styka i prozaické zaméteni F. Khola.* Obéma autoriim je spole¢na
realistickd orientace a iluzivnost jako pfevazujici zobrazovaci princip. Oba také
namétové Cerpaji ze soucasného Zivota, i kdyz akcenty v jejich tvorbé jsou riz-
né. Jesté nez se dostaneme k témto odlisnostem, pfipomernme kritce Theerovy

13) THEER, Otakar. K psychologii nejmladsich®, Lumir XXIX, 1900/01, ¢. 27, s. 328.
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reformni snahy na poli ¢eské prézy, doprovazené i literarnékritickou ¢innosti
a prozaickou tvorbou.'*

Theerovy ptedstavy o zdkladnich cilech ¢eského literarniho vyvoje, které teo-
reticky zformuloval v pfednasce v Umélecké besedé a publikoval 1901 v Lumiru
pod nazvem K psychologii nejmladsich, se tehdy nesly ve znameni obrozeni re-
alistické prézy, dokonce socidlniho romanu. Theer pise ,0 rozhodném obratu,
ktery nastava pravé v pritomné dobé, kdy mladi berou chladné péro prozatéra,
aby se pokusili zachytit jiz nejen nitro své, ale i nitro cizich. Chtéji, aby jejich
umeéni odraZelo v sobé celé proudéni Zivota, vraceji se od uméni individualistic-
kého k objektivizujicimu, od jedince k mase, od poezie k préze“.** Psychologi-
smus a lyrismus mél byt nahrazen déjovou dynamikou, pfibéhem, zasazenym
do ur¢itého socidlniho prostredi: tematicky se méla préza orientovat na prostre-
di méstské, zejména prazské; za zavazny ukol ceskych autord, zvlasté mladych,
povazoval Theer socidlni romdn, jimZ ovéem minil roman spolecensky, a kva-
litni fejetonistickou novelu. Vzor pro éeskou prézu spattoval ve francouzském
romanu a novele, pfedev$im v Balzacové Lidské komedii, které vénoval i svou
diserta¢ni praci.*

Theera zajimaly zvlasté spolecenské vztahy, zajimala ho pfedevsim postava
jako zdkladni slozka tématu a déle prosttedi a jeho vliv na utvateni lidskych
povah a osudt (podobné jako tomu bylo u Maupassanta).'” Theer ve své koncep-

14) Charakteristiku Theerovy prézy obsahuje pozoruhodna predmluva Milana Suchomela k jeho uspésnému odeonské-
mu vyboru z Theerovy literdrni tvorby Horkd idyla (1980).

15) THEER Otakar. ,K psychologii nejmladsich®, Lumir XXIX, 1900/01, ¢. 27, s. 328.

16) V souvislosti s reformnim usilim a prozaickou tvorbou O. Theera byl v éeské literatute zmifiovan jako novelista
zvlasté Guy de Maupassante.

17) Zajem o postavu je ziejmy i z Theerovy balzacovské studie, jejiz vlastni jadro tvofi rozbor Lidské komedie a ana-
lyza jejich hlavnich postav. Pravé v téchto souvislostech Theer dokazuje, Ze balzacovsky realismus neni popisny
a ze Balzac neni pouhym registrujicim pozorovatelem véci zvnéjsku (Theer zkoumd nap#. ulohu zla a vyznam Zeny
v Balzacové svété, charakterizuje jeho politicky a socidlni konzervativismus), nebot podstatnou roli v jeho zpodobo-
vani skute¢nosti hraje i stylizace. , Theerovo pojeti realismu,” uvadi Jan Pospisil ve studii vénované Theerové snaze
po emancipaci od dekadence, ,které se utvafi v jeho kritickych projevech béhem prvnich let po pfelomu stolett, je
zaloZzeno na dvojim vztahu uméni a skuteénosti, resp. zivota. Prvnim z nich je chdpani uméni jako ,iluze skute¢-
nosti“ a druhym je chapani uméni jako ,zmnozeni #ivota™ POSPISIL, Jan. , Theerovy koncepce sily jako pokusy
o emancipaci od dekadence®, in Docela i shornik: Jitimu Brabcovi k narozenindm. Ed. Jan Pospisil, Praha, Univerzita
Karlova v Praze—Nakladatelstvi Karolinum 2004, s. 63.
Umélec tedy pozoruje zivot, zdroven jej viak prostfednictvim imaginace stylizuje. I v ¢eském prostfedi sledoval
Theer se zajmem prozu, ktera pfekonavala empiricky zaloZeny popisny realismus a hledala nova fesenti, ktera by ji
umoznila byt umélecky vnimavou k otazkam provazejicim moderniho ¢lovéka na poc¢atku dvacatého stoleti — odtud
napt. trvald pozornost vénovana romanum T. Novakové. V jejim dile sleduje predevsim zpusob, jimz autorka obje-
vuje nové moznosti realistického roménu; odmit4 romaneskni §ablony a od vnéjsiho, jevového zachyceni venkov-
ského zivota smétuje k postizeni jeho vnitfnich problému a ideovych konfliktd, k formulaci subjektivniho pocitu,
ktery ma soucasné hodnotu objektivniho poznani.
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ci vychazi z védomi realismu jako omezujici metody, kterd zna pouze vysledné
stavy, tedy z latentni polemiky pfedevsim s dobovym Zanrovym realismem.

Modely popularni beletrie

Vratme se vSak ke Kholovym prézam ze soudobého Zivota, sebranym do dvou
svazku, z nichz prvni ma nazev [luzionisté (1911) a byl to autortv debut v oblas-
ti umélecké prozy, druhy (v potadi viak tfeti) povidkovy triptych Zrcadlo v baru
vysSel 1916, tedy rok po Rozmarech ldsky. Prozy vyrtstaji z tradic realistické po-
vidky a ze tfi slozek, utvarejicich tematicky zaklad epiky, rozvijeji predevsim
déj; déjova slozka je posilena hned prvnimi vétami povidek, majicich vesmés
situa¢ni zacatky.'®

Z tematického hlediska Kholovy prézy souzni s dobovym literdrnim kontex-
tem, v ném? je od konce 19. stoleti téma ztracenych iluzi trvale pfitomné, aviak
pojetim tohoto ndmétu, jeho literdrnim ztvarnénim i vyznamy, jez zprostredko-
vava v literdrni vypovédi, se od dosavadni tradice v mnohém odliguji.

Oblast milostnych vztahii véetné odhaleni sexudlni podstaty lasky byla tema-
ticky zpracovana uz v ¥adé préz z podatku stoleti, napt. F. Sramkem, F. Gellne-
rem, S. K. Neumannem, pozdéji I. Olbrachtem aj., ale vzdy byla soucasti $irsi
protispolecenské revolty (pokryteckd morélka) a vyhranéné hodnotici vztah
k Zivotu byl podloZen i subjektivnim osobnim prozitkem. V téchto prézach je
vSak impresionisticky zdznam psychickych stav a déji, dojmt a nalad, stejné
jako expresivita autorova hodnoticiho postoje k vyhrocenym konfliktnim situa-
vidéli v povidkovém Zanru nejptihodnéjsi tvar pro psychologickou analyzu, bez
niz jako néstroje introspekce mohli jen stéZi postihnout vnit¥ni svét postavy.

I kdyz O. Theer mél na rozdil od uvedenych autort jiné predstavy o funkci
prozaického Zanru, i v jeho ptipadé byl milostny proZitek, nebo presnéji prozi-
tek milostného rozéarovani, nedilnou ¢asti sféry existencidlni a byl spojen s tra-
gickym Zivotnim pocitem, vSeobecné vystupfiovanym zvlasté v predvale¢ném
obdobi. Pravé v Theerovych prézach jsou milostné vztahy prostoupeny znicuji-
cimi va$némi a deziluze je pfevlddajicim Zivotnim pocitem, at uz se zabarvenim

18) F. Khol Theerovu tvorbu, jak doklada korespondence z pozustalosti, sledoval s pratelskym porozuménim.

bohemica litteraria S 61>
15 /2012 /1

studie



studie

Eva Stédrotiova
Prozaicka tvorba Frantiska Khola v souvislostech ¢eské povidkové produkce po roce 1910

tragickym, komickym, smutné ironickym ¢i grotesknim. Z tohoto zakladniho
prozitku Theerovych hrdint vyrtstaji pocity erotického a Zivotniho pesimismu
ustici do nihilismu.

U jinych autort je prostfednictvim milostnych vztaht aktualizovana prede-
v§im problematika mravné spole¢enska. V Dykovych povidkach ze souboru Pi-
seri o vrbé je erotika ,.zbavena smyslnosti, protoze akcent je poloZzen na mravni
povinnost, na nutnost obéti ve jménu povinnosti“ (MED 1988: 142). Mravni
problematika je dominujici i v ranych prézich B. Benesové, pro niz je epickd
linie dilezitd jenom potud, pokud umoznuje rozehrat charakter postav a p¥ibéh
je pro ni predevsim prosttedkem pro vyjadreni spole¢enské kritiky a mravniho
postoje, je uméleckou vypovédi s vyraznym etickym podtextem. Velmi vyrazné
a vyznamoveé diferencované je téma lasky také ve spole¢né i samostatné praci
bratr Capka.

Pro Khola v$ak vlastni ztvarnéni soukromych témat neni prostfedkem k obsah-
lejsi vypovédi a ,,problematiky lidské existence se dotykaji podstatné jednoduseji
a ptrimocateji“ (MOCNA, PETERKA 2004: 502). Pravé uvedena jednoduchost
a ptimocarost ve ztvarnéni tématu je jednim ze znakd literatury tihnouci k popu-
larnimu pélu literdrni slovesnosti a zejména prvni sbirka Iluzionisté z roku 1911
je vnékterych prvcich shodna s epickymi modely populdrni beletrie. Dodejme ale,
Ze je to shoda pouze ¢aste¢nd a nebyla ztejmé ani autorovym zdmérem; piesto
vSak muzeme konstatovat, Ze nékteré stylové postupy p¥izna¢né pro populdrni
beletrii uziva a nékde je dokonce ztetelnd védoma4 hra s jejimi schématy a konven-
cemi. Vedle milostnych vztaht se ale u Khola rovnéz prosazovaly takové aspekty
pribéhu, které odrazeji spolecenské poméry ¢i promeény Zivotniho stylu. Promitaji
se zejména do stfetu moderni doby, jejimiZ nositeli jsou Kholovi svétaéti hrdino-
vé, s prizemni maloméstskou realitou. Napt. pti vnimani prézy Kouzlo lékarny
U Zlatého andéla se zda byt z hlediska dne$ni konkretizace zajimavéj$im déjovym
prvkem konflikt nové ptichoziho lékate Gersona s $osackou idyli¢nosti alpského
méstecka nez milostné problémy lékarnického praktikanta Jenika. Do protikladu
jsou postaveny jak zptisob chovéni a vystupovani (,,ticha a diskrétni umirnénost”
proti,hlu¢né a okdzalé bodrosti®), jiny zptisob oblékani, ptirozena zboZnost proti
nabozenské bigotnosti apod., tak i nesrovnatelné vyssi uroveni odborni; i ta je
vyznamnym prvkem stfetu starého svéta s novym. Zejména v prézach své prvotiny
Khol aspiroval na zpodobeni ur¢itého socidlniho a profesniho prosttedi, zejména
lékatského, ale také fenoménu moderniho svétdctvi. Znalost svéta a dovednost si
ho uZzivat, zkuSenost a sebejistota, rysy ptizna¢né pro tento jev, maji v Kholové
literarni vypovédi dvoji viznamovou konkretizaci. Vedle jejich problematického
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pusobeni v roviné milostnych vztaht, tedy ve sféte privatni, maji naproti tomu
v oblasti spole¢enské sviij podil na osvobozeni ¢lovéka z provinénich konvenci
a predsudka.

Schematizujici pojeti postav

Prizna¢nym rysem literatury, kterd se primarné zamétuje predevsim na komu-
nikaci se ¢tendfem, byva zjednoduseni postav aZz do podoby blizké archetypalnim
modelim. Rovnéz vztahy mezi postavami i déjové situace v Kholovych prézach
nezf¥idka odkazuji ke dvéma archetypalnim modelim - donjuanskému a donqui-
jotskému.'® V Kholové préze realistického padorysu (pozadi nasich uvah tvoti
stale Theertv obrozeny realismus) v8ak archetypi¢nost ztrici svoji podstatnou
kvalitu, tj. schopnost vypovidat o urcitych obecné lidskych problémech, nebot
historicka uréitost ma za dasledek jisté interpreta¢ni posuny vychoziho mytu ¢
muze byt dokonce projevem demytizace. V tomto momentu tkvi jedna z p#i¢in
jednoduchosti a prilis snadné ¢itelnosti Kholovych postav. Jsou jimi predevsim
muzi-erotikové, jak byli nejen protagonisté préz, ale i tvirci jejich literarni po-
doby dobové nazyvani, a to i v kritickych textech.” Skila muzt-erotikd neni
v Kholovych prézach nikterak bohatd a odkazuje k autorovu pojedndni o erotismu
v ptredmluvé jeho casanovské studie, ktera vysla v témze roce jako Iluzionisté.
Uvedené pojednani svéd¢i o tom, Ze toto téma zajimalo Khola i v obecné roviné.
Nacdrtava zde psychologii erotismu a demonstruje ji na dvou protikladnych ty-
pech milovnikid: Donu Juanovi a Donu Quijotovi. Casanovu umistuje mezi tyto
dva pdly, jako typ muze, ktery ovlada umeéni Zit, avsak soucasti jeho dobrodruz-
né povahy je i velka davka rytifstvi. Kavalirstvim italského dobrodruha, onoho
svidnika s moralkou, jak Khol zdtraziioval, viak neobdatil zddnou ze svych po-
stav; patrné proto, Ze ho nenalézal ani v dobové realité, z niz predevsim ¢erpal

19) Archetypy postav, zvlasté zenskych, se vracely do literatury i v novoklasicistické novele. Tam ov$em stati¢nost po-
stav souvisi s jejich osudovou predurcenosti, s tim, Ze nadosobni #4d p¥ijimaji jako danost. I kdyz jsou vSak vétsinou
pasivnimi zajatci osudu, tento stav byti si uvédomuji, svoji zivotni situaci reflektuji (A. Prochazka tyto reflexivni
paséze, obvykle umisténé v zavéru, nazval ,zaklinacimi formulemi, do nichz protagonisté préz shrnuji , svou tristni
existenci®). V jejich nitru je stéle pfitomno zneklidnujici tdzani, co ze svého zivota mohou ovlivnit a co je uréeno uz
pied jejich zrozenim (jedna z Ernstovych povidek nese v tomto sméru ptizna¢ny nazev Pro¢pak jen lidé ziji!).

20) Napt. Karel Sezima v roce 1911 pise: ,Mame jiz, pravda, dav erotikii v domdacim pisemnictvi, ale maloktery je tak
harmonicky vyvinut, tak jemného zoru, horkého dechu a pevné ruky, jako Frantisek Langer ve svém debutu” (SE-
ZIMA 1930: 122).
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inspiraci. U hrdint préz prevazuji bud vlastnosti donjuanovské (jedna z postav
svilj postoj k zenam, lasce i okolnimu svétu vyjadtuje slovy: ,Zivotni boj nezna
sentimentality. Nejvétsim neptitelem ¢lovéka jsou jeho city®), nebo vlastnosti
donquijotské. P¥imym odkazem k zmiflované studii je nap¥. zdvére¢nd povidka
Historie letnich noci s podtitulem Smutna ldska Dona Juana. Kholovy hrdiny,
z hlediska socialni typologie ptislusniky tzv. stfedni ¢i vy$si sttedni vrstvy, jako
je lékat, lékarnik a mlady praktikant (Kouzlo 1ékarny U Zlatého andéla), hra¢
hazardnich her (Hraci), architekt a mali¥ (Manekyn), obchodnici, advokati apod.
vétsinou charakterizuji, a to je dalsi podobnost s postupy v popularni literatute,
zdkladni emoce, jako je laska, nenavist, strach, smutek, av$ak nijak nelomené
do odstinti. Vagent milostnd ¢ hraéska (vasen milostna se v povidce Hradi st¥etne
s vasnivou zalibou v karetni h¥e) je v autorovych prézach literarné zajimavym
tématem, postradd vsak onu osudovou dimenzi, kterd je s estetickou aktualizaci
obou vyse uvedenych modelt ¢i myta spojena.

Moznost vyjadrit tragicky ¢i zdsadni zvrat v existenci jedince prosttednictvim
vyznamové exponovaného tematického prvku ztstala naptiklad nevyuzita v piipadé
motivu hry a hraéstvi, hojné zastoupenému nejen v literatufe, ale i v pfedvale¢ném
vytvarném uméni (Filla, Kubista, Prochazka a Pittermann). Namét hra¢a prertsta
v uméni této doby svij bézny vyznamovy smysl a stava se vyrazem vnit¥niho
neklidu moderniho ¢lovéka. Tohoto zvyznamnéni je véak dosaZeno pouze tehdy,
kdyz je téma zbaveno zdnrovych prvka a pavodni motivicky podnét je rozveden
do podoby osudového stfetnuti. Dvoji postup vyuziti tohoto motivu, vedouci
ik rozdilné efektivité jeho zuzitkovani, 1ze demonstrovat na dvou prézach — Hradi
O. Theera a Hracich FE. Khola majicich podtitul Z nalezenych zapiska. Theerova
proéza, rozsahem o vice nez polovinu mensi nez novela Kholova, se odehrava
na malé déjové plose rychlikového kupé. Proti tomu v Kholové préze jsou jednot-
livé segmenty déje spojeny s riznymi misty jihoéeskych lazni, pfi¢emz prostorem
zasadnich déjovych momentu je pokojlazeiiského hotelu a hra¢sky pavilon, tedy
mista zvyraznujici tendenci k zanrové charakteristice pfibéhu véetné uchopeni
tématu, odpovidajicimu tradi¢ni literdrni konvenci. Obé prézy maji formu osobni
vypovédi vypravécovych vzpominek. Zatimco v prvni je zachovdna objektivni
epi¢nost, nebot vypravéc je pouze svédkem déni a nijak nestrhuje na sebe po-
zornost, Kholav vypravéc je sim protagonistou ptibéhu, je realizovan v podobé
hlavni postavy, takZe vypravéni ma subjektivné ztizenou perspektivu a vypravécé
usmérnuje ptibéh a i jeho vyznamy. Theerova préza se odviji chronologicky, je
dostredivé komponovana, ma dramaticky spad, ostfe pointovany tvar a omezené
mnozstvi postav, z nichz klicové jsou dvé: Hrac¢ a ,,rozkosnd pohybliva PatiZzanka,
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jejiz cely zjev nenechaval nikoho z nas v pochybnostech, do které kategorie Zen
mame neznamou zatradit” (THEER 1980: 47).

U Khola je kompozice retrospektivni — ¢tenat sleduje p#ibéh ve zpétném po-
hledu od zavéru k poc¢ate¢nim motiviim, ze vzpominek vypravéce, ktery se v 1a-
zenském pokoji zotavuje z nasledkt automobilové havarie. TakZe uz od poc¢atku
vi, Ze véechno nakonec dobte dopadne.

V Theerové préze krasna Patizanka vnesla do kupé hore¢nou atmosféru hrac-
ské a milostné vasné, v jejichz ptizraéné perspektivé se vzruseni postav preléva
v zmateny a divoky vir rukou i myslenek, v atmosféru reality a iredlna:

,Rychlik padil kupfedu a my v ném, jakoby bez rozumu, beze smyslu pro cokoliv jiného nez onéch tré
osudnych karet, které se na nds svidné smaly, a Zeny, usmivajici se jesté vabivéji. Takové chvile zdaji

se okamZikem u vé¢nosti zarovett* (THEER 1980: 51).

V Kholové préze nasleduje jedna vasen druhou, ale postupné. Nejprve je vy-
pravéc zasazen setkdnim s tajemnou krasnou Julii Borskou a prudce se stupriu-
jici milostna naklonnost vrcholi v mdlobach, do nichz hrdina upadne pred dvet-
mi pokoje své lasky. Stacdi véak, aby ndhodné objevil skupinu muza oplyvajicich
zalibou v karetni hte a tu pocitil, Ze ,,stard ma vasen, karty, ubrala mnoho sil mé
lasce k Julii“. Nakonec se mu milovanou divku podafi ziskat, a¢ pro ni témé¥
obétuje zivot v troskach havarovaného automobilu.

Strhujici tempo Theerovy prézy smétuje k tragickému vyusténi a kon¢i obra-
zem krdsné neznamé objimajici mrtvolu sebevraha.

V druhé préze i navzdory déjovym zvratim, o nichz vsak vzhledem k zvole-
né retrospektivé vime, Ze pres zdanlivou dramati¢nost nebudou mit tragické
vyuasténi, spéji udalosti k $tastnému konci - pojednanému téméf v duchu sty-
liza¢nich schémat Cervené knihovny véetné uplatnéni tak p¥iznakového prvku
tohoto Zanru, jakym jsou rudd usta:

,Nebot kdyz jsem prestal tézkou krizi a poprvé jsem otevtel odi pti védomi, uztel jsem Julii nad
sebou. Byla v tvafi pobledl, ale jeji usta byla ruda a vield. Sklonila se nade mnou zcela nizko a fekla:
Lez klidné, jsem u tebe a nikdy té neopustim. Jeji ruda tsta, jez rekla tato slova, mne uzdravila®
(KHOL 1911: 80).

Obé prozy, byt vychazeji z téhoz motivického podnétu, nejsou viak odlisné

jen vyusténim, ale i modelaci syZetu, orientovanou pravé k tomuto vyudsténi.
V Theerové povidce je veskeré déni soustfedéno do jednoho ohniska, vnéjsi re-
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alita je zamlZena a ma témér snovou podobu - podzimni den byl ,,chladny a za-
clonény rannimi mlhami, které nedopoustély zadného rozhledu“. Rada motivic-
kych prvki (napt. i ,rychlik padici kupfedu®) zvyraziuje stupniujici se vnit¥ni
neklid, podivné rozéileni, horecku hry, kterd ,zavitila [...] v krvi jako ndkazou®,
zvyraznuje intenzitu hraéské naruzivosti, zvlasté vsak zvyraziuje tragicky roz-
mér predstaveného déni, ktery naproti tomu Kholova povidka zcela postrada

Hra¢ patti mezi ty Theerovy prézy (daldimi jsou zvlasté povidky Zharka, Kar-
la, Matetsky stud a Hotka idyla), v nichZ se nejvyraznéji projevil vliv francouz-
ské novely, predevsim Maupassantovy, kterd, jak uz bylo feceno, spolu s Balza-
covym romanem méla slouzit jako vzor domacimu prozaickému usili. A. M. Pisa
v theerovské monografii charakterizoval tyto souvislosti takto:

,Zakladni zkugenosti zivotni deziluze tadi se Theer k typu flaubertovskému, z jehoz predstavitelt
blizi se nejvice k Maupassantovi svym pohledem na lasku a Zenu, pocitem lidské samoty, ironii
k méstackému prosttedi, ale i diskretni shovivavosti [...] Na Maupassanta upomind i povidkova tech-
nika Theerova, jez usiluje do sevieného prostoru zhustiti cely osudovy obsah, libuje si v ostte vyraz-

nych a typickych situacich a miluje st¥idmost podani i vyrazu“ (PISA 1928: 155).

Maupassantova préza budila obdiv soudobych ¢eskych autort zvld$té narativni
technikou, jeZ na jedné strané vede k navozeni postoje nezaujatého, objektivniho
vypravédstvi, na strané druhé véak ponechava prostor pro postizeni intimni sféry
lidského zivota.”* A predevs$im - i ptes komorni perspektivu je vypovéd téchto
novel nad¢asova, nebot vydava svédectvi o lidském tudélu v jeho komplikované
celistvosti. A opét se stykdme s poetikou novoklasicismu, nebot i tyto novely
vyrustaji z tradice francouzského klasicismu. Tento typ novel vSak u Khola na-
jdeme jen stéZi. SyZety jeho pr6z maji zjednodusujici konstrukce a postavy jsou
predvadény primocare, tedy co nejcitelnéji, ¢asto vjednoduchych polaritach krasa
- osklivost, dobro - zlo. Z hlediska ¢tenafské recepce je vnimani usnadnéné uz
tim, Ze fyziognomie postavy je ¢asto velmi vymluvna a vypovidd mnohéio stavu
nitra. Této polarity byva vyuZito napt. pti pfedstaveni nesourodych manzelskych
dvojic, z nichz zenska ¢ast paru se zahy stane objektem milostné touhy nékterého
z Kholovych hrdini; ospravedlnéni takovychto mimomanzelskych milostnych
aktivit poskytuje pravé existence Zenina nesympatického muzského protéjsku:

,Meél-li muz ve svém zjevu néco nesympatického, ba odporného, byla zena jej doprovazejici za to tim

21) Prvni vlna zajmu o jeho dilo probéhla pravé na poéatku stoleti. V poslednich letech pfed prvni svétovou valkou,
1909-1913, také vysel soustavny preklad Maupassantovych sebranych spist ve 24 svazcich.
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krasnéjsi, ba ptimo okouzlujici. Méla néznou, jemné bilou, téméf prasvitnou plet, kterou pronikala
tepla Cerven mladé jeji krve, temné modré o¢i a bohaty, krasny plavy, aviak spie do popelava piecha-

zejici vlas, jenz tvotil velky a tézky uzel na jeji nézné hlavé” (KHOL 1911: 161).

Schematizujicimu pojeti muzskych postav odpovidaji i obdobné koncipované
zenské protéjsky, dopliujici zdkladni fabula¢ni schéma vétsiny Kholovych préz
ze soudobého Zivota, jim?Z je dvoji podoba milostného vztahu - lasky jako vasné
a lasky jako citu, ktera tvo#i i osudové dilema hrdint Kholovych préz.

S konstrukci postavy bez podstatnéjsiho vnitiniho vyvoje souvisi i uziti p¥i-
mych charakteristik s ¢etnymi hodnoticimi prvky, jimiz se také ¢tenati nabizi
kli¢ k interpretaci daného textu. Takto jednoznac¢né jsou napt. charakterizovani
protagonisté prézy Kouzlo lékarny U Zlatého andéla: pani Marta je krdsnd, 1é-
karnikav praktikant Jenik je naivni, starosta je sirokopleci sedlik a kramdr v mod-
ré zdstére, mistni fardt je naduty a ma zly vyraz ve tvdri, ucitel je nesympaticky
a pani spravcova hloupd.

Dusledkem schematizace postav je také duraz kladeny na vnéjsi atributy,
u Zen zvlasté na exteriér. V zachyceni vzhledu Zenskych postav se Khol inspi-
roval italskym kulturnéhistorickym prosttedim, a to jak obdobim renesan¢nim,
tak i soudobym. Vétsina Kholovych hrdinek ma zlatavou barvu vlast, ptiznac-
nou pro ranou renesanci. Obraz benatské zeny obdobi cinquecenta pfipomina
hrdinka Historie letnich noci, Zenské postavy z povidek Manekyn a Hradi se
zase blizi svou vizaZzi soucasnym Zenskym jizanskym typam (temné vlasy, kras-
né tvarované obodi, temperament, vasnivost apod.). Prostfednictvim p¥imych
charakteristik zvlasté Zenskych postav jsou v syzetu aktualizovany i motivy in-
timnich poloh milostného vztahu:

,Byla to vdova krasavice, venkovskd Messalina, se smyslnymi nenasytnymi rty a mandlovitymi Cer-
nymi zraky, a tak nezkrotnd, Ze se po$mistr ¢asto o jeji lasku musil délit s ¢elediny a hochy ze statka

celého okoli“ (IBID.: 39-40).

Milostné ptibéhy, jejichZz vyznamnym prvkem byla erotika, nebyly v ceské li-
teratufe ni¢im novym, naopak v ni uz ddvno zdomdacnély; rozvijel se dokonce
zanr erotické oddechové cetby.? Pro tento typ literatury, za jehoZ nejvyznam-
néjsiho predstavitele je pokladan Vaclav Hladik, byly ptiznacné urcité stylové
postupy, schémata a konvence, jezZ umél Khol dovedné vyuzit. Byla to napt. za-

22) D. Mocna uvadi, ze , secesni erotické bésnéni dosdhlo svého kulminaéniho bodu tésné pred vybuchem prvni svétové
vélky* (MOCNA 1999: 236).
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liba v luxusnim ddmském pradle. V novele Kouzlo lékdrny U Zlatého andéla
krasna pani Marta svadéla svého bratrance, 1ékarnického praktikanta tim, ,ze
otevirala sk#iné a pradelniky, a vytahovala jemné krajkové kalhotky s hedvab-
nymi stuzkami i batistové kosilky plné drahocennych krajek a vlozek. Pfitom
ddvala mu ptivonét k jemnym voniavkam, kterymi byly napustény, a tvérila se,
jakoby ani nepozorovala rozéileni, které lomcovalo mladym muZem, stojicim ve-
dle ni“ (IBID.: 15).

Na jiném misté se do¢teme, Ze ,nechal ji samotnou se svlékati a neprosil ani,
jak to ¢inili jini, aby stiala svou krasnou, krajkami bohaté zdobenou kosilku,
jejimiz dekorativnimi otvory prosvital alabastr jejiho téla a dva krasné, bélostné
prsy, hrdé vyklenuté jako perlonosné lastury” (IBID.: 105).

Stylové konvence dobové erotické literatury umi Khol navic i lehce ironizovat:

,Chteéla byti pfekvapovana, drdzdéna, uvddéna do nenadalych radosti, chtéla, abych uzil obrazu no-
vel, piti perlici sumivé vino pozitkd, kdezto to, co ji podévano, bylo solidni sice, snad i zdravotni, ale

nesmirné jednotvarné stolni vino lasky” (IBID.: 18).

Atributy tzv. erotické literatury se vsak v Kholovych prézach zdaleka nepre-
zentovaly v tak okazalé podobé, jak tomu bylo v pfipadé romani a povidek Vac-
lava Hladika. Khol si byl umélosti tohoto literdrniho svéta dobte védom,** a pro-
to je prosttedi jeho préz méné okazalé a daleko ptistupnéjsi ¢tenaiské predsta-
vivosti — maloméstsky zijici alpsky méstys, osaméld a skoro bandlni vSednost
jihoceského lazenského méstecka, provinéni ¢eské malomésto a venkov.

Rozdilt mezi Hladikovymi a Kholovymi prézami je vsak vice. V Kholovych
povidkach jsou milostné vztahy ptirozenou soudasti Zivota, ne pouze jeho pi-
kantnim okofenénim, sex neni spojen s cynismem, ale s citovou vazbou. Hned
ale dodejme, Ze autor ptipousti v milostnych vztazich i pfiméfenou ddvku prag-
matismu, vécny a raciondlni pfistup k citovym zaleZitostem, ktery nap¥. nechy-
bi hrdinovi povidky Hradi; ten se uchyluje do lazni, aby obnovil sily, jez pozbyl
ve viru hra¢skych a milostnych vasni, avsak nevynecha zadnou prileZitost k na-
vazani blizsiho vztahu s lazeriskymi pacientkami, coZ jesté okomentuje slovy:

23) IBID.

24) V této souvislosti D. Moldanova uvadi: ,Umélost Hladikova svéta jesté vyraznéji pojmenoval Frantisek Khol, ktery
ho oznacil za basnika prazské plutokracie a konstatoval ironicky fakt, Ze na jeho pohteb p#isla vedle pratel i fada
Hladikovych literarnich odpircd, ale ze sféry, jiz zasvétil své literarni dilo, ze svéta podnikateld a hornich deseti
tisic, neptisel nikdo* (MOLDANOVA 1993: 41).
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WV lasce je to se mnou také takové. Vidim krasnou Zenu a pral bych si ji milo-
vat a byti od ni milovan. Nékdy se mé to podafi, ¢astéji ovéem ne. To mne vak
nezni¢i. Jsem hracem i v1asce* (IBID.: 65).

Svét Kholovych préz, na rozdil od umélého a v ¢eském prostredi neexistujici-
ho svéta tzv. vysoké spole¢nosti Hladikovych romant, byl svétem v zdkladnich
charakteristikach odpovidajicim realité, tedy i milostnd vzplanuti se odehravala
bez patosu a bombasti¢nosti velkych vasni a roz¢arovani nemusela vzdy konéit
tragicky.

Skuteénost, ze Kholovo zpracovani tématu ztracenych iluzi p#ili§ neodpovi-
dalo domici tradici literdrniho ztvarnéni tohoto tématu, z jiného dhlu potvrdil
i A. Macek, kdyZ upozornil na nesoulad mezi titulem a obsahem, ktery postrada
ptiznacny, tj. existencialni rozmér tématu:

»Je ku podivu, jaké nékdy vkladaji spisovatelé jiné intence do knih, nez jak
kniha pak ptsobi. V tomto pripadé utkvél autor z neznamé pri¢iny na slové ,ilu-
zionisté’, kdoz vi, co se domnival timto ndzvem vyjadtiti, ale jeho novely pisobi
pravym opakem” (MACEK 1911: 5).

Pojeti prostredi

V koncepci Theerova obrozeného realismu byl kladen diiraz na realistické zachy-
ceni dobového prostredi. U Khola je tento moment pomérné vyrazny, ale souvisi
spiSe s fenoménem svétactvi, ktery vstupuje do préz prostfednictvim zkusenych
a sebejistych hrdinti a vnasi do nich fadu motiva ze soudobého spolecenského
Zivota. Z nich je utvaren obraz zivotniho stylu vyssi sttedostavovské spole¢enské
vrstvy (jizda autem a veslovani na jezete, tenis, karetni hry, dobré vino a doutniky;
sptiznénost dusi se pak demonstrovala ¢etbou Dostojevského Idiota). P¥edevs$im
tato podoba dobového Zivota a zivotniho stylu zist4va asi dnes nejzajimavéjsim
prvkem Kholovych préz. Soucasti tohoto obrazu je i peclivé zachycené profesni
prostredi, zejména lékatské, které v prvnich prézach prevlada (lazné, lékarna,
lékatska ordinace apod.). Vjedné povidce je to popis dvou opera¢nich salg, jehoz
soudasti je i informace tykajici se operaé¢nich stolt ,nejmodernéjsiho sklapovaciho
systému”; a témé¥ profesionalné je zachycen chirurgicky zakrok (Kouzlo 1ékarny
U Zlatého andéla). Obdobna pozornost je vénovana i detailiim mali¥ského a sta-
vitelského uméni (Manekyn) a chovani hra¢e hazardnich her (Hr4ci).
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Na druhé strané vsak prostredi, byt misty i detailné vymezeno jednotlivostmi
materidlni povahy, nestavd se vyznamuplnym elementem liceni. Je to zfejmé
zvl4$té na pomérné rozsdhlych popisech ve dvou prézach z triptychu Zrcadlo
v baru, jejichz déj je situovan do Italie. Popisy italského prosttedi, topografic-
ky pfesné, se stopami autorovych predvale¢nych pobyta v Italii (nap?#. osobni
zkugenosti s kvalitou pohostinskych sluZeb atd. ), nasvéd¢uji tomu, Ze do préz
prechizela fada zapist z Kholovych osobnich deniki a Ze se obcas prolinal za-
jem populdrné naué¢ny s intenci fabula¢ni. Obraz prosttedi je tak sice barvity, ale
viceméné nezavisly na déji. Jeho charakter je mnohdy dokumentarni, typicky
pro zanr cestopisu. Autor zjevné sleduje spiSe vérné napodobeni skute¢nosti
nez vytvareni prostoru ve smyslu kategorie propojené s ptibéhem a majici i svij
aspekt existencialni, jenz spociva ve spoluticasti subjektu na jeho vytvareni. Pa-
trné proto také déje svych poslednich dvou préz lokalizuje do lazenskych més-
tecek v severni Italii, mist, kterd sdm dobfte znal. Nap¥. do 1dzeniského méstecka
Nervi pobliZz Janova:

Vyjizdeéli vysokou serpentinou do vy$e na Monte Fino... Pod nimi lezelo Rapallo, thledné a vystav-
né, sit vil uprostted kvetoucich zahrad. O kus dale lezelo Santa Margherita di Ligure, véts{ a vystav-
néjsi svymi budovami a malym pr¥istavem, kdeZto na protéjsi strané zalivu, v plném svétle zapada-
jictho slunce, stalo malé Zoagli a bilé, pohadkové vyhlizejici Chiavari. Maly dopravni parnik odrazel
praveé od pfistavniho mostu rapallského a plul rychle smérem ku Chiavari. Dvé plachetni lodice, bilé

a listé, sinuly se pomalu po modré hladiné mote“ (KHOL 1916: 53-54).

Khol je italskym prostfedim natolik zaujat, Ze se soucasti jeho popist stavaji
i praktické rady tykajici se pohostinskych sluzeb, adresované stredostavovské
klientele. Nevahd se rozepsat o ,dobrém italském hostinci pro stfedni t¥idy,
v némz se dostanou dobte upravené snidané a obédy s nezbytnymi spaghetta-
mi, makarony, risottem, peeni pfipravenou na rozni, méné chutnymi sality
a zeleninou, zato v8ak velmi dobrym domaécim vinem a nedbalou sice, ale dosti
¢istou obsluhou® (IBID.: 124-125).

Aktivnim protagonistou se prostfedi stava pouze v jednom ptipadé, v povidce
Zrcadlo v baru, jejiz déj je situovany do Prahy a barové mistnosti kabaretu s na-
zvem U sedmi Certl. Pravé v této barové mistnosti jako by se zrcadlila i povaha
mésta, kterou hrdina prézy barman Josef fe¢eny Amerikan vnima jako nepta-
telskou. Z letmych konfrontaci s Amerikou je patrné, nakolik vnima Prahu jako
provinéni mésto, které v ném jesté stupniuje pocit osamocenosti a melancholie.
Tady prosttedi spoluvytvari atmosféru a ma , estetickou funkci ve smyslu tvorby
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dalsich vyznam syZetové situace“ (LEDERBUCHOVA 2001: 255). A je oc¢ivid-
né, jak je autortv vztah k Praze oproti italskému prostfedi vyrazné negativni.
Pfipomefime na tomto misté Kholiv zapisek, uz jednou citovany, v némz na-
zyva Italii ,,svym pravym domovem". Proména ptistupu k li¢eni prosttedi sou-
visi také s funkci, kterou v této préze barovy prostor jako misto déje znamena.
Predstavuje zrcadlo nastavené skute¢nosti, svét redlny i svét zddni a klamnych
iluzi, misto lidské komunikace, ale i misto osamocenosti a vnit¢niho pohrouzeni
do sebe.

AranZzmad barové mistnosti jako déjisté klicovych momentd prézy ptipomina
Manettv obraz Bar ve Folies-Bergére, jejz P. Wittlich charakterizuje takto:

,[...] na obraze se rozviji zvlastni déj. Suzon je zobrazena frontalné, coz podporuje typické Manetovo
plodné pojeti obrazu. Za ni je viak umisténo velké zrcadlo, v ném? se odrazi to, co je pred ni a vlastné
za divakem. Suzon se nedivé do salu, nebo lépe fe¢eno nevnima ho. Je jakoby ,mimo sebe®. V zrcadle
je navic vidét nejen dav divéki na protéjsim balkéné sélu a Suzon zezadu, ale i muze v cylindru, ktery
stoji pfed ni a snad ji oslovuje. Ten muz v3ak neni divak obrazu, protoze na to je prilis velky a zcela
mimo pravdépodobny thel odrazu v zrcadle. Tak se vlastné do obrazu aktudlni reality vklada jesté
druhy obraz, souvisici spie s mentalni predstavou zobrazované osoby.

Téma obrazu mize byt pfecteno také jako kontrast mezi jedincem a davem, mezi realitou Zivota a ilu-
zornim zivotem davu a pak jesté radikalnéji jako symbol odcizeni nebo pomijejicnosti Zivota... Melan-

cholie, ktera se tak dostala do obrazu, ma viak predevsim poeticky rozmér“ (WITTLICH 1987: 16).

AranZma barové mistnosti z Kholovy povidky je podobné Manetovu platnu.
Barman Josef sedi pted ndlevnim stolem a na rozdil od Suzon z Manetova obrazu
pozoruje v zrcadle zavéseném nad barovym pultem barovou mistnost. Zrcadlo,
umisténé nad barovym pultem, predstavuje vyznamny fatalni objekt (Hodrova je
charakterizuje jako fatdlni véc par excellence, s nimz je od dob romantismu spjato
téma identity — svét je prezentovan jako prostor obrazu a iluzivnosti, ,,odrazi
svét, ktery neexistuje, ¢i lépe, ktery existuje jinak, skytd mozZnost jiného svéta
a vstupu postavy do né&j“ (HODROVA 2000: 732-733). I v této proze je dabel-
skym nastrojem zddni, skrze néjz Josef uvétil v1asku, vysnil si milovanou bytost
do podoby, jaka ve skute¢nosti neexistovala. Proto také rozsttili zrcadlo s jejim
obrazem, zabiji svoji ptedstavu namisto redlné bytosti. A pravé tento kontrast
mezi realitou Zivota a jeho iluzivni podobou je vlastnim tématem prézy Zrcadlo
v baru.
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Prozaicky triptych Zrcadlo v baru

Opakované bylo uvedeno, Ze Khol je fazen do literdrniho kontextu pted-
valetné moderny, tedy do souvislosti s tvorbou bratrt Capkt, R. Weinera
a F. Langera. V dobé, kdy Khol pise své posledni publikované prézy zatazené
do knizky Zrcadlo v baru (1916), jsou jiz zminéni autofi zcela v prostoru ex-
presionistickych poetik. Také Khol citi potfebu hledat nové moznosti literdrni
stylizace a nalézd je v aktualizaci uréitych textovych souvislosti, tedy v inter-
textualité. Zatimco J. a K. Capkové, ted uz kazdy samostatné, Weiner a do jisté
miry i F. Langer (jeho prézy si vSak i nadale udrzuji pomérné silnou déjovou
slozku) redukuji ¢asoprostorové uréenosti a sméfuji k totalni redukci tradic-
nich epickych struktur, Khol naopak své epice vytvari bohaty kulturné histo-
ricky kontext.” I on hled4 nové prostfedky k vyznamové vrstevnatéjsi literarni
vypovédi o lidském osudu, tak zproblematizovaném a znejisténém vale¢nymi
udalostmi — odkazy k jinym textim, jez zacletiuje do textl svych, vyznamo-
vymi vazbami k jinym uméleckym kontextim. Oproti metodé pfenadseni déje
do nitra postav a transformace vnéjsitho prostoru v prostor vnit¥ni, p¥iznaéné
pro prézy modernistické, Khol postupuje cestou rozsitovani literarniho kon-
textu a aktualizace jeho uréitych vyznama.

Z tematického hlediska jsou Kholovy posledni t#i povidky obdobné predcha-
zejicim, jsou zamétené na milostné vztahy poznamenané vasni a milostnym
opojenim. AvSak nazirani na lidské byti postrada onu nekomplikovanost a jed-
noduchost, jimiz se vyznacovaly predchizejici prézy, zejména novely z Rozma-
rii ldsky, a je poznamenadno bolestnou nejistotou lidské existence podléhajici
hte osudovych sil. Také postavy se proménuji. Oproti beletristickému debutu
Iluzionisté, jehoz protagonisté se vcelku Gspésné vymanuji z milostnych iluzi,
jsou hrdinové poslednich t#i pr6z zatazenych do Zrcadla v baru nejednoznac-
ni, postradaji pevné obrysy, nejsou schopni vyrovnat se s milostnymi problé-
my a odolat pocitu viny. V8ichni kon¢i tragicky: umiraji nebo ztraceji rozum.
Hrdina povidky Spona se zastfeli, barman Josef ze Zrcadla v baru kon¢i v tsta-
vu pro duSevné choré, milenecka dvojice z prézy Gina zemte, protoZe se nedove-
de vnitfné vyrovnat se svym provinénim.

25) Prozaicky triptych Zrcadlo v baru (1916), jehoz nékteré texty byly psany uz na poc¢atku valky, vznikal zhruba ve stej-
ném obdobi jako samostatné prozaické soubory bratrt Capkt — Bozi muka Karla (povidky vznikaly vesmés v roce
1916, mimo toto obdobi Utkvéni ¢asu (1913) a Historie beze slova), a Leliem (1917) Josefa Capka; rovnéz fada préz
z Langerovy druhé knizky Snilci a vrahové.
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K vyznamové vrstevnatosti ptibéhda, jejichz zplisob vypravéni si i nadale za-
chovava realisticky padorys a konkrétni ¢asoprostorové ukotveni (dvé povidky
se odehravaji v predvale¢né Italii a jedna v Praze), ptispivaji zejména symbo-
ly, aluze, prostiedky psychologické introspekce a lyrismus. Zatimco pro autora
Bozich muk, fe¢eno slovy Marie Mravcové, ,neni skuteénost pfedmétem vérné
reprodukece, ale intelektudlni a lyrické reflexe” (MRAVCOVA 1999), pro Khola
skute¢nost predmétem reprodukce zistava. Soucasné ji véak dodava naroénou
slozitost subjektivni perspektivy, aby docilil mnohoznaénosti vypovédi. Uziva
k tomu prosttedkd, jez v predchéazejicich prézach nenajdeme — mott a fatalnich
predmétt ve funkci symbola.

Na vytvareni dalsi vnit#ni roviny ptibéhu se vyznamné podileji zejména mot-
ta, jimiZ jsou novely uvozeny a ktera také vymezuji literarni kontext, k némuz
se Kholovy prézy ideové a citové vztahuji.

Mottem novely Spona jsou verse z druhé scény prvniho jednani hry némec-
kého romantika Grabbeho Don Juan und Faust (1829, ¢. 1934): ,Es Kommt die
Stunde, / Wo dir der Donna Anna Busennadel /Weit mehr verschliesst, als dir
die Welt kann geben!”

V Grabbeho dramatu je postaven do protikladu mytus juanovsky a faustovsky,
predstavujici kontrast mezi Zivotni plnosti a duchovni askezi. V tomto dramatu
jsou také reflektovany dobové diskuse tykajici se sensualismu a spiritualismu —
smyslny a po poZitcich se Zenouci Juan hled svoje Zivotni naplnéni v pozemském
Zivoté, zatimco spiritudlni a pfemitavy Faust v transcendenci. Grabbeho postavy se
promitaji i do Kholovy novely a vytvareji paralelu k trojici hlavnich protagonisti,
jimiz jsou Cesky mali¥ Balan a rusky nihilista Stolkin. T¥eti z trojice je andélsky cistd
krasnd Anna, Baldnova détska laska z Prahy, kterou mali¥ po letech ndhodné po-
tkava v malém italském lazenském mésté. Motivy Grabbeho tragédie jsou v textu
nejriznéji zptitomiovany — Stolkin, jenz je ztélesnénim faustovského mytu, pred-
¢itd z Grabbeho tragédie ostatnim dvéma postavam, Baldnovi se zase v podivném
snu zjevuje uvedena trojice v situacich podobnych scéndm Grabbeho hry. V textu
je i nékolik k symbolim smétujicich motivi, konota¢né aktivnich, jako jsou bilé
kamélie a plachetnice na moti, a nechybi ani dekadentni stylizace typu: ,Kamelie
Stolkinovy byly jemné a delikatni a m¥ely brzy po jeho odchodu® (KHOL 1916: 63).
Prosttednictvim riiznych intertextovych spoju se zvyraziuje hlavni téma prézy, jimz
je dvoji osudova volba - volba mezi ldskou jako citem, ¢ilaskou jako vasni. Totéz je
variovano i v povidce Gina (1914), uvozené citditem ze Sol6na: ,,St¥ez se rozkose,
nebot rozko§ je matkou bolesti.“ Jedna z reforem athénského statnika a basnika
bylo zavedeni volnosti odkazu a zcizovani majetku u lidi bezdétnych, kteti byli az
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do té doby omezeni rodovymi a rodinnymi vlastnickymi pravy. Symbolem téchto
vlastnickych prav je v Kholové préze pas cudnosti, jimz spoutéava svoji Zenu Ginu
italsky pravnik Torini, musi-li na delsi dobu odcestovat.

Nejbohatsi vyznamovy kontext ma Zrcadlo v baru. Je uvedeno mottem z Fi-
lozofie rozkose J. Péladana: ,Milovany predmét ma vlastnost zrcadla, v némz se
promitd neviditelné s viditelnym®; a timto citatem také vstupuje do prézy kli-
¢ovy prvek dekadentni estetiky — femme fatale, projevujici se jako osudova sila
nicici muze a zvéstujici neodolatelnou moc pohlavi. Vyrazem téhoz je i zdkladni
Péladanova teze o sexu: ,Muz loutkou Zeny, Zena loutkou dédbla.”

Cititem z Péladana ovéem tato z dnesniho pohledu témét postmoderni inspi-
race minulymi poetikami — dekadenci a symbolismem — nekon¢i. Khol jde jesté
hloubéji do minulosti a z romantismu prebird nékteré motivy, z nichz jsou utva-
teny obé hlavni postavy — barman Josef a krasna zpévacka Spanélskych pisni
Sylva. Témito motivy jsou Sylvina zdhadna minulost a déle prvky tajemstvi, ira-
cionality a vnit¥niho neklidu obou protagonist — ptfichizeji z dalek, jez navo-
zuji pocit né¢eho neznamého. U muzské postavy je akcentovana i lehka vykote-
nénost ¢lovéka bez zdzemi, cizince ve mésté, s nimZ se nedovede szit. Ve viech
trech prézach hraji vyznamnou roli také fatalni predmeéty, které jsou i symboly
jejich tragicky kondicich zivotl. Jsou jimi onyxova spona (Spona) a jiz zminéné
zrcadlo (Zrcadlo v baru) a pas cudnosti (Gina).

Do Kholovych poslednich préz vstupuje i psychologie — pozornost je véno-
vana také lidskému nitru, zmitanému vasnémi a rozpory; vypravéni se misty
pohybuje na hranici vnéjsi a vnit¥ni perspektivy a uziva vnitini fokalizace, vy-
pravéni pres védomi postavy.

Ramcovani jako kompozic¢ni princip

V Kholovych novelach se rovnéz setkdvame s jednim ze znakt formalni sty-
lizace povidkového ¢i novelistického tvaru, ¢asto se vyskytujicim v prézach po-
¢atku dvacéatého stoleti. Je jim rdmcovani, a to v podobé ramce jako navozeni
a motivace jediného vypravéni. Jedna se o zprostfedkované vypravéni, v némz
vypravé¢ prvniho ramcového tématu zprosttedkovava vypravéni, které drive
slySel a otevird tak mozZnost pro jeho uplatnéni jako vnitfniho pt¥ibéhu ramce.
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Ramcovani vedle zprostfedkovanosti vypravéni ma i své specifické funkce. Po-
larity mezi rimcem a epickym p¥ibéhem je vyuzito jednak k hodnotovému odli-
$eni silné a barvité minulosti od bandlni a fadni p¥itomnosti, jednak k zpt¥itom-
néni vlastniho aktu vypravéni (v modernistickych prézach F. Langera a bratra
Capkd se timto zptisobem demonstruje také jeden z kli¢ovych znakd seberefle-
xivity prézy, jeji literarnosti, utvorenosti). Takovou funkci ma tvod k rozvinu-
ti ptibéhu v novele Talisman (Rozmary ldsky), ptibéhu obestfenému osobnimi
vzpominkami k pfedmétu, jenz rozehral vypravééovu obraznost a inspiroval
vypravény pi¥ibéh. Vypravéce, pobyvajiciho v Bendtkach v roce 1908, upouta
poprsi placiciho muze a Zeny umisténé na rané renesan¢nim paldci. V prabé-
hu svého pobytu se snazi odkryt historii této budovy, predevsim vsak zdhadné
tajemstvi placicich soch. Nenalézaje Zadnych dokumentarnich zprav, sam stvori
ptibéh, ktery by se pojil s palacem, ,tak ostre kontrastujicim se zoufalou ubohosti
dnesniho Zivota, v ném vegetujicim®, a jak se zduraziuje, ,stvorend legenda neni
ani dokumentdrni, ani historickou, je to pouhy vytvor fantazie® (KHOL 1915: 9).
Podobné je vyuzito dichotomie rdmcového a vloZeného ptibéhu, napéti mezi
hrou a skuteénosti, v osobitém povidkovém triptychu z Langerovy druhé pro-
zaické knihy Snilci a vrahové. Ramcovani véak mélo patrné jesté jinou dileZitou
funkci - zasttit autostyliza¢ni znaky vypravénych p#ibéhd, téch pribéhd, jejichz
hrdina je jakousi maskou autorského ,,ja". Zprosttedkovanost vlastniho pt¥ibéhu
uvodnim rdmcem, jehoZ vypravéc jen ,,dava dal, co ,slysel” (LEDERBUCHOVA
2001: 268), ma navodit postoj nezaujatého, objektivniho pozorovatele, jenz se
subjektivnimi prozitky hrdiny vnitfniho ptibéhu, vypravéného formou osob-
ni vypovédi, nema nic spole¢ného. Tento postup uziva v nékterych povidkach
napt. i O. Theer, jak si toho povsiml A. M. Pisa, ktery to nazval ,,oblibenou Thee-
rovou formou pfitelova vypravéni“ (PISA 1928: 167). Takto je zprosttedkovana
narace v posledni pré6ze Kholova beletristického debutu Iluzionistii — v povidce
Historie letnich noci, i v novele Hluchy kvét z Rozmarii ldsky.

V prvni préze se zprostfedkovava milostny ptibéh s tragickym zakonéenim,
v druhé téma, jez autor podrobuje skryté kritice. Tady postavé nalezejici ramci,
jiz je 8lechtic Jan Malovec z Malovic, p¥i ndhodném setkani v hostinci, prostredi
velmi ¢asto vyuzivaném pro vypravéni pribéhut, vypovi svij tragicky adél zid Sa-
muel Doktor, pfibéh, v némz zazniva obzaloba krutych, nékdy az nesmyslnych
zdkonu stfedovéké zidovské obce, podle nichz manzelstvi, které neni do dvou
let obdateno ditétem, je povazovano za neplatné.

Rdmcem jsou uvedeny i dvé povidky z Kholova ttetiho souboru Zrcadlo v baru
— Spona a Gina. Spona je koncipovana jako vypravéni zemtelého malite N. Jeho
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sebevrazda, zdanlivé bezpti¢innd a nepochopitelna udélost, je objasnéna vnitt-
nim pf¥ibéhem, ktery je souc¢asti malitovy zavéti. V povidce Gina jde dokonce
o naznak dvoji zprosttedkovanosti vypravéni:

,Pribéh, ktery chci tuto vypravéti, slysel jsem v neddvnych dnech. Vypravél mné jej muz, ktery mno-
ho vidél a mnoho prozil a jenz, jak sdm fekl, byl neptimym svédkem celé této udélosti. Sdéloval jej
jako historii ptitelovu. Mozna vsak, Ze byl on sam hlavnim tcastnikem jejim. Kdoz to vi? Nepatral

jsem po tom a nechci po tom pétrati“ (KHOL 1916: 115).

Zda se, ze ramcova kompozice byla v prézach pocatku dvacatého stoleti, po-
dobné jako symbol, objektiviza¢nim prosttedkem, tj. prosttedkem, jimZ se od-
poutavala pozornost od autorského subjektu tim, Ze pribéhy tematicky odkazu-
jici k autorovi vydavala za pribéhy nékoho tretiho, aby tak préza mohla dostat
svym pfedsevzetim, tj. pfedevsim odpoutani se od autorského ,ji“ a navozeni
postoje nezaujatého, objektivniho vypravécstvi.

Jak uZ jsme uvedli, Khol na rozdil od autort, s nimiz je obvykle davan do li-
terdrnéhistorickych souvislosti, nedel cestou tviarnych experimentd, cestou
transformace klasického narativu v modelové prézy s filozofickym podtextem,
jak tomu bylo v ptipadé bratrt Capk, R. Weinera, ale také F. Langera. U% v po-
¢atcich si vytvoril pomérné jasnou a presnou predstavu o formé své prozy; tj.
predevsim prézy ucelné konstruované, kompozi¢né seviené, postavené na déji,
s nimzZ postavy, oprosténé od psychologické slozZitosti a analyti¢nosti, tvo#i syn-
teticky celek. A tuto podobu si uchoval po celou dobu své spisovatelské Zivotni
epizody.

Prozaicka knizka Zrcadlo v baru byla poslednim Kholovym literarnim pocinem.
Vroce 1915 ptesel do ¢inohry ND, kde ptsobil v riiznych funkcich az do roku 1925
(byllektorem a poté dramaturgem po Otokaru Fischerovi, v roce 1918, po odchodu
J. Kvapila na ministerstvo $kolstvi a nadrodni osvéty, byl jmenovan feditelem ¢ino-
hry, kde byl v roce 1920 vystridan K. H. Hilarem, jako dramaturg 1925 E. Gétzem).

Vratme se viak k vychodisku nasi avahy, k otdzce, jaka je vlastné situovanost
Kholovy prézy v dobovém literdrnim kontextu a jaké jsou z dnesniho pohledu
moznostijeji ¢tenatské recepce a konkretizace. Zakladnimi stylovymi parametry
je tato préza nepochybné soucasti novoklasicistickych tendenci, i kdyz Kholova
péstitelskd ¢innost v této oblasti byla rozhodné skromnéjsi, nez se uvadi v lite-
rarnéhistorickych ptiru¢kich. Kdyz se vsak zaméfime na intencionalitu téchto
proz, dospéjeme k zavéru, ze Kholova beletristika smétovala k specifickému li-
terdrnimu horizontu - k tvorbé kultivované literatury orientované na radového
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(tzv. pramérného, vétdinového) Ctendfe, k tvorbé literatury sttedniho proudu.
»Zda se, ze pravé tvorba spisovateli sttedniho proudu je nejvice vdzana na dobu
svého vzniku. Jeji ¢tendtska udinnost vesmés vyprchava se zanikdnim literar-
nich norem, jeZ ji vyvolaly v Zivot. Co p¥eziva, jsou na jedné strané umélecké vy-
tvory s nad¢asovou hodnotou, a na druhé strané popularni cetba, jejiz modely
se proménuji jen pozvolna“ (MOCNA 1996: 82).

Tuto skute¢nost jako by predvidal v zavéru kholovského nekrologu®® i Arne
Novak: ,Z prazského literarniho Zivota zmizela pted¢asné jedna z nejsympatié-
té&jsich a nejsrde¢néjsich postav. Byla to vlastné jenom postavicka, trochu po-
dobna historické figurce proslulého abbé Gallianiho, Gsmévného a prostoreké-
ho francouzsko-italského mudrce z XVIII. véku. Také Frantisek Khol mél cosi
esopského a (rokokového) do sebe: byval kausticky vtipny a miloval uhlazeny
pavab slova i gesta; citil se $tasten v elegantni spole¢nosti, kterou bavil, tésil
a pokousel. Vée, co mélo kholovsky punc, vyznacovalo se vkusem, slohem, tak-
tem. Fr. Khol mél mnoho pratel a nemél vibec odptrct, nebot odzbrojoval hu-
morem a dobrotou: byl z téch literatq, jejichZ knihy lze sndze pohtesovati nez
osobnost (NOVAK 1930: 1-2).
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