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UMELECKE IDEOVE PROUDY V GOTE.






Ze Jifi Benda mél pii svém postaveni dvorniho kapelnika vizky
vztah k osvicenstvi dvora Luisina, nebylo by tfeba ani dokazovat.
Jeho osobnost, jak ji v synthetickém obraze poddme ve IIl. Edsti md
vyznaéné rysy osvicenské, kterych nabyl Benda jednak v Berling,
ale nejvice v Goté, kde styk s osvicenstvim byl zvl4§té intimni.
Posledni léta jeho zivota jej ukdz{ jako typického potomka pismaki-
emigrant, ktery se odddvi filosofickému piemitini v. duchu Voltai-
tové a Rousseauové. Poznali jsme jej jiz, jak dovedl muZné a zcela
v duchu osvicenskych ndzord projevovat své minéni vrch. marsal-
kovi Studnitzovi, jedné z nejvyznaénéjSich osobnosti gotského osvi-
censtvi. Bendovo zedniistvi je pak zvld§té vymluvnym dokladem
toho, jak splynul s osvicenskym ovzduiim gotského dvora, v némi
privé zednafstvi patfilo k nejdilezitsj§im slozkim. Nad to byl
Benda spojen s dvorem vévodkyné také osobnimi vztahy; jeho chot
byla za svobodna komornici Luisy Doroty a p#i svém pivodu z ro-
diny gotské inteligence byla pfirozenym a 1iéinnym poutem mezi
dvorem a svym muZzem. A tak vSe to, co jsme poznali jako obsah
dufevni atmosféry, proudici Gotou od.r. 1750, tykalo se také nadeho
Bendy a mélo rozhodujici vliv na utvdfeni jeho osobnosti. V jeho
nitru se zadinaji uklddati vSechny ony bohaté podnéty, jimiz dosud
prosel, a z nich vyristid osobnost, kterd na zikladé své zdédéné
pismécké pfemyslivosti dovede si vytvofit vlastni nazorovy ziklad.
Z potomka tajnych evangelikdi, z odchovance jesuitii a z emigranta
vyrastd uceleni osobnost, kterd ze vsech prevzatych podnéti =i do-
vedla néco svého odnést a zuzitkovat to pro vlastni svét umélecky.
Bylo mu 28 let, kdyZz pfisel do Goty — jisté nejvhodnéjsi vék k tomu,
aby nejen plné chédpal, nybrz dovedl i zazit a samostatné zuzit-
kovat viechny ty plodné podnéty, které mu dal jeho novy, myslen-
kové tak ¢ilf a nabadavy domov. A ony deskobratrské tradice,
které tam naSel a s nimiz se setkal i ve své kapele, mohly jen
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utvrdit ono duchovni pouto, viziei mladého maéstra k jeho novému
pusobisti.

Jifi Benda splyvd s osvicenskym ovzdusim gotskym ; stavé se
vyznaénou osvicenskou osobnosti, kterd béfe podil na vSech slozkdch
kulturniho Zivota gotského. K tém, o nichz byla fed v prvni kapitole,
pristupuji nyni ideové proudy umélecksd, které tehdy na-
pliiovaly Gotu. Byly to estetické nédzory, které piindSela tehdejsi
doba racionalistického osvicenstvi, ndzory, které byly pak velmi
vyznamnym dinitelem pii Bendové skladatelské &innosti. Bez zna-
losti téchto proudd bychom nemohli vylozit a pochopit tvirédi zjev
Bendiv.

Podobné jako v otdzkich tehdejdiho literdrniho, filosofického
a socidlné politického Zivota stila Gota uprostied nejnovgjsich smérd,
tak také tehdejsi otizky umélecké a estetické proudily do Goty
piimo ze svizich francouzskych zdrojd, Osvicenstvi gotského dvora
nutné pfindselo i své disledky v téchto nizorech smérem estetiky
francouzské, kterou zaklddd v 2. pol. 17. stol. Boileau a Dufresnay
(art de peintre 1684) a vyvrcholnje Charles Batteux svym
slavnym Traité des beaux arts reduits & un méme principe z 1. 1746
a Cours de belles lettres z 1. 1747.

Zabyvat se principy této Batteuxovy estetiky je dnes zbyteéno,
nebot jsou dostateéné zniamy z ¢&etné literatury!. Je to esteticky
naturalismus jakoito logicky disledek racionalismu, jenz v pojeti
Batteuxové je zbaven pivodniho hrubého a naivniho obsahu. Prin-
cip napodobeni piirody u Batteuxa je vyloZen jednak jako &innost,
v niz vlastni napodobeni je spojeno s tvofivym vybérem, jednak
piiroda neznamend Batteuxovi pouze objektivné danou piirodu,
nybrz zdrovenn i lidské nitro, tedy city a vasné, coz ma zviists
vyznam pro estetické ndzory na hudbu. Proto Batteuxovi hudba
neznamena pouze napodobeni pfirody, nybrz hlavné ,napodobeni“
citi a vasni. Touto interpretaci pak otvird si naturalisticks estetika
Batteuxova cestu z naivniho naturalismu k vykladu, jenz uvoliiuje
misto tvirdl fantasii a zfetelu k tvirdimu subjektu.

Tento esteticky naturalism, s ¢etnymi odstiny a modifikacemi,
byl nejvlastnéjsi esteticky smér francouzského racionalismu. Tim
jo ziroveii feCeno, Zze na tomto estetickém zdkladu stilo ziroven
francouzské osvicenstvi. S nim pak se dostivi francouzsky natura-
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lism do Goty jako oficialni esteticky smér. Touto véeobecnou cha-
rakteristikou se vSak nemtzeme spokojit. Je nutno se tizat dile,
jak se v jednotlivostech jevi tento naturalism v Goté, tedy jak je
tam Sffen po piipadé interpretovin témi osvicenci, s nimiz Gota
byla ve styku.

Ze byl Batteux v Goté zndm pi¥imo svym hlavnim spisem
z 1. 1746, o tom bude fed. Mimo to viak jeho estetickd theorie
§la do Goty prostiednictvim téch zdstupci osvicenstvi, ktef{ byli
v Goté zndmi. Z nich pro estetické ndzory mi Voltaire vyznam
nejmendi. Jednak Voltairovi samému otizky estetické a umélecko-
theoretické lezely stranou, jednak pro Gotu Voltaire znamenal vyluéné
literdta a bojovnika za osvicenské myslenky svobody a tolerance.
Zato viak pro rdz uméleckych idei v Goté méli rozhodujici vyznam
encyklopedisté. Ba nutno fici, Ze tito vyluéné uréovali smér ofici-
dlnich estetickyeh nizorfi na gotském dvore.

Casovs na prvnim misté stoji ’ Alembert, jenz formuloval
své estetické nazory pii pfilezitosti, kdy rozvinul ve svém slavném
Discours préliminaire de Uencyclopédie (1751) systém vsech vytvord
lidského ducha. Vychdzi z Batteuxovy zésady, %e uméni znamend
zdmérné a vybérem fizené napodobovidni piirody. D’Alembert to
formuluje tak, Ze pfedmétem tohoto napodobeni je to, co mize
v nds vzbudit zivé nebo pfijemné city. Tedy uméni neni libovelné
napodobeni, nybrZ napodobeni takto zvolenych piedmétd, jez na-
zyvid d’Alembert souhrnné ,la belle nature“®, Je to tedy obména
Batteuxova ndzoru o zémérném napodobovani pFirody. Hovofe
o hudbs, dochdzi pak k nutnému disledku tohoto naturalismu:
hudba napodobuje nejen piirodni zvuky, nybrZ je zdroven vyrazem
citd a vdsni. S touto vyrazovou theorii jakozto s nezbytnym pri-
vodnim zjevem racionalistického naturalismu se je§té nékolikrite
setkime. D’Alembert to formuluje tehdy obvyklym zpidsobem, Ze
hudba je fedi citi a vasni. V tom je jeji nejvlastnéjsi poslani
napodobovaci. Dali désledek toho je odpor k hudbé, kterd nic
pnemaluje“, nic nenapodobuje, tedy k hudb& nistrojové, t. zv. ab-
solutni 8. Toto vSe jsou ndzory, s nimiz se setkdme i jinde u fran-
couzskych racionalisti. A% sem se tedy d’Alembert pohybuje zcela
v okruhu nizoru Batteuxovych.

Ale u d’Alemberta se objevuje néco, co tyto nizory dopliiuje



110

o -esteticky pojem, ktery pro dalsi vyvo) estetickych nizord byl ne-
obycejné plodny a ktery otvira prichod ze slepé ulitky, do niz
nutné musel esteticky naturalism zabloudit. Je to pojem imagina-
tion, samostatné tvirdi sily, tviréi fantasie. D’Alembert i pfi svém
piisné logickém zaloZeni byl pfece jen pFili§ blizky umélecké, hlavné
literdrni praxi, aby nepostfehl, Ze v uméni se nevystadi pouze
s racionalistickymi hodnotami, jakou byl princip napodobeni, a %e
v ném rozhoduji také hodnoty irracionilné, pfedevsim smyslovd
krisa a smyslova lahodnost. Toto védomi prordzi u ného jiz zirovesn
v téch vétdch, v nichz jesté stoji na Batteuxové racionalistickém
zdkladé. Hudba se obraci zdrdveni k imaginaci a ke smyslim. Pfi tom
pak je zajimavo pozorovat, ze d’Alembert je si védom, ie princi-
pem napodobeni u hudby nevystaci, tfebas to nechce na plno pii-
znat. V fadé napodobujicich uméni klade totiz hudbu na posledni
misto, a to proto, Ze okruh pfedmétd, jez napodobuje, je- proti
ostatnim uménim omezeny *.

Proto nepfekvapi, jestlize po nékolika strankdach uvadi novy
esteticky princip, ktery je proti imitativeimu principu v pravém
opaku., Vychdzi ze tfi mohutnosti, z nichz vyrostly dusevai vy-
tvory: z paméti, rozumu, imaginace. Pamét je zdkladem historie, roz-
um zikladem filosofie a z imaginace se zrodila uméni. Imaginaci defi-
nuje jako tvirdi mohutnost, kterd v sobé zahrnuje do znadné miry
pamét i rozum? Timto pojmem imaginace se d’Alembert ocitéd na
zcela jiné estetické zdkladné, kterd se podstatné od naturalisma
uchyluje. To se jevi v tom, Ze tento pojem tviréi imaginace umoz-
fiuje d’Alembertovi, Ze vidi spojitost mezi uménimi a védami, tedy
nééim, kde o napodobeni piirody nelze mluvit. V obou se uplat-
huje tvidréi mohutnost, imaginace, oboji, uméni i véda, jsou za-
loZeny na imaginaéni vynalézavosti (inventer) . To je postieh velmi
cenny. D’Alembert tim upozorfinje na tviréi moment nejen v.uméni,
nybrz i ve védé. Pii tom vSak se lidi uméni od védy tim, Ze uméni
roste vyluéné z imaginace.

Timto pojmem imaginace jakoZto svobodné tvorby se pod-
statné modifikuje naturalisticky ziklad esteticky, z néhoz d’Alembert,
vychazi. Tohoto zikladu se oviem rdzem nemuze vzdit — byl
ptili§ zakotven v dobovém racionalismu — ale ve spojeni s prin-
cipem imaginace divd mu novy smysl. V uméni vidi dvoji stranku:
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uméni jednak maluje, t. j. napodobuje, jednak vynalézd, tvo¥i”,
Oboji se nevylutuje — a to je ten dilezity disledek., To znamend:
napodobovani v uméni neni mechanické, nybrz je to tvofivé,
imaginacéni napodobovini. Tato modifikace principu napodobeni
upominé na Batteuxa (jeho zdmérné, vybérem fizené napodobeni),
je viak podstatné prohloubena principem imaginace.

Zakladatel encyklopedie Diderot, jenz rovnéz byl znim
v Goté, nema pro estetické ndzory v Goté pfimého vlivu. Jednak
proto, Ze jeho Lettre sur les sourds et muets z r. 1751 nepfinasi
nic nového, stojic na zikladé Batteuxova estetického naturalismu?®,
jednak jeho dalsi spis, jenz pro jeho ndzory je vyznamny, znimy
romin Le nevew de Rameau, jeo z doby (1760—1764), kdy Gota
byla v estetickfch nizorech pod rozhodujicim vlivem Grimmovym.

Z encyklopedisti nejvétsi vyznam pro estetické nazory got-
ského dvora mél Melchior Grimm. Jeho Correspondance litié-
raire neznamenala pro Gotu pouze zdroj informaci o kulturnim
zivoté pafizském. Byla zdroven dileZitym pramenem estetickych
nizori, které panovaly mezi encyklopedisty a které si Grimm for-
muloval a p¥ihrocoval po svém. Blizky osobni vztah, ktery jej
poutal ke dvoru gotskému, zphsobil pfirozené, Ze jeho nézory na-
byly pro Gotu nejvétsiho vyznamu. ProtoZe pak Grimmova hudebni
estetika je dosud v literatufe zcela pomijena — Grimm je zndm
pouze jako pamfletdif a polemik v bojich mezi francouzekou a ital-
skou operou — je nutno této strince Grimmovy {innosti vénovat
blizsi pozornost?®.

Zagitky Correspondance littéraire spadaji do doby, kterd
v hudebni historii Francie patii k nejpohnutéj$im a také nejplod-
néj$im po strince teoretické a estetické. Na jedné strané dobyvi
si J. Ph. Rameau od premiéry sveé opery Castor et Pollux 1737
uspéch za dspéchem a stivd se heslem ,nirodni strany¥, kters ve
francouzské opefe typu Lullyho a Rameauova vidi vrchol drama-
tického uméni., Proti tomuto tradidnimu sméru francouzskému se
zdvibd smér italské opery, ktery, podnicen strhujicim dspéchem
Pergolesiovy Servy Padrony v srpnu 1752, nabyvd brzy pidy a
popularity. Tento zndmy spor mezi buffonisty a antibuffonisty,
mezi ,coin de la reine“ a ,coin du roi%, toto pamdtné utkini se
dvou estetickych principd, francouzského estetického racionalismu
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a naturalismu se smyslovym estetickym hedonismem, byl v Goté
velmi dobfe zndm, nebof privé Grimm patfil k pfednim tGdast-
nikdim tdchto boji, ba dokonce si timto dastenstvim vydobyl
svého literdrniho postaveni v Pafizi. Je tedy jeho literirni kore-
spondence velice dilezitou paskou, spojujici dvir Luisy Doroty s té-
mito vyznamnymi uddlostmi hudebniho Zivota pafiZského, o nich%
byla Gota informovina velmi dile, tfebas smérové jednostranné,

Literdrni relace, které chodily do Goty, rozpadaji se v po-
méru k naznalenym otizkdim hudebnim na dva sméry. Raynalovy
Nouvelles littéraires sto)i na zcela opaéném stanovisku neili Grim-
mova Correspondence littéraire. Raynal byl zfejmy zastince fran-
couzské opery a jeho ndzory jsou pod vlivem tehdejsi racionalis-
tické estetiky francouzské, kterd v opefe vidi pfedevS§im drama a
tlohu hudby vidi pfedeviim v tom, ze hudba ,maluje to, co pfi-
nas{ text. Proto také stoji zfejmé na strané francouzské opery a
patii k t&m, ktefi v Rameauovi vidi hlavniho representanta drama-
tického uméni. Pfi tom vSak si poéind Raynal znaéné umirnéné.
Nehledd u Rameaua jen samou dokonalost; dovede rozeznivat
stiny od svétla a Gasto se omezuje na objektivni referovini o tom,
co se o jsho novém dile v PafiZi fikd. Raynal nevystupuje v téchto
svjch projevech jako kritickd individualite; jeho dsudky jsou ohla-
sem tehdejSich ndzord. Ale pro gotské poméry je dilezito, Ze v dobs
téchto relaci v 1. 1747—1755 byla Gota informovina ve smyslu
tradiéniho sméru Lully-Rameauova.

Pied vypuknutim pafizskyeh spord z r. 1752 pise Raynal objek-
tivni informace o francouzské hudbé, v nichz seznamuje s historii
francouzské opery a zvlisté casto se vraci k Rameauwovi. Zprvu
jeho minéni o ném je znaéné zdrZenlivé, jak ukazuji jeho dsudky
o operdch Platée (provedena 4. dnora 1749), Nais (prov. 22. dubna
1749) nebo La Guirlande (prov. 21. zafi 17561)*°. Ale pfi tom pohlizi
na Rameaua jako na nejvétsi zjev francouzské hudby, ktery svou
odvahou vytvofil novy styl a zménil také zcela francouzsky vkus.
Vidi v ném reformatora francouzské hudby!'. Kdyz pak vypukl spor
z 1. 17152, stanul Raynal disledné na strané francouzské operni tra-
dice. Je oviem §koda, Ze pravé z téchto let 1752 a 17563 Raynalovy
relace nejsou zachovany a Ze po r. 1751 pokraduji az v dubnu 1754.
Ale 1 pfi tom je Raynalovo stanovisko ke spornym otizkdm zfejmé.
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Jiz v prosinei 1749 a v lednu 1750 mél piilezitost referovat
o sporech, kteréd tehdy vznikly kolem Rameauovy opery Zoro-
astre (prov. 5. prosince 1749). Tehdy proti této opefe se zdvihla
oposice, kterd je pfedzvésti spori z r. 1752. Tenkrite Raynal
pife o této wudilosti jestd nezaujaté a k dilu samému se stavi
znaéné odmitavéi?, Ale vlastni spory 1752 jej pFivedly zcela do
tdbora Rameauova. O tom svédéi zpisob, jak referoval o Roche-
montové brozufe Reflexions d'un patriote sur Uopéra frangais
¢t sur Vopéra dtalien z r. 1754. Rochemontdv hlas patfi k nej-
zdvainéjS$im v celé ziplavé broZzur, které se tehdy déastnily sporu.
Rochemont se zastivd francouzské opery, pfi tom viak uznivd
nekteré prednosti opery italské a nejvice mu doddvid ceny jeho
teoretickd argumentace, takze Rochemontova brofura je cennym
piispévkem k estetice tohoto sporu!?. Je proto pro Raynala pii-
znacné, ze privé o této publikaci piSe ve své relaci velice po-
drobné a se zfejmym zaujetim pro mi. Poddvi pozorné obsah a
zd@raziiuje véci, které u Rochemonta jsou esteticky nejzdvaznéjsi.
Raynal se zfejmé ztotoZiiuje s racionalistickym a protisensualistickym
estetickym stanoviskem Rochemontovym. Italski opera je nedoko-
nald proto, ze v ni rozhoduje pouze hudba. ,Le musicien qui ne
travaille que pour lui néglige le fond du poéme pour étaler tout
son art dans cinq ou six ariettes qui forment presque toujours
des hors-d’-oeuvres et des disparates, quelque flatteuse qu’en soit
la musique. Le récitatif n'est que la chaine qui lie et amene les
ariettes; ainsi toutes les parties de ces spectacles sont détachées,
ne tiennent point les unes aux autres, et ne font point un ensemble.
L’effet général est sacrifié anx beautés de détails.“ To byla kritika,
kterd se stanoviska estetického racionalismu $la k jadru problému.
Naproti tomu francouzskd opera ,est un spectacle régulier dont
le sujet est grand, et ol toutes les parties viennent se réunir
a4 un méme point: la poésie, la musique, la dance, la mécanique,
s’entr'aident mutuellement et concourent & remplir le méme objet;
tout y est 1ié, tout y est conséquent et l'ensemble doit produire
le plus grand 'effet.¥ Tato theorie, jez je piimo doslovnou anticipaci
Wagnerovy myslenky Gesammtkunstwerku, jest zérovefi velmi vy-
znamnd pro Bendu jako tvirce pozdsjsiho melodramu 4. Racionali-
sticky zdklad pak vyjadfuje Rochemont v Raynalové formulaci:

8
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»Le plaisir qui nait de I'émotion seule des sens ne dure guére.“ Fran-
couzskd opera je ,,un spectacle national qui nous appartient en propre,
et qu'un opéra italien ne pourait pas remplacer, malgré la superiorité
de sa musique sur la ndtre“. A Raynal dodévd o autoru: ,Il recon-
nait qu’elle (t. j. italskd hudba) a plus de feu et de piguant que la
ndtre, mais en méme temps il lui reproche de ne pouvoir peindre
que le caractére générale des passions et jamais leurs nuances.*
Josté zfejméji se piihldsil Raynal za stoupence Rochemontova
v dopise z 19. srpna 1754, kdy pfi piilezitosti dspésného prove-
deni Pergolesiovy Serva padrona ve francouzském piekladé musi
piiznat, Ze buffonisti zvitézili a Ze zpisobili pronikavou zménu
celého vkusu. Pii tom vSak se stavi proti italské opefe, opakuje
témdf doslova estetickou argumentaci Rochemontovu, rozvidéje
pii tom psychologicky ddivod, Ze italski opera se obraci pouze ke
smyslim, kdeZto francouzskd zirovei i k rozumu 9.

Ale tehdy tento smér francouzské opery v literdrnich relacich
do Goty byl daleko pfevdzen smérem italské opery. To je dino
Grimmovou korespondenci, kterd se zaini sice az po vlastnich
sporech buffonisti a antibuffonistd, v kvétnu 1753, ale osobou
Grimmovou dodivd nazoriim zde proslovenym zvlastniho dérazu
pii jeho vztazich ke gotskému dvoru.

Vime z prvni kapitoly, v jak blizkém poméru ke gotskému
dvoru byl kruh literstd, ktery se schdzel v Pafizi kolem Kliipfela,
informatora dédi¢ného prince Fridricha. Vedle Raynala byl to Grimm,
Rousseau, Diderot, Holbach a Helvétius. A tito encyklopedisti jsou
zdroveni hlavnimi buffonisty. Z nich vynikd pak nejvice vedle Rous-
seaua Grimm.

Jaky vyznam mi Grimm ve sporech z r. 1752, je dnes
z historie dostateéné zndmo. Pro nés, ktefi sledujeme zde otdzku,
jaky vliv mél Grimm svymi estetickymi nizory na umélecké po-
méry v Goté, je vyznamny pfedevsim ten vnéjsi fakt, Zze Grimm se
v Pafizi uvedl v obecnou znadmost nikoliv svymi ¢lanky o literatufe,
nybrz svymi spisky o hudbé. Jimi se literdrné v Pafizi aklimati-
soval. A byl to opé Grimm, ktery svou brozurkou Lettre sur
Omphale ze zag. r. 1752 zahajil kritiku francouzské opery — v tomto
pfipadé to byla Destouchesova opera Omphale, provedend po prvé
1701 a znovu vypraveni 14. ledna 1752. Stalo se to jesté pred
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piichodem italskych buffonisti a pfed pamatnym provedenim Per-
golesiovy Serva padrona 2. srpna 1752, takZe Grimmovi piislusi
primit, Ze svou Lettre sur Omphale zahijil kritickou kampan, jiz
pak se dostalo vpidem buffy do Pafize nového a oviem daleko roz-
hodnéjstho sméru. A byl to opét Grimm, jenz do propuknuvsich
spord buffonistd a antibuffonistd zasihl zvlasté ddinné svim pam-
fletem Le petit prophéte de Boehmischbroda z r. 171563, v némz se
mu podafilo zesmésnit francouzskou operu — tenkrite jiz nikoliv
pouze jediné dilo, nybrz francouzskou operu jako umélecky typ'S.
Tyto své literdrni dspéchy slavil Grimm v dobg, kdy byl jiz
u gotského dvora dobfe znam. Jeho Ceskobrodsky prorok pak je
soucasny se zaCitky jeho literirni korespondence (v kvétnu 1753).
Kdezto vsak ve své broZufe nemél pfilezitosti rozvinouti urédité
kritické ndzory, udinil tak vydatné ve své korespondenci a téz ve
svém pojednani Du poéme lyrique z r. 176D, jez vyslo ve 13. svazku
encyklopedie. Jeho korespondence stivi se tak dileZitym pramenem
pro otizku, jaké estetické myslenky proudily na gotsky dvir.
Grimmovy kritické nizory prosly vyvojem, jenz byl dan jednak
stanoviskem, z néhoz vydel, jednak udélostmi pafizskymi z r. 1752,
Grimm byl pfed pfichodem do Pafize v Némecku nadSenym stou-
pencem Gottschedovym. Od ného si pfinesl do Pa¥ize racionalisticky
zaklad ve svych kritickych néazorech. Vedle toho vSak v Némecku
poznal italskou operu, zvlasté Hasseho a Pergolesiho a dal se cele
ziskat sladkym kouzlem italské melodiky. To znamenalo druhy
zaklad pro jeho nazory. Toto proziti italské hudby je pro vyklad
potomnich estetickych zisad Grimmovych velmi ddlezité. Italska
opera byla zaloZena na zcela jiném estetickém principu nezli opera
francouzskd. Kdeito tato spocivala na zdsadé dramatické pravdi-
vosti, kterd se dala snadno uvést v souhlas s estetickym principem
napodobovdni, vyriistdi italskd opera na principu krasy cisté hu-
debni, smyslové, tedy na principu v zikladé irracionalistickém.
Tento nazor na hudbu byl u Grimma mimo onen ziZitek jesté po-
silen estetickfmi nazory némeckymi z doby, kdy Zil jesté v Né-
mecku. Tam totiz az do 30. let nepronikl francouzsky racionalisme
esteticky tak, jako pozddji. O tom svédéi Mattheson, ktery ve svych
spisech Das neu erdffnete Orchester (1113), Das forschende Or-
chester (1721) a Kern melodischer Wissenschaft (1737) hled&
8*
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v hudbé pfedevsim smyslovou krisu a teprve ve Vollkommener
Kapellmeister (1738) se oddava francouzskému racionalismu. Také
Joh. Elias Schlegel ve svém pojednini o napodobeni (1741) vidi
v hudbé pfedevsim smyslovy pozitek, jemuz napodobeni m4 slouzit !,

S témito dvéma protilehlymi zdzitky pfiSel Grimm do Pafize.
V tom je zirovenn hlavni pfifina zvla$tni estetické rozkolisanosti,
jez je patrna v celé Grimmové pisobnosti. Jeho poléteénd ne-
rozhodnost se dobfe projevuje v jeho Lettre sur Omphale. Vytyka
sice vady v Destouchesové opefe, zdiiraziiuje pfednosti italské arie,
ale pfi tom mluvi s bezvihradnou detonu o Rameauovi, atkoliv
pozdé&ji byl zapfisdhlym, az nespravedlivym nepfitelem Rameauovym.
Zagitkem r. 1752 Grimm je$té neméd své pozdéjsi rozhodné stano-
visko proti francouzské opere. Esteticky je tento spisek jesté ne-
jednotny a kolisd mezi francouzskym estetickym racionalismem a
naturalismem a mezi estetickym smyslovym hedonismem. Toto
posledni stanovisko vyslovuje zietelné vétou: ,je crois donc pou-
voir dire que la fine de la musique étant d’exciter les
sensations agréables par des sons harmonieux et
cadencés, tout homme qui n'est pas sourd est en droit de dé-
cider si elle a rempli son objet. Ale hned nato fikd néco, éim se
tato zdsada ne-li vyvraci, aspoii modifikuje: ,javoue que pour
bien juger une musique nationale, il faut de plus connaitre le ca-
ractére de la langue par rapport du chant“'®. Stanovisko fran-
couzského naturalismu a racionalismu vlivem Batteuxovym v tomto
spisku Grimmové jesté plevlidd. Na tomto zikladé stoje, vytyka
Destouchesové opefe nedostatek pravdivosti dramatického vyrazu,
zkoumd v detailech tuto pravdivost a postrid4 ptirozenost a pravde-
podobnost. Tak jidro spisu a jeho tidel stoji zcela na pidé fran-
couzské opery; Grimm privé tyto pozadavky pravdivosti a piiroze-
nosti, kterych postridé v opefe Omphale, vidi dokonale splnény
u Rameaua a to jej vede k detnym projeviim tcty k tomuto skla-
dateli. Po té strance tehdy, kdyz tento spisek vysSel, nemohl byti
Jesté signilem boje proti francouzské opefe; toho nabyl teprve
po r. 1752, kdyz se Grimm svym Ceskobrodskym prorokem po-
stavil rozhodn& proti francouzské opefe.

Proto také Grimmova kritika opery Omphale je objektivngjsi,
tfebas za cenu jednotnosti a vyhranénosti estetického stanoviska.
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Onen dvoji esteticky ndzor mél nutné za nédsledek, ze Grimm stejnd
cenil dobrou francouzskou operu, t. j. tu, kterd odpovidala este-
tickym pozadavkim pravdivosti a pfirozenosti (Rameau), jako
dobrou operu italskou, kterd poskytovala uspokojeni smyslové kréisy
¢isté hudebni. Ve svém spisku se nékolikrite dotkl také italské
opery, zvlisté arie, a vzdy mluvi o ni s nad$enim. Ba pfi svych
paralelich mezi arii italskou a francouzskou nemftiZe zastiiti, Ze
je mu italsk4 arie blizsi. V takovyeh mistech oviem mozno spa-
tiovat zirodek potomuibo jednostranné italského stanoviska Grim-
mova. Ale opakuji, v prvni polovici r. 1752 tento vyznam Grimmova
brozurka jesté nemohla mit.

Grimmiv radikalni obrat od objektivniho posuzovani fran-
couzské opery k zdsadnimu zamitini je néco, co vyzaduje vykladu,
tim vice, Ze si toho neviimala dosavadni literatura. V této véci
nutno Grimma posuzovat v celém prostiedi, v némz tehdy zil. Zde pak
rozhodujiei vyznam na jeho nizorovou orientaci mél jeho tehdejsi
pfdtelsky kruh pafizskych encyklopedistd. Vsichni, J. J. Rousseau,
Diderot, Holbach a d’Alembert byli zéroveii rozhodni buffonisti.
Neni tedy pochyby, Ze Grimm podlehl tendencim, které tito jeho
piatelé kolem sebe Sifili, a Ze se dal strhnout ze svého objektivismu
k pozdéjsimu radikalismu.

Ze viech encyklopedistd byl tehdy Grimmovi nejblize Rous-
seau. Byli v téchto letech nerozluéni a denni styk je privedl k st4-
lému prodebatovavan{ aktuilnich otdzek !°. Kdo pfi tom byl iniciativ-
néj#, netfeba blize dokazovat, mdme-li na mysli vedle sebe osob-
nost Rousseanovu a Grimmovu. Pro nis je pak zvlasté dilezité,
ze je do znané miry spojovala hudba. Rousseautiv vd$nivy a tviiré{
zdjem hudebni a Grimmiv zijem inteligentniho a hudebné citlivého
ochotnika, jenz mél také své skladatelské choutky, tiebas se nedaly
viibec méfit se skladatelskymi éiny Rousseauovymi — to byl most,
na némZ se schdzeli oba tito pfdtelé?®, Za téchto pfedpokladd je
jisto, ze v ndzorech na hudbu byla zde nejtésnéjsi vzdjemnost.
NaznaGeny pfelom Grimmovych nizord mozno pak krok za krokem
sledovat jako ohlas a vliv ndzord Rousseauovych.

Je zajimavo, ze i u Rousseaua se udal rychly vyvoj .od
kritického objektivismu k radikalismu, podobné jako u Grimma, jenze
Roussean pfedchdzel, Grimm nésledoval. U Rosseauna, jenZ vyrostl
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v tradici francouzské opery, byl ovSem pfirozeny ziklad jeho este-
tickych ndzort jiny nezli u Grimma. K racionalistickému zikladu
piistupovala teprve ex post znalost italské hudby a tim i novy
esteticky ndzor na hudbu, ktery nabyval nad onim zakladem stéle
vice pfevahy s postupujicim vyvojem celé osobnosti Rousseauovy
smérem k citovosti a k romantismu. Jeité v jeho Disserfation sur
la musique moderne z r. 1742 neni stopy po néjakém ohlase italské
hudby?* a 1743—45 skladd francouzskou operu Les Muses galantes.
Obrat nastiva r. 1748—49, kdy se oddavd studiu italské hudby.
Toho dokumentem je sbirka bendtskych kanzond, kterou vydal
1748—49%, Od té doby Rousseau stile vice podléhd smyslovému
kouzlu italské melodiky, kterd vice odpovidala jeho povaze, mnezli
pfisnd a rozvdznd krasa francouzské opery Rameauovy. To je privé
doba, kdy se setkal s Grimmem. Oba si tehdy r. 1749 znamenitg
rozuméli, nebot oba stili pod okouzlujicim vlivem italské hudby.
U obou pak mozno pozorovat dvoji estetické stanovisko, jez tehdy
sdileli: onen dualism estetického racionalismu a hedonismu. JenomZe
kazdy z nich k nému dospél s jiné strany.

Pro toto jesté nerozhodné stanovisko Rousseauovo, kdy kolisa
mezi operou francouzskou a italskou a kdy chce obé stanoviska
Tedit objektivnim pomérem k obéma, je zvldst pfiznadny jeho dopis
Grimmovi z r. 1750, jenZz je tak ziroveni dokumentem, o fem se
hovofivalo mezi obéma piiteli?®. Pro vyvoj estetickych ndzord
Rousseauovych je nadmiru vyznamny a ukazuje onu zajimavou
rozpoleenost ndzorovou. V poméru k opete stoji zde Rousseau jesté
zcela na zdkladé racionalistické a naturalistické estetiky Boile-
auovy a Batteuxovy. S tohoto stanoviska chce i vylozit nékteré
stranky opery, které jsou v odporu s dislednym naturalismem, na
pi. duetto, arie a recitativ a pod. Vychodisko vidi v tom, Ze sujet
-opery mé byt nadpfirozeny, pohadkovy. Jen tehdy posluchac u vé-
domi, Ze se ocitd v takovém ovzdusi, mdze abstrahovat od skuteé-
nych nepfirozenosti opery. Proto ideovy zaklad, ktery dal francouzské
opefe Quinault, je jediné mozny, kdezto hlavni chyba italské opery,
predevsim Metastasia, je v tom, Ze stavi na scénu postavy historické,
Cesara, Catona a pod., tedy historicky skutednd, takze jejich arie,
duetta a recitativy plisobi nepiirozend. Quinault vedle komedie a
tragedie vytvoril t¥eti druh dramatického bésnictvi, v némz kon-
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fliktu s pfirodou wunikl tim, Ze své kasy pieloZil do zadarovaného
svéta®t. V tom také vidi Rousseau Quinaultovu pfirozenost: jediné
v nadpfirozeném ovzdusi miZe opera pisobit pfirozens.

Tak Rousseau r. 1750 je jestd pfesvédéenym zastincem fran-
couzské opery, vychdzeje pii tom ze svého racionalistického a na-
turalistického stanoviska, a disledné se stavi proti italské opere
jako nepfirozenému ttvaru. Rousseau mi zde na mysli italskou
opern seril; o buffé se nezminuje. Ale i tak je toto jeho stano-
visko zajimavé proto, ze pozdéji mu nevadil vysloveny realism ital-
ské buffy.

To pak nastalo v dobé, kdy opustil racionalisticky ziklad
svych estetickfch nézort. 1 toto druhé stanovisko se objevuje
v dopise z r. 1750. Rousseau totiz pfi tom vSem, kterak itodi na
italskou operu, je pfesvédéen o pfednostech italské hudby. Uznavi,
Ze italskd hudba znameni nejzaz$i mez dokonalosti a Ze vy-
Zerpavd vsechny moznosti, jak pisobit na ucho. To znamens, Ze
u Rousseaua se vedle jeho stanoviska racionalistického uplatiiuje
ztetel ke smyslové lahodnosti a ke smyslovému kouzlu hudby a
ze dobie chdpe krdsno d&isté hudebni, bez racionalistické pFitéze.
Italskd hudba je mu hudbou par excellence, universilni, kterd mi
pievahu nad hudbou francouzskou. A jako by se zalekl disledkdy,
kam vede toto rozpoznini, pfipojuje vyhradu, do niZz zaznivé jeho
racionalisticky ziklad esteticky: ,La musique italienne me plait
souverainement, mais elle ne me touche point. La frangaise ne me
plait que parce qu’elle me touche. Si la musique est faite pour
plaire seulement, donnons la palme a I'ltalie, mais si elle doit
encore émouvoir, tenons en & la notre, et surtout quand il est
question de l'opéra oli l'on se propose d’exeiter les passions et d’y
toucher le spectateur.“ Proto také tehdy jesté pii vem-svém na-
déeni pro italskou hudbu pfichdzi s kritickymi vytkami. Tykaji se
hlavné formy opery, zvid§ts jednotvarného stfidini recitativu a ari,
nedostatku sbord, dile instrumentace, proti niZz stavi nesporné bo-
hatsi instrumentaci francouzskou. Pokud se tyce harmonie, je podle
Rousseaua v jediném dile Rameauové ,Indes galantes“ vice har-
monické krisy nez ve vSech italskych operach. Tato slova by byl
ovsem po tfech letech jiz neopakoval.

Esteticky zdklad tohoto dopisu z r. 1750 a Grimmovy brozury
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z 1. 1752 jest tedy v zdkladé stejny: u obou onen dualism este-
tického racionalismu s estetickym hedonismem. U obou objektivni
pomér k opefe francouzské i k italské hudbé, Rozdily jsou dany
pouze riznymi osobnostmi obou pisateld. Grimm je ve své objek-
tivité vécnéjsi, Rousseau vasnivéjsi. Rozhodné viak Grimmova Lettre
sur Omphale je odleskem spolednych hovord s Rousseauem, jichz
dokumentem je Rousseaudv dopis z r. 1750.

Ze tento vliv Rousseaufiv na Grimma trval dile a Ze timto
vlivem pfedeviim Grimm ve svém poméru ke spornym otizkim
zradikélnél, o tom svédéi daldi déast Rousseauova na polemikéch,
jez vyvolala Grimmova Lettre sur Ompbale, Grimm netusil, ze jeho
brozurka vyvold takovy ohlas v hudebni Pafizi. Bylo v ni spatfo-
véno to, co v ni ve skutednosti nebylo: iitok proti francouzské
opefe?®. V tom pak mozno spatfovat prvni psychologicky divod,
proé Grimm brzy nato se obratil tak radikdlné proti francouzské
opefe. Druhou, daleko dilezitéjsi pfidinou Grimmova obratu nutno
vidét opét v Rousseauovi, jenz se zastal svého pfitele broZurkou
Lettre & M. Grimm au sujet des Remarques ajoutées o sa Letire
sur Omphale. VySla anonymné na jafe 1752. Pro Rousseaua je
dilezitd tim, Ze tvoi spojovaci most mezi jeho ndzory z r. 1750
a mezi potomnim jeho buffonismem, nebot se zde )iz zfejmé kloni
na stranu italské opery; proti francouzské opefe a proti Rameauovi
mi jiz fadu namitek, coz pred 2 lety jesté nebylo?. Kdeito 1750
odsuzoval jednotvirnost italského recitativu, hovofi nyni jinak:
pProprement les Francois n’ont point de vrai récitatif; ce qu'ils
appellent ainsi n'est qu’une espéce de chant mélé de cris; leurs
airs ne sont & leur tour qu’une espéce de récitatif mélé de chant et
de cris: tout cela se confond, on ne sait ce que c’est que tout
cela. Je crois pouvoir défier tout homme d’assigner dans la musique
frangoise aucune différence précise qui distingue ce qu’ils appellent
récitatif de ce qu'ils appellent air.“ Kdezto r. 1750 velebil fran-
couzskou bohatou instrumentaci, vytfkd nyni pFilis propracovany
privod orchestralni, ktery otupuje pozornost posluchacovu. Tento
obrat Rousseauiv v poméru k francouzské opefe dobie ilustruji
eho vyroky o Rameauovi. Pohlizi nati nyni s mnoha vyhradami.
Uzniva pievahu jeho inteligence, ale postréda geniality. Jeho reci-
tativ stoji daleko za Lullym?. Uznavd jeho domnélou zésluhu, Ze
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zaved] propracovany orchestralni priivod, ale vytykd, Ze toho zneuzil.
Dovede sice dobfe zhudebnit detaily, ale celek mu unika.

Tohle oviem je jiz zcela jind fed neZli r. 1750. Zde Rousseau
po prvé se stavi do rozhodné oposice proti francouzské opefe. Teprve
v tomto dopise mozno spatfovat signil bojd proti francouzské opefe,
nebot zde Rousseau zanechal své objektivnosti a zahajuje radikilni
stanovisko proti francouzské opeie a tim piipravuje pidu k brzkému
buffonismu, P#i¢ina tohoto obratu je ideova. Rousseau tehdy, veden
vyvojem své osobnosti, opousti své diivéjsi racionalistické stanovisko
estetické. Hsteticky zdklad tohoto dopisu z r. 1752 je jiz zcela jiny;
Rousseau posuzuje operu nikoliv podle pozadavka pravdivosti a
podle principu napodobeni, nybrz podle toho, co je pro jeho ucho
pfijatelngjsi. Jen timto nizorovym vyvojem lze vysvétlit, pro¢ nyni
mizZe Rameauovi vytykat ,trop savoir, jez udusilo jeho genialitu.
Tato kontraposice védéni a geniality byla u ného r. 1750 jesté ne-
myslitelna. Tak Rousseau ve shodé s vyvojem své citovosti a s opous-
ténim racionalismu osvicenského stavi se disledné na esteticky zi-
klad sensualistického hedonismu *8, Od tohoto okamZziku pak musel
zménit svi) dosavadni ndzor na francouzskou a italskou operu.

Tim vSak tento Rousseaudiv dopis je zdroveni dokladem toho,
ze Rousseau pfedesel Grimma v onom obratu k radikdlnimu buffo-
nismu. Pii stilém pfitelstvi obou je pak jisto, Ze Grimm v tomto
obratu ndsledoval svého pfitele.

Kdyz zakritko po Rousseauové dopise hladinu hudebni a
literdrni PaiiZe rozboufilo provedeni Pergolesiovy Servy padrony,
znamenal jeji bouflivy dspéch potvrzeni obratu, k némuz dospél
Rousseau a k némuZ pfivedl také Grimma. To byla pak dalsi pii-
¢ina radikilniho obratu Grimmova, jenz je dokonan jeho pamfletem
Ceskobrodsky prorok. Ze pfi tom mél stile d¢ast Rousseau jako
vedouci -duch tohoto piitelstvi, o tom svédéi jeho déast na Grim-
mové pamfletu®. V pfiznini se ke strané buffonisti piedesel opét
Roussean Grimma. V désledku naznaéeného vyvoje nizorového
stal se od po¢atku nadSenym stoupencem buffonisti. Dal to na-
Jevo jiz v listopadu 1752, tedy za 3 mésice po premiéfe Servy
padrony, a to tim, Ze toto dilo vydal tiskem a tim dokumentoval
svldj pomér k celé otizce. Hned nato pak se prihldsil do tibora
buffonisti i jako skladatel svou francouzskou buffou Devin du
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village 1752—53. Svym obratem za sebou strhl i Grimma. Jeho
Le petit prophéte de Bochmischbroda je bez Rousseaua nemyslitelny.
Rousseau byl pravdépodobné inicidtorem této slavné brozurky, roz-
hodné spolupracovnikem. Jeho uéast byla do té miry znima, Ze
byl povaZovin jesté 1763 za jejiho plvodce .

Kdyz tedy v kvétnu 1753 zah4jil Grimm svou literdrni ko-
respondenci, byl v jeho hudebnich ndzorech dokonéen jiz onen
obrat k buffonistickému a protifrancouzskému radikalismu, vlivem
udilosti z r. 1752—bH3 a vlivem Rousseauovym. Jeho korespon-
dence pak je dilezitym dokumentem jeho nézord, kterd mél zde
piilezitost rozvijet. Tak jeho korespondenci pfichdzi do Goty tento
buffonisticky duch a tim zdroveifi i odlesk nizori Rousseauovych 3.

Ve své literirni korespondenei vystupuje Grimm jako roz-
hodny stoupenec italské opery a nesmifitelny a disledny odpirce
opery francouzské. Ptime-li se vSak po divodech tohoto jeho
stanoviska, hleddme-li esteticky zdklad téchto kritickych ndzord
pak vlastni korespondence nepodd uspokojivou odpovéd. Jeho
dsudky jsou tak zahrocené, Ze nelze z nich vyvodit né&jakého nd-
zorového jadra. Bylo to ddno prostfedim korespondence, které ne-
sneslo hlubsiho theoretisovdni. Proto, kdo by chtél Grimmovy este-
tické nazory zkoumat pouze na zikladé jeho korespondence, pfisel
by nutné k vysledku nepfili§ pfiznivému. Ale tim by obraz Grimma-
estetika nebyl dplny. Nebof doplnék, a vice neZli doplnék, vlastni
ziklad jeho estetickych ndzord tvofi jeho obsihlé pojedndni Du
poéme lyrique z r. 1765, jez psal pro encyklopedii. Zde nebyl
vazan konvenci své korespondence, naopak encyklopedie vyzadovala,
aby rozvinul své zisady co nejhloubéji a nejsife. Proto také tato
studie se stala zdkladem Grimmovych ndzord. Je to nejlepsi theore-
tické pojednini Grimmovo viibec?2. Ve své korespondenci se na né
nékolikrate odvolavs, takze ziejmé pohliZel na né jako na theoreticky
zaklad kritickych nézord, jex pak prondsi v korespondenci. Chtéjice
tedy poznat esteticky zdiklad Grimmovy literdarni korespondence,
musime vzit v ivahu zérovei i toto Grimmovo pojednéni, tim vice, ze
v Goté bylo znimo, nebot tam pii§lo s pfisludnym svazkem ency-
klopedie.

V ném podivé Grimm estetiku pfedevsim italské opery. To,
jak odivodiiuje theoreticky formu italské opery, dualism recitativa
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a arie, vyznam recitativu a vyznam arie, patii k nejcennéj$imu, co
o theorii italské opery bylo napsino 33. Hodnota jeho theorie je v tom,
Ze si pro své nizory dava urlity esteticky zdklad. P tom je za-
jimavo zvlasté to, Ze k obhijeni italské opery a k odsouzeni fran-
couzské si béfe za zaklad naturalisticky princip Batteuxova napo-
dobeni. D4 se pFedem oéekdvat, ze pfi tomto vychodisku bude
muset se Grimm uchylit k vikladdm, v nichz bude muset z da-
sledkid naturalismu hledat vychodisko, nebot jinak by nemohl dospét
k tomu, of usiloval. Grimmiv postup je tento: Uelem hudby je
napodobeni piirody3t. Odtud poZadavek pfirozenosti a pravdivosti.
Netykd se to tak ani objektivni pfirody, jako spife lidského nitra.
Tedy hudba napodobuje lidské ecity, vd$n& a pod. Grimm d&asto
mluvi o musique imitative v tomto smyslu napodobovani. I'imi-
tation de la nature, la vérité de Uimitation jsou slova, kterd se
tasto vraceji u Grimma. Hudba napodobuje zp&vem. Srovnavi
hudbu s malifstvim ve smyslu Batteuxové: ob& uméni pii napo-
dobovini vybiraji a modifikuji své prostfedky. Neni to tedy prosté
napodobovani. To vSe je pouhy ohlas Batteuxa, Dubose a La Motte-
Houdarda, zkritka francouzské racionalistické estetiky.

Nutnym ddsledkem tohoto naturalistického 2zikladu je vyra-
zové theorie. Je-li hudba napodobovinim piirody (lidského nitra),
znamend to, Ze jeji podstata je v tom, Ze vyjadiuje co nejprav-
divéji tuto pfirodu, lidské city a va&né. Tuto vyrazovou theorii formu-
luje Grimm v tom smyslu, Ze hudba je zvlditni druh fedi, jiz se
vyjadfuji city a vé$né. Je to jazyk citi a vasni. Tim opét vyslo-
vuje Grimm néco, co ve francouzské estetice patfilo k diusledkim
naturalismu a co se opét objevuje v 19. stol, u Darwina, Spencera,
Rich. Wagnera a v celé obnovené vyrazové theorii v 19. stol. aZ
po Hauseggera, Kretschmara a Scheringa. Ve Francii nagel Grimm
tento ndzor u Dubose (Reflexions critiques sur la poésie et sur la
peinture, 1715), u Batteuxa i u d’Alemberta. Nejindividualngji je viak
tento nézor vyvinut u Condillaca (Essai sur l'origine des connais-
sances humaines, 1746), jenz pfina&i theorii o pivodnim, pfirodnim
jazyku, jenz byl projevem rudimentdrnich stavé lidského nitra. Tento
podnét pak zpracoval J. J. Rousseau ve svém Discours sur l'iné-
galité (1754) a v Essai sur l'origine des langues, jenz byl pivodné
4sti Discours a byl Rousseauem doplnén 1761 a 1763 3. Rousseau
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vystoupil se svou zndmou theorii o péivodni, universilni feédi, kterd
byla neartikulovanym vyrazem vasni a citi a spojovala v sobd
prvky fedi i zpévu. Teprve dalsfm umélym vyvojem se vyvinul
samostatny zpév z této prafedi. Podobnou myslenku nasel Grimm
také u Diderota (Lettre sur les sourds et muets, 1751), kde mlavi
o ,langage animal“, kterd je ,un mélange confus de cris et de
gestes“ 36, Grimm tuto tehdy rozsifenou theorii o zpévu jako fedi
vadni formuluje tak, Ze zpév je mu vyrazem citi v tom smyslu,
ze zpdv je jakdsi vzruSend, z vasnivého nitra vytrysklsd fed. Odd-
vodiluje to jinak nezli Rousseau. Neuchyluje se k pfedstavam o pfi-
rodnim stavu lidstva, nybrZ drii se psychologického pozorovini
mluvy. Vzrusend fe¢ mé v sobé melodické prvky a &éim je vzrusenéjsi,
tim je hudebnéjsi. Lidé za riznych okolnosti Zivota zpivaji, kazdd
vadeni, kazdé hnuti mysli m4 svij akcent, svou melodickou linii®,
Zkritka, zpdv neni nic jiného nezli feé. Je to jazyk, jenz melodii,
bharmonii a rytmem napodobuje, vyjadfuje hnuti lidskébo nitra a
také piiredni zjevy®, V tom opét jde s béznymi ndzory estetického
naturalismu Batteuxova. Ale v dal$im pfichdzi s novym cennym
postfehem. Tento jazyk se vyznamenava universilnosti — rozumséji
mu viichni ndrodové a plati pro vSechny véky — a bezprostfednim
uéinkem na nade nitro. Je to tedy jazyk nasich citi a vdsni. Oviem
neni schopen uréitého, konkretniho vyrazu a proto se musi spojit
s textem, ktery mu doda této urditosti. V bezprostfednosti je hlavni
vyznam zpévu jakoZto vyrazu citi a v té véci srovniavd Grimm
zpév s mimikou; obé tato uméni jsou stejné bezprostfednim vy-
razem naSeho nitra, obé jsou universilni a pii tom nekonkretni®.
Je zajimavo, %e véem témto vyrazovym theoriim, francouzskym i no-
véjsim v 19. stol. (Wagner, Hausegger, Kretschmar a j.), je spo-
leény jeden osudny omyl: Ze totiz piili§ lehce se klade rovnitko mezi
fe¢ a zpév a pii tom se neuvaZuje, %e ve zpévu se uplatiiuji jiz
zceld jiné a nové, ¢isté hudebui strukturdlni elementy, nezli v mluvé.

Dalo by se ofekdvat, ze tomuto Grimmovu npaturalismu a vy-
razovosti bude muset byt daleko bliz$i francouzskdé opera nezli
italskd. Opera Lullyho a Rameaua daleko vice odpovidala natura-
listické estetice, ba moino fiici, Ze tento operni typ byl nejvlast-
néjéim projevem této estetiky. Naproti tomu italskd opera se pfimo
stavi proti naturalistické estetice, nebot v ni se uplatiiuji éisté
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hudebni elementy, jeZz s principem napodobeni nemaji nic spoleé-
ného. A pfece Grimm pravé s naturalistického stanoviska obhajuje
italskou operu. Dostavd se nutné do kolise tohoto estetického stano-
viska se svym obdivem pro italskou operu. Pii¢ina tohoto proti-
kladu je v onom dvojim stanovisku Grimmové, které jsme jiz kon-
statovali pfi jeho Lettre sur Omphale. Ve svych kritickych soudech
nefidil se Grimm vyhradné svym racionalistickym stanoviskem. Byl
do té miry pruiny a vnimavy duch, 7e dovedl ocenit smyslové a
irraciondlné kouzlo melodie a krdsy ¢isté hudebni, které nelze odd-
vodhovat Zidnou theorii naturalistickou. Mél jemny smysl pro krisu
italské melodiky, pro styl. Jeho dasty pozadavek geniality, ktery
vyslovuje v korespondenci, je rovnéZ néco, co lezi mimo jeho ra-
cionalistické zdsady estetické. Zkritka, kritickd osobnost Grimmova
méla dvoji tvdi; jedna hledéla k Batteuxovi, druhd s rozkosi na-
slouchala melodifm italskych arii. Kouzlo italské hudby, které jej
zaujalo jiz za mlada v Némecku, ho nepopustilo, naopak uchvatilo
teprve plnou silou za boji buffonistickych. Tehdy Grimm, v theorii
esteticky racionalista, v praxi se oddal zcela sméru, jehoz pod-
stata byla protiracionalisticka.

Jeho cil mu byl jasny: obhdjit za kazdou cenu italskou
operu a popfit francouzskou. Tak se Grimm ocitl v rozporu, ktery
si hledél theoreticky vyresit. A to privé &ini ve svém pojed-
nini z r. 1765 zpdsobem, ktery mu dodavd ceny. Dosavadni jeho
myslenky byly pouhé domysleni Balteuxova naturalismu. Grimm
viak dobfe citil, ze s timto estetickym zikladem by theoreticky
nevysvétlil italskou operu, jak si vytkl za cil, a proto tento ziklad
hned s poditku své tdvahy velmi zajimavé modifiknje; a to tfak,
ze se stavi na pudu ,ilusivniho naturalismu¥, jak bychom to
mohli nazvat. Umélec nepodava ve svém dile vérnou kopii pfirody.
Kazdé dilo se zaklidd na urditém podvidku, na iskoku, jenZ je
mléky ujedndn mezi umélcem a posluchatem. Umélec totiz vyvo-
livda ilusi skutednosti, tedy nikoliv skutefnost samu. Ale v hra-
nicich této ilusivni konvence musi umélec byt pravdivy a oprav-
dovy. V této hranici plati pozadavek napodobeni pfirody. V uméni
tedy nejde o naivni prosté napodobeni, nybrz o ilusivni napodo-
beni. Pravdivost se v téchto mezich méni v pravdépodobnost*’,
Je zajimavo, Ze se Grimm touto myslenkou piiblizil Bodmerovi.
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ktery v Kritische Abhandlungen von dem Wunderbaren (1740)
pron&si podobnou thesi v tom smyslu, ze das Wunderbare umoz-
fiuje vystoupit z hranic napodobeni piirody tem, kde umélecké
projevy nelze vysvétlit pouhym naturalistickym principem napodo-
beni 4!, Také Batteux fikd, Ze opera predvadi nadpfirozené déje
a ze tato nadpfirozenost umozZiiuje vyssi stupefi pravdépodobnosti.

Timhle si Grimm oteviel cestu z dzkych hranic prostého na-
turalismu k SirSimu a svobodnéj§imu vykladu. Pozadavek ilusiv-
nosti neni arci u Grimma nic absolutné nového. Pojem iluse a
fikce byl ve francouzské estetice dobfe znim. Bylo to néco, v éem
racionalistiéti naturalisté si otvirali vychod ze slepé ulidky estetic-
kého naturalismu, jak ukazuje Dubos, Batteux a téZ d’Alembert.
Podobné Marmantel zida pro operu ilusi v nadpfirozenych litkich
a odsuzuje latky historické, kde se uplatiiuje pouhd pravda na
dkor iluse?, Totéz v zisadé se objevuje ve znimém nim dopise
Rousseauové Grimmovi z r. 1750 (viz str. 118). Také v italské
estetice se objevuje v této dobé pozadavek iluse, jak svédéi
Algarotti ve svém Saggio sopra Uopera in musica (1756, 2. vyd.
1763), jenz pro operu zdiraziiuje pozadavek iluse privé proto, ze
na ni pohliZi s naturalistického stanoviska*, Zvlisté ddrazné roz-
vadi tento princip Ramler ve Vertheidigung der Oper (Marpurgovy
Beytrige II, 1756, 84 a ndsl.). Jeho these pfipomind nejvice poz-
déj§i udeni Grimmovo. Odidvodiiuje operu priavé se stanoviska ilu-
sivni pravdivosti, resp. pravdépodobnosti*t. S Rousseauem zdiraz-
finje, Ze opera je vedle tragedie a komedie samostatny druh umélecky.
Toto déleni opery od tragedie a komedie bylo zase néco, v fem
hledali naturalisté vychodisko z disledki svého stanoviska. Kdezto
tragedii a komedii bylo mozno bez vétsich piekizek vylozit natura-
listicky, éinila opera v této véci potiZe. Jak vysvétlit naturalisticky
dramaticky zp&v misto skuteiné mluvy ? Z této tisné unikala natura-
listickd estetika thesi, Ze opera je néco jiného neili tragedie a
komedie, Ze tedy podléhd jinym zdkonim nezli Cinohra. Tim vy-
tvofila pfedpoklad k tomu, ze mohla ve vykladu opery podstatné
sleviti se zdkladniho naturalistického stanoviska. Na této linii stoji
také Grimm,

Podle ného tragedie a komedie piedstavuji ¢lovéka, jaky je,
opera vSak mu pfidivd jesté vSecky vagné. Déje se to proto, Ze



127

v opefe je spojeni zpévu jakoito bezprostfedni a vasnivé Fedi
s uménim dramatickym4’. Tim do opery piechiz{ ona strhujief
bezprostfednost zpivaného slova. Ale v této viSnivosti musi byt
néjaky fid, a to podle vzoru piirody. A zde sahd Grimm k zajima-
vému divodu rizu psychologického. Viechny city a vasné maji stii-
davé své chvile klidu a vzkypéni, a tohoto stavu musi uméni
dbst. Tedy v opefe musi byti vedle sebe chvile klidu a chvile
vasnd. Vyrazem klidu -— Grimm mysli klid od visnivosti — je
recitativ. — Grimm md na mysli secco — vyrazem vzrudeni je
arie. Grimm pak ddle vyklddd recitativ a arii s naturalistického
stanoviska 6. Recitativ vyjadfuje rytmus a melodicky spid fedi vy-
raznéjéim zptsobem, nezli béZnd mluva. Proto se nesmi provadét
v pfisném taktu, jak se dé&je ve francouzské opefe, nebot by jinak
nebyl obrazem pfirozené mluvy. Musi &init co nejpfirozenéjsi dojem,
musi se podobat co nejvice fefi. Proto zpévdk nesmi byt vizin
pfesnym textem a herec musi provadéti recitativ tak, aby to é&inilo
dojem improvisované skuteéné mluvy®’. Pozadavek naturalismu
tedy vedl Grimma k vyhradnimu uzndvéni italského secco-recitativu.
Ndzor o recitativu jako dutvaru, jenz je v nejtdsnéjsi spojitosti
s mluvou, byl u encyklopedistd bézny. Byl to disledek Rousseau-
ovy theorie o prafeéi jako prameni, z néhoz se odstépil zpév.
Roussean sim se o recitativa jako hudebni Feéi nékolikrite vy-
slovil, nejuréditéji ve svém Dictionnaire, heslo récitatif: C’est une
maniére de chant qui approche beaucoup de la parole, une décla-
mation en musique, dans laquelle le musicien doit imiter, autant
qu'il est posible, les inflexions de voix du déclamateur (399). Po-
dobné i Diderot povaZoval pro recitativ za hlavni vzor dekla-
maci hercovu®. Dramatického vyznamu doprovdzeného recitativa
viak Grimm nepochopil. Zmifuje se o ném pouze jednou zbéiné
v korespondenci (15.V. 1766) a nedovede o ném nic jindho Fici,
nez Ze je ,une nuance de chant plus forte que le récitatif ordi-
naire; il tient le milieu entre celui-ci et le chant de lair.“

Arie je jedinym pravdivym vyrazem stavu vzrus$eni, rozvis-
néni4’. Proto v arii text musi pouze naznadovat tento stav a tim
se podstatné liSit od recitativu. Hudba pak tyto nédznaky do-
povidd. Proto Grimm klade pro libretisty hlavni pozadavek, aby
v ariich byli strudni, aby se omezovali jen na hlavni citové mo-
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menty bez dalSiho rozvidéni. Touto ekonomii slova se lif{ libreto
od dramatu .

Touto kontraposici recitativu a arie zdroveii esteticky odtivod-
fiuje oprdvnénost formy italské opery. Jeji formu povaiuje za je-
diné odpovidajici pozadavku ilusivni pravdivosti. Mimo to i z di-
vodi psychologickych povazuje stfidani arie a recitativa ze nutné.
Ve své korespondenci (15. V. 1766) pravi: polozte nejkrdsnéjsi arie
hned po sobé, a po Cétvrté uZ budete nnaveni. Proto stfidani arii
s recitativem je tak duleZité, nehledé k tomu, Ze bez recitativu
by v opefe nebylo déje, dialogu, scény, odpocinku.

S téhoz stanoviska vyklddd dueto. Je to zpivany dialog dvou
lidi, jiz jsou naplnéni bud stejnou nebo protilehlou va$ni. Soucasny
2pév v duetu je pravdivy jediné v mistech vrcholného vzruseni. Rovnéz
theorie kupletu a chansonu je naturalistick4. Grimm je v opefe zamitad
jako nepravdivé, nebot neodpovidaji ani mluvé — nikdo nehovoif
v chansonu — ani stavu vzru$eni — na to jsou pfili§ nepatrné. Pri-
pousti je nejvySe jako vzpominkovy citat, anebo jako vyraz radosti
nebo satiry. P#i tom uvddi proti chansonu podobny naturalisticky
dtvod, jako pii recitativu. Zada totiz, aby ka%dy zpév ¢inil dojem im-
provisovaného okamzitého projevu, jenZ vytryskne ze situace a jenz
plsobi dojmem, jako by byl nahle vytvofen hercem z okamzité
nilady. Naproti tomu chanson je vidy projev, na némjz je patrno, ze
Je naulen zpaméti, tedy projev nepfirozeny, ktery proto nikdy ne-
mize pusobit tak bezprostiedné®l. Zajimavo je, pro¢ zamitd v opefe
serii mluveny dialog, jenz by nahradil recitativ. Zdélo by se, Ze
jeho naturalistickému stanovisku by spiSe odpovidal mluveny dialog
jako néco plirozenéj$iho. Ale Grimm zde stoji na pidé svého ilu-
sivniho naturalismu: mluva v opefe by porudila onu nutnou styli-
sujici ilusi. Mluviei élovék je skutecnéjsi nezli zpivajici a tato
skuteénost mluviciho rusi ilusivni skuteénost zpivajictho®®. Grimm
zde dobfe vypozoroval, Ze mluvend deklamace pfividi do opery
rozpor mezi skutednosti a stylisaci. Grimmovo stanovisko ke shorim
v italské opefe je rovnéZ naturalistické. Vychdzi z mylného pied-
pokladu, %e lid nemfZe ve skuteénosti proniset soucasné své mys-
lenky a city, nebof neni takovych spoleénych myslenek. Proto
shor v opefe pfipousti jen tam, kde jde o kratky projev povsech-
nych stavi niternych, radosti, smutku, rozhoifeni a pod., a nejra-
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dé&ji by mél pouhé shorové vykiiky, pokud mozno neartikulované,
tedy jakysi obraz Rousseauovy prafedi®s.

Z Grimmovy theorie italské opery, jak byla zde rozvinuta, je
Jiz nyni dobfe vidét rozkolisanost jeho estetického stanoviska. Na
jedné strané se stavi na plodnou pidu ilusivnosti, ale v zépéti
nato tuto piidu opoudti, kdyz vyslovuje naturalisticky pozadavek,
aby recitativ ¢inil dojem skutednd fe¢i. Podobné jeho pomér k duetu
a ke sborim je &isté naturalisticky a je v odporu proti zaddteéni
thesi ilusivniho naturalismu. Kdyby byl Grimm std]l désledné na
stanovisku této ilusivnosti, byl by musel pfipustit oprdvnénost
dueta a sbord, zkratka byl by nutné dosel k principu stylisace
jako disledku ilusivnosti. Zde mi jeho esteticky vyklad trhliny.
PiiGina je dvoji. Grimm nebyl z t8ch estetikd, ktefi by vysli z uréi-
tého principu a ktefi by ten princip dile rozvijeli. Jeho vychodisko
tvofil umélecky zdzitek, dany italskou operou. To by samo o sobs
nebylo na tkor dislednosti a celistvosti jeho estetickych nazord,
naopak mohlo to byt pramenem Zivotnosti té&chto nazord. Ale
Grimmovi se nedostivalo theoretické ukéznénosti a dislednosti. Pro
odivodnéni italské opery si vybral esteticky princip, jenz ve svych
disledcich se nutné musi stavét pravé proti italské opefe. Nebot
italskd opera pifi své formdlni stylisaci v celku i jednotlivostech
se prosté nedd vylozit naturalisticky. Italski opera neapolského
typu a francouzskd racionalistickd estetika -— to byly dva proti-
lehlé svéty. Grimm to citil, a proto si vytknul za vychodisko princip
ilusivni pravdépodobnosti. Ale nebyl v tom disledny, a tam, kde se
mu to hodilo, se vracel k divoddm naivné naturalistickym. Tak na
piiklad tam, kde mluvi o nutnosti dvou pisem v opeie, pdsma klidu
a vzrudeni, jsou jeho vyvody logické a piesvédéivé. Ale dile ne-
vylozil, proé oném dvéma pidsmim odpovida jediné italsky recitativ
a italskd arie, pro¢ ne francouzsky recitativ a francouzski arie. Qda-
vodfiuje to sice tim, ze recitativ nesmi byt ,mesuré‘ jako je fran-
couzsky, nesmi byt v taktu, nebotf se musi co nejvice podobat feci.
Ale zde se zase dostal do konfliktu se svym ilusivnim naturalis-
mem. Pfipustil-li jednou ilusi — a tu pfipustit musel, mél-li natura-
listicky vylozit operu — pak mél v tom byt didsledny. Pak by oviem
musel piijit k ddsledku, Ze na pidé ilusivni pravdivosti je francouzsky
rytmisovany recitativ stejné opravnén, ne-li opravnénéjsi nez italsky,

9
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Podobné s arii. Zde se Grimm nepokusil oddvodnit, proé¢
2pdv, jakoito Teé citl, se v opefe miZe plné rozvinout jediné ve
formé italské arie. Ale ovSem v tomto vykladu byl by Grimm ne-
vystadil se svymi vyrazovymi diivody a byl by musel sestoupit
k otdzkim strukturilnim. A to je vidy slabid stranka vSech vyra-
zovych theorii.

Jinak fedeno: Grimmova tdvaha o opefe trpi piiliSnou ten-
denénosti. Jeho dkolem neni podat estetickou theorii opery, nybrz
Grimm m4 apriornf dkol obhijit italskou operu a potfit operu
francouzskou. To je nejvlastndjsi cil jeho dvah. Této tendenci pifi-
zplsobuje svou theorii a proto tam, kde potfebuje, neviha opustit
pidu, na niz se postavil, aby, stoje na jiném ziklads, mohl vésti
novy tdtok proti francouzské opefe. Svou tendenci poruduje jednotu
svych estetickych vykladd.

To se dobfe jevi tam, kde mluvi o francouzské opeie. Co
mu v italské opefe nevadilo, to na francouzské opefe odsuzuje.
Ackoli francouzskd tragédie lyrique vyrdsti z estetického natura-
lismu, pfece Grimm ji potird privé s naturalistického stanoviska.
Cini tak opét toutéz metodou, jako jsme poznali. Prizptisobuje si
theorii své tendenci. Pfi tom vSak prévé jeho vytky, jez éini fran-
couzské opefe, ukazuji, Ze vlastni pFi¢inou jeho odporu proti fran-
couzské opefe neni estetické stanovisko, nybrz 7e mu, obdivovateli
italské opery, vadi nedostatek hudebnosti. Francouzskd opera mu
piipad4d, v srovndni s italskou, hudebné chudsf, zvld§té po strince
melodické. Viechny dosavadni vyvody o italské opefe byly zirovei
namifeny proti francouzské. To, co Fikd o recitativu, arii, duetu
a o shorech, obraci se zdroven se v§i rozhodnosti proti francouzské
opefe, v niz privé to, co vytyka, bylo tehdy bézné.

Francouzsky recitativ je v zikladé pochybeny proto, Ze je
pmesuré“, %e tedy se zpivd v taktu, kdeito Grimmidv naturalisticky
pozadavek byl, aby se recitativ podobal co nejvice skuteéné mluvé,
tedy aby zachycoval pouze vétné akcenty a melodicky spid, aby
tedy tim byl jakousi dirazng&j§i mluvou a aby ¢&inil co nejpfiro-
zend)$i dojem. Proto privé zidal, aby detailni provedeni recitativu
bylo vidy v rukou herce, tak, aby to ¢inilo dojem feéi. Takovy
byl italsky secco-recitativ. Naproti tomu vsSak francouzsky reci-
tativ mesuré neni mluva, zpévak musi zpivat v taktu, je rytmicky
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vazén a to se pfi¢i pozadavku pravdivosti®t. Ale vedle tohoto di-
vodu m4 Grimm je§té jiny. Francouzsky recitativ je mu nesnesi-
telny svou monotonii a nedostatkem melodiky i dramatické vyraz-
nosti. Jeho CGasté vyrazy ,chant lourd, trainant, plein-chant® atd.
ukazuji, Ze to byl pfedeviim nedostatek hudebnich hodnot, ktery
vadil Grimmovi?%,

Proti francouzské arii nachdzi déivod v tom, %e na ni po-
hlizi stejné jako na chanson. Jeho stanovisko proti chansonu jiz
zndme. Vidi hlavni chybu francouzské opery v tom, Ze nemd onoho
nutného stfidini recitativae s arii, které, podle jeho minéni, jeding
odpovidi staviim naSeho nitra. PferuSovéani recitativu chansonem,
romanci, ariettou, je divadelné pochybné, nebotf tyto drobné dtvary
nejsou s to, aby vyjddfily néjakou véden. Takovs arietta zhudebiiuje
nejvyse zcela lhostejni slova a plsobi dojmem dé&tské hrallky .
Grimm byl tak zaujat italskou operou, Ze si prosté nedovedl pfed-
stavit jinou formu opery nezli stiidini recitativu s dacapovou
arii. Proto si sestrojil psychologické schema klid (dialogy-recitativ)
— véseni (hudba-arie), jemuz odpovidala nejdokonaleji italskd opera
a jemuz nejvice se piidila francouzska. Ze se témito divody uchylil
opét od ilusivnosti, to mu nevadilo.

Shory ve francouzské opefe odsuzuje Grimm divody jiz uvede-
nymi. Nic neni tak nudného a studeného, jako tyto sbory. M4 zde
také divod naturalisticky: neomezi-li se sbor na pouhé vykfiky a
zpiva-li delsi couplet, rusi se tim pravdivost opery, kterd zada, aby
projev sboru Cinil dojem spontinnosti. Takovy sbor viak je pouze
koncertni a rusi ilusi bezprostfednosti.

Zviést rozhodné vystupuje Grimm proti tanci a baletu ve
francouzské opefe. Proti stfidani baletu se zpévem ma Grimm za-
jimavy divod esteticky. Vidi v tom dvoji rizné napodobeni, zpévem
a tancem. A podobné, jako je pro jednotu dé&je, tak také vyslovuje
pozadavek jednoty napodobeni a dvoji riizné napodobeni povazuje
za barbarské. Mimo to tanec zastavuje dé&j opery®’. Piipousti balet
nejvySe v tom smyslu jako chanson: jen jako vyraz radosti. Od-
suzuje balet, kde je tanec sdm sobé tcelem, kde se stivd pouhou
pacadémie de danse“, jako ve francouzské opefe. Pfi té pfileZitosti
poddvd pak ve svém pojednédni z r. 1765 nékteré pozoruhodné mys-
lenky k estetice baletu. Zida, aby, podobné jako v opefe, také v ba-
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letu se liSily momenty klidu a vzruchu. Recitativu v opeie odpovida
rytmisovany krok v baletu, arii odpovid4 tanec jakozto projev vasné 3.
Opiréd se pfi tom hlavné o Noverrovy Leftres sur la danse.

Pro Grimmovu metodu, kterak apriorni tendenci si pfizpitso-
buje estetické diivody, je zvlasté pfiznadné to, ze vytykd francouzské
opefe uzivdni madpFirozenych, mytologickych litek a alegorickych
personifikaci. Dalo by se ofekivat, Ze jeho ilusivnimu naturalismu
bude vitany ilusivni svét bobd a zaCarovanych kraji. V tomto
piipadé si tvoii tuto distinkei: neni proti nadpfirozenym latkim
viibee, nybrz proti viditelné nadptirozenosti a viditelné pied-
stavené abstrakei, t. j. proti nadpfirozenosti na divadle. A privé
tato nadpfirozenost tvoii podstatu francouzské opery. Pokud nad-
plirozenost a abstrakce je pouze v predstavé, tedy v basnictvi,
mize byt pramenem velikosti, ale jakmile je viditelna, stiva se
smésnou . Grimm m4 zde na mysli to, Ze nale fantasie, kterd si
svobodné vykouzli pfedstavu nadpfirozeného, je srazena k holé
realité, jakmile nadpfirozenost se stane viditelnou. Pravi, ze pro po-
stavy Jupitera a j. bohd se nenajde herec, ktery by nepfines]l do
této viditelné nadpfirozenosti néco smégného. RovnéZ prostiedi silu
divadelniho, scenerie a maginerie je v odporu proti takové nad-
piirozenosti. K tomu pak pfistupuji dal§i disledky, které se tykaji
struktury dila. Jednota dramatické akce, kterou zde nahle Grimm
zdiraziiuje, je porusena nadpfirozenosti ldtkovou. Do textu tim pro-
nikd libovile a nahodnost, nebot nadpfirozenost pripousti i poruseni
pravdivosti a logické souvislosti jednotlivych scén. Ba dokonce i sou-
vislost aktd lze za té:hto okolnosti porudit a libovolnd je pfehazovat
atd. Viditelnou nadpfirozenosti je nucen dekoratér k nesmyslnym a
nepravdivym dekoracim, nebot kde najde v pfirodé vzor tfebas pro
zagarovanou zahradu? Ba dokonce podle Grimma viditelnd nadpfi-
rozenost rusi nutnou ilusi, Ze postavy na jevi§ti mluvi zpivajice.
Zkritka, vie se zde stavi proti piiroda e,

Grimmovi vadi jednak to, Ze iluse nadpfirozenosti je ruSena
realitou divadla, jednak to, Ze viditeln4d nadpfirozenost je v odporu
s pravdivosti a piirozenosti, Grimm se zde zapletl do protimluvid
a toto dvoji méfitko je disledkem jeho tendencénosti. Pfipustil-li
ilusi a v jejich hranicich pravdivost a pravdépodobnost pro italskou
opern, mél ddsledné totéz pfipustit i pro litky nadpfirozené ve
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francouzské opeie, nebot zde nejde opét o nic jiného, nezli o ilusi.
A vadil-li mu konflikt iluse s divadelni realitou ve francouzské
opefe, proé mu nevadil v opefe italské ? Neni zde v principu stejny
konflikt, jestlize zpévdk pfedstavuje Cesara nebo predstavuje-li
Jupitera? Nebo jestlize zpivd Cesar, ackoliv by mél mluvit, anebo
jestlize tak é&ini Jupiter? Jestlize tento konflikt si v italské opefe
pieklenul svym ilusivnim naturalismem, pro¢ tak nedini ve fran-
couzské opefe? Privé na téchto theoretickych nedéslednostech jeo
nejlépe vidét, jak si Grimm pfizpisobil theorii své tendenci.

Tytéz zasady jako v pojednini Poéme lyrique uplatiiuje ve
své Correspondance littéraire, Je pfi tom jen rozdil v metods,
Kdeito ve svém pojedndni z r. 1765 hledi své tendence opfit
theoreticky, v korespondenci tento zfetel odpadi. Proto ndzory,
vyslovené v korespondenci, piisobi nepomérné tendencnéji a oviem
pro méné informovandho étenife také sugestivnéji. Grimmova ko-
respondence se proto jevi jako soustavny udtok proti francouzské
opefe a jako nepfetrzité velebeni italské opery a viibec italského
uméni. Tato tendence vystupuje zde tak nepokryté a tak zahroceng,
7e tim tato korespondence musela mit pronikavy vliv tam, kde
byla étena a kde byla pramenem informaci o kulturnim Zzivots,
jako bylo v Goté.

Po tom, co bylo feéeno o Grimmovych nazorech z r. 1765,
mizeme nyni jiz byti struénéj$i. Néco principidlné nového jeho
korespondence nepfinddi. Rozvddi a na konkretnich pikladech do-
klddd pouze ony dvé zédkladni tendence, aniz se piitom pousti do
obsirného theoretisovdni. Pfi tom ov&em ono dvoji stanovisko este-
tické je patrné i zde. Svého estetického naturalismu se dotyka
Grimm pfi riznych piileZitostech. Tak, kdyZ piSe o publikaci L'art
de former les jardins modernes ou Uart des jardins anglais z r. 1771,
vytykd francouzské hudbé a francouzské zahradni architektufe, Ze
opustily jediné mozny princip napodobeni piirody, a proto také se
zastivéd anglickych parkd®!. Jindy, ito¢e na francouzskou opern,
pravi: ,il n’y a qu'un moyen sir de plaire dans les productions
de Yart, savoir: l'imitation de la nature“®. Znidmé nim vytky
proti francouzské opefe prond&i v korespondenci jiz pfed r. 1765.
Tykaji se baleti a sbord a obé& se opiraji o naturalistickd stano-
viska %%, Ale vedle takovych a jinych vyrokd ukazuje pravé kore-
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spondence, 7e Grimm dovedl poslouchat hudbu nikoliv pouze zaujat
principem naturalismu, nybrz s otevienym uchem a s bystrym
smyslem pro smyslovou krdsu melodie, tiebas v tom byl zaujat
jednostranné pro italskou hudbu. Jeho vytky francouzské opefe se
vyderpavaji slovy ennuyeux, plat,insipide, musique lourde,
monotone. Francouzsky recitativ md u Grimma téméf konstantni
epitheton ennuyeux plain-chant, Lullyho opera se nazyvd
psalmodié par 'ennuyeux Lully atd. V téchto odsuzujicich
vyrazech neni ovéem Z7idné odiivodnéni, jsou to prosté odsudky
bez néjaké argumentace a nebyt jeho theorie z r. 1765, s niz se
dopliuji, davaly by povazlivé svidectvi o kritické schopnosti Grim-
mové. Ale v souvislosti s jeho ostatnimi ndzory ukazuji, Ze Grimm
postrddal ve francouzské hudbé silu a genialita melodické inspi-
race, tedy moment ¢isté hudebni, jehoz nelze méfit naturalistickym
principem. Tento pozadavek C¢isté hudebni krisy Grimm dobfe citil,
oviem nedovedl ho domyslit a proto utkvél v onom dualismu dvou
estetickych principd. Rovnéz jeho casté volini po geniovi, genialité,
jeho ddraz na vkus, le godt, ukazuje, Ze jeho umsélecké citéni stilo
nad jeho estetickym myslenim 4.

Ve své italské a protifrancouzské tendenci si Grimm neklade
74dné meze. Italskd hudba a italské uméni je nedostiZnym vzorem
viem ndroddm. VyuZiva kazdé pfileZitosti, aby zddraznil tento primat
Itald nad Francouzi, a to nejen v hudbé, nybrz i v jinych oborech,
jako ma pf. v divadelni dekoraci®®. V hudbé& ovSem ma stile Grimm
Italy za nejvétsi mistry. Za hlavni chybu mladsich skladateld
francouzskych povazuje to, ze se neudili v Italii, kterd jediné by byla
dovedla jim dit pravého hudebniho ducha. To vytyki Philidorovi,
Monsignymu, Barthelemonovi. V Grétrym vidi italského ducha a
proto jej tolik ceni®é. Klade Italii za vzor v tom, %e tam studium
komposice trvd 10 az 12 let a teprve potom se mlady skladatel od-
v4zi na vefejnost, kdezto ve Francii stadi tfi mésice k vichové genia.
V tom pak spatfuje jednu z piiéin, proé¢ francouzska hudba stoji tak
hluboko pod italskou®’. Také v reprodukénim uméni uzniva pfede-
v§im Italy, jak ukazuji jeho naddené zprivy o italskfch zpévacich
a jeho odméfené nebo odmitavé o francouzskych. Jeho tendence se
oviem nejlépe projevuje, jakmile piSe o francouzské opefe. Tehdy
u%ivd véech zbrani, posméchu, pohrdini, kritké dvahy, aby dal na-
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Jevo své bezpodminecné a disledné odmitini francouzské opery a
ovSem bezpodmine¢nou chvélu italské opery. Zminéné nézvy, jes
dévé francouzské opefe, se objevuji s dislednou pravidelnosti tam,
kde pise o néjaké nové provedené opefe. Porliznu vytyks v zdkladé
totéZ, co pak shrnul soustavné ve znimém nam pojedndni. Fran-
couziim upird v hudbé sluch, vkus a smysl pro styl. Musili pfijit
Italové, aby svou buffou ukdzali francouzskou hudbu v celd jejt
plochosti a tdnavnosti. Francouzski hudba je vlastné teprve v sa-
mych zaldtcich, takie ani nesnese srovnini s italskou. Skladatelé
ve Francii jsou a zfistanou vidy jen prostfedni. Nevyjim4 ani Lullyho,
0 némz piSe pouze s posméchem nebo pohrdinim ®8. Proto se ve
Francii tolik pise o hudhé, ale tolik malo dobré hudby sklids .
Francouzskd hudba odpuzuje kazdého, kdo mé vkus, svym zbyteinym
himotem v orchestru a tim, Ze misto zpévu se tam ujal kiik, pfi
néms zvitézi ten, kdo m4 lepsi plice °. Francouzové nedovedou zhu-
debnit slovo tak, aby melodie byla zarovei nositelem vyznamu slova.
V zdsadé davd vinu z toho vSeho na skladatele, Lullym poéinaje, ale
nékdy je ochoten vidéti hlavni vinu v libretu, a tehdy odsuzuje
i Quinaulta, ackoliv je si dobfe védom basnickych hodnot, které
piinesl ™, Veskeru z48f a nendvist obraci pak proti pafizskému
dstavu opery, proti Uacadémie royale de musique. Ta je mu sym-
bolem a zirovei bastou v&i Spatnosti a zvrhlosti ve francouzské
hudbs, Vyjadiuje se o ni jen s pobrdinim. Je to ,cette vieille
boutique de marionettes, autrement dit théatre de 1'académie royale
de la musique, et qui menace ruine de tous cbdtés par sa pauvreté
et par sa vétusté“, Ten honosny titul kridlovské opery dvi tomuto
institutu préavo ,de fair la plus mauvaise musique de I’'Europe“’.
Tato zpuchfeld basta vsi staroby se umeéle udrzuje pFi Zivoté , malgré
le gotit du public qui ne peut plus souffrir la monotonie et la pla-
titude de sa musique“ (15. kvétna 1762). Proto ironicky vitd Grimm
pozar této budovy 6. dubna 1763 a neodpusti si pfi tom zlomyslny
vtip na tuto velkou ledniku"®. Kdyz pak byl otevien 24. ledna 1764
novy divadelni sil v Tuilleriich, posmiva se, Ze se divéci dobfe vidi,
ale Ze nevidi na jevists. Vitd 1. ledna 1767 demisi fediteld opery
Rebela a Francoeura, ,qui ont soutenu le goit de I’ennuyeux Lulli,
dans toute sa pureté et dans toute sa platitude, contre les dan-
gereux novateurs de ces derniers temps“. VSechny tyto vypady
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proti krilovské opefe ukazuji, jak Grimm ve svém odporu proti
francouzské opefe byl disledny a nedstupny a? k nespravedlivosti.

Jeho zaujeti pfechdzi v nepfatelstvi tam, kde se zmifuje
o Rameauovi, V tomto representantu a zdroveir vyvrcholiteli fran-
couzské opery typu Lullyho vidi Grimm souhrn v$i Spatnosti.
V ném je hlavni pfidina ipadku francouzské hudby. Pfipomeneme-li
si jeho objektivni a uznalé vyroky o Rameauovi z r. 1752 v do-
pisech o opefe Omphale, pak v této zméné se nejvyraznéji jevi
onen obrat, ktery se v ném udd! vlivem Rousseauovym a vlivem
buffonistd. VSechna ona odsuzujici a zesmédfiujici epitheta, jimiz
obdafil francouzskou hudbu, se objevuji pfi jméné Rameauovs, ale
jestd pokud mozno v silnéj$im zbarveni. Posmivi se, ze Rameaun
je povaZovidn svymi pfivrienci za prvniho skladatele v Evrops,
adkoliv tato znd od ného jen nékolik menuetd a gavott, ale Zadny
2pév, tim méné operu, kdezto v celé Evropé se hraji opery Hasseho,
Jomelliho ™. Ka%dé provedeni Rameauovy opery divd Grimmovi
philezitost aspon k ironické poznimce nebo i k vétSimu vypada 7.
Grim jde ve svém nespravedlivém zaujeti tak daleko, Ze neuznivi
ani vfznam Rameaua jako theoretika’. Sv{ij krajné odmitavy
pomér shrnul po smrti Rameauové (12. zafi 1764) v nekrologu. Vy-
tykd mu pFili§ hluény privod v recitative, omezeny okruh vyra-
zovych moznosti v arii a nedostatek respektu k bisnickému slovu.
Jedind véc byla by mu mohla prospét: uéit se v Italii, Na konee
si Grimm neodepfel zminit se o nepfiznivych lidskych strinkdch
Rameauovyech 7.

Je pfirozeno, Ze v korespondenci autora Ceskobrodského pro-
roka je téz hojné stop boji buffonistickych. Nejostfejdi srazky sice
byly odbyty, kdyz Grimm zacal se svou korespondenci, ale ani tak
neopomine Grimm pfileZitosti, aby nereferoval o dozvucich téchto
sporit. Ze tak &ini oviem s vyluénym zaujetim pro buffonisty, neni
tfeba ani podotykat. Buffonistim pfipisuje zdsluhu, Ze provedli
yune révolution dans le gotit“, Ze ukédzali neudrzitelnost francouzské
opery a Zze teprve od nich ma Francie skuteénou hudbu. Vidi tedy
v jejich éinnosti cosi reformatorského. S netajenou radost{ pise o no-
vych buffonistickych broZurkich, v nichz jesté doznival spor, tak
na pf. o fantasii italského zpévdka Caffarelliho, jenz navizal na
Grimmova proroka ’®. BroZurky antibuffonisti bud' jen bez poznidmky
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registruje, nebo je glosuje svou znidmou ironii. Kdyz pak za-
¢dtkem 1754 byla z opery vykédzina italskd buffa, poznamendva
Grimm ironicky, Ze nyni vichni vyznamni literati, jako Buffon,
Diderot, d’Alembert, malifi, sochafi a architekti nebudou chodit do
opery a budou mit aspofi éas ke svym pracim "’.

Ze si zvlast v&iml slavné Rousseauovy Lettre sur la musique
francaise, je pochopitelno jednak rozruchem, jejz Rousseaiv projev
zplsobil, jednak pro pritelstvi obou. V jeho zpravich je zachycena
ona pohnutd boufe, kterou v kulturni Pafizi vyvolala tato brozura,
Jez upirala francouzskému jazyku schopnost ke zhudebnéni®.

V Rousseanové broZzufe nasel Grimm oporu pro své stanovisko
proti francouzské opefe. S poditku sice nesouhlasil zcela s jeho
thesi, Ze se francouzstina nehodi ke zhudebnéni, ale pozdéji pravé
v této thesi mél novou vitanou zbran proti francouzské opefe, od
r. 1763 se ztotozfiuje v této véci s Rousseauem a prondsi nékoli-
krite velmi rozhodny a ostry odsudek francouzského jazyka pii
zhudebnén{ a stavi proti nému jazyk italsky jako jediny hudebni
jazyk 8,

Protifrancouzské zaujeti se jevi také v Grimmovych idsudcich
o francouzskych skladatelich sméru Lullyho a Rameaua. Destouches,
proti némuz vystoupil jiz 17562, je ,le plus plat compositeur qu’edt
en la France, d'Herbain je ,fort bon militaire sans doute, mais
musicien des plus médiocres* (15. listopadu 1756), Dauvergneova
Polyxena je ,pour moins aussi ennuyeux que cinquante autres de ma
connaissance (1. inora 1763). La Bordea nazyvi s dislednym po-
smé§kem ,premier valet de chambre du roi, amateur et garde-
magasin de doubles-croches suivant la cour“ (15. ledna 1771),
posmivé se konjunkturélni kariéfe Mondonvillové a obraci zérovern
osten na Rebela, Francoeura a Dauvergnea 2.

P¥i tom je zajimavo, kterak pohlizi Grimm na ty skladatele,
ktefi zalozili ve Francii novou operni 8kolu, jez vychizela z italské
opery, zvldsté z buffy. Jsou to zakladatelé komické opery francouz-
ské, Duni, Philidor, Monsigny a Grétry. To byl oviem novy svét, zde
vlidla uvolnéné melodika a cely duch této opery, tak blizky duchu
italské buffy, musel byt Grimmovi daleko bliz$i nezli tradiéni tra-
gédie lyrique. Proto také o téchto skladatelich mluvi Grimm vzdy
daleko jinym, vézngj$im ténem, nevzdivaje se pfi tom svého kri-
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tického odstupu. Ale i pfi tom je zfejma jeho italofilskd tendence.
Jediného z nich pfijimé s poditku s bezvyhradnym nadsenim —
Neapolitana Duniho. Jiz o jeho pafizské prvni opefe, Le peintre
amoureux de son modéle (26. ervence 1757), prohladuje, e Duni
ukdzal, jak je tfeba zhudebniti slovo, ,secret si commun en Italie
et si absolument ignoré en France“ (15. dubna 1758). V ném vidi
pokradovatele v revoluci, zptsobené buffonisty, zachrince fran-
couzské hudby, jenz ukdzal, jak zachdzet s francouzskym slovem,
mistra, ktery je povolin k tomu, aby dal ve Francii ziklad oprav-
dové hudbé atd.®. Tyto a jiné vyroky o Dunim ukazuji, ze v ném
Grimm vidél spasitele francouzské hudby hlavné proto, ze byl
Italem, Podle Grimma francouzskou hudbu mozno zachréniti jediné
hudbou italskou. Ke cti Grimmové vsak nutno pfiznat, Ze ani
k Duniovi nebyl nekriticky. Od r. 1765 konstatuje u ného ubyvani
tviirdich sil a nevdhd to p¥imo pfiznat.

Daleko odméfenéjsi stanovisko mél k francouzskym sklada-
telim opéra comique. Psal o nich sice nesrovnatelné uznaleji nezli
o skladatelich tragédie lyrique, ale jeho zaujeti proti francouzské
hudbé se pfi tom zfejmé uplatiiuje. O Philidorovi s podstku razi
heslo, e m4 vice nadani pro hru v Sachy, nezli pro hudbu (15. zafi
1759, 15. srpna 1761), v jeho opefe Le Maréchal (22. srpna 1761)
konstatuje jiz pokrok ve zhudebnéni francouzského slova, pfi demz
oviem neopomine poznimku, Ze se tomu nauédil od Itala Duniho,
v opefe Le Bicheron vidi sice dobrou hudbu, ale bez geniality a
nepivodni®, v Le Sorcier (2. ledna 1764) vidi pokrok ve stylu a ve
zhudebnéni slova a teprve jeho operu Jardinier (18. ervence 1768)
béfe na milost; teprve tehdy Philidor se osvobodil od svého tézko-
padného stylu a je nyni ,léger et plein de graces“. Podobné s Mon-
signym. V jeho opefe On ne s’avise jamais de tout (14. zéfi 1761)
chvali sice zpévy, m4 cenné myslenky, ale schdzi mu italskd §kola.
Opefe Le roi et le fermier vytykd chyby v partitufe, ale opét si
libuje jeho zpévy (1. prosince 1762). Ale daldi komickou operu Rose
et Colas (8. bfezna 1764) odsuzuje a Alire reine de Golconde
(15. dubna 1766) mu d4vé piilezitost k rozhodnému odsudku. Hlavni
pridina byla asi ta, %e v tomto dile se Monsigny uchylil od ko-
mické opery a octl se na tradiéni pidé heroického baletu, ktery
Grimm tak nendvidél. Proto do tohoto odsudku opét pronikd jeho
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zndmi zaujatost®. Ale ani nejzdatilej$i dilo Monsignyovo, které
patii k nejvzdcnéj$§im ve francouzské komické opefe, jeho slavny
Déserteur (6. biezna 1769), nenalezl milosti u Grimma. Sedaineiv
text pfijimad s nadSenim a bez vyhrad, ale hudbu odsuzuje. Od té
doby, co se Monsigny stal ,maitre-d’hotel vévody orlednského,
zanedbavéd skladbu. M4 talent, ale neznid své métier, neumi spravné
psat, dopousti se chyb proti hudebni logice (solécismes), neumi
modulovat a frazovat, nemd styl a jen v Pafizi midZe platit za
velkého skladatele, Tragické partie v dile jsou ,pitoyables et d'un
froid i glacer®. Ouvertura, v niZz chtdl vyjadfit rizné charaktery
své opery, se nezdafila®. Naproti tomu Gossecovy jednoaktovky
Les pécheurs si vizil a skladatele se zastival a nejvyse ze vSech
francouzskych skladateld kladl Grétryho. Po provedeni jeho
opery Le Huron (20. srpna 1768) piSe nadSené o skladateli, na
némz nenalézd stinu, a pfiznivé se, Zze toto dilo v ném znovu roz-
nitilo jeho véiseii pro hudbu. Ale i v tomto ocenéni se uplatiiuje
Grimmovo italské zaujeti. Zddraziiuje, ze Grétry byl 10 let v Neapoli
a ze jeho styl je disté italsky. To tedy nejvice ziskalo Grimma
pro Grétryho.

Jak byl Grimm ve svém buffonismu a italismu houZevnaty
az k tvrdodijnosti, ukazuje nejlépe jeho pomér ke Gluckovi. Ne-
usla mu vyvojova souvislost Glucka s francouzskou operou, a tim
byl jiz Gluck v jeho oéich souzen. Gluckova Orfea odsoudil jako
véechny jiné francouzské opery®. To jej také vedlo do tibora
piccinisti a teprve znendhla, az od r. 1774, byl ochoten pfiznat
Gluckovi vyznam v opefe 58,

Ve své korespondenci si v§imd Grimm vyhradné dramatické
hudby. Pro néistrojovou hudbu tato korespondence neni pramenem.
Tento nedostatek zdjmu moZno vysvétlit jednak tim, Ze opera
tehdy na sebe strhla veskeren zdjem, takZe problém opery patiil
k nejddlezitéj#im problémdim tehdejsiho vzdélaného svéta pafiz-
ského. Jednak v opefe vystadil Grimm svym naturalistickym prin-
cipem, kdeito jeho aplikace na néstrojovou hudbu jiz je daleko
obtiznéjsi.

Nebyl by vSak dplny obraz Grimma jako hudebniho literita,
kdybychom méli na mysli jen jeho esteticky naturalismus. Grimm
se na mnohych strinkdch své korespondence jevi jako hudebnik,
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jenz mél jemny, tiebas jednostranné vypéstovany smysl pro éisté
hudebni krasy, pro melodii, formu, styl. Ba pravé tyto hodnoty
¢isté hudebni to byly, které uréovaly onu zikladni tendenei jeho
korespondence, jak jsem ukdzal vySe. Grimm pak nebyl, a tehdy
jeSté ani nemohl byt estetikem toho sméru, aby prévé tyto
¢isté hudebni hodnoty povysil na esteticky princip, neohlizeje
se na soudasné naturalistické theorie. Proto u ného stile se uplat-
fiuje dualism racionalistického naturalismu se sensualistickym hedo-
nismem. Ze mél bystré a jemné ucho pro &isté hudebni kouzlo,
a Z%e dovedl dobfe rozpoznat rodici se hudebni nadini, o tom
svédéi jeho krasné zminky o ndvétévé mladického Mozarta v Pa-
Fizi®, O tviréi éinnosti mél pfedstavu velmi vysokou, zidal ne-
ruSenon svobodu pro umélce a povaZoval sluzebnictvi tviiréiho
ducha za hlavni pfekidZzku jeho vyvoje. V té véci dovedl vysloviti
i vétu, kterd v kruzich, pro né? byla korespondence uréena, mu-
sela znit hodné odvizné .

Pro vyvoj uméleckych nizord na gotském dvofe znameni
Grimm pfi svém blizkém osobnim vztahu ke Goté pramen ob-
zv]4§té dilezity. Rozbor jeho nizord a tendenci ukdzal, jaky ideovy
proud Sel tehdy z Pafize do Goty. Byl to pfedeviim esteticky
naturalism, ktery tam Grimm §iFil i pfi svych chybach a nedisled-
nostech. Pro Bendu pak tento smér i se svymi vyrazovymi di-
sledky nebylo nic neznimého. Jednak vyrazové theorie jesuit-
ského Feénictvi, které poznal v Jic¢ing, jednak esteticky racionalism
Batteuxiiv, ktery poznal v Berling, pfipravily u ného plidu pro
tyto Grimmovy nazory?. Bylo to prosté celé dobové ovzdusi,
souvisici s tehdejSim osvicenskym racionalismem, jeZ obklopovalo
v Goté Bendu a jez mélo na jeho skiadatelskou fysiognomii znaény
vliv, jak poznidme v druhém dile. U Grimma nadel Benda novou
formulaci vyrazovou a zvlasté aplikaci naturalistické theorie na
operu. To mélo pro potomniho skladatele opery a zvlisté pro poz-
déjstho skladatele melodramu a singspieli velky vyznam. S tim
se blize budeme zabyvat aZz ve IIl. Gdsti této prace, kde odvo-
dime Bendiv melodram z celého komplexu estetickych ndzord na
operu, jak se vyvijely od baroka a% po osvicenstvi.

Vice nezli estetickymi theoriemi péisobil Grimm v Goté svou
buffonistickou tendenci. UvdZime-li, Ze boje buffonistd a antibuffo-
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nistd budily pozornost celé kulturni Evropy, je pfirozeno, ze byly
sledovédny s nejzivéj§im zijmem privé v Grimmové Goté. Jeho ne-
piételstvi k francouzské tragédie lyrique a jeho zaujeti pro italskou
buffu a italskou operu serii utvrzovaly v Goté smér italské opery,
ktery tehdy byl rozéifen v Némecku. Proto gotsky dvir Luisy Doroty,
ktery byl v literatufe zcela pofrancouzstély, v hudbé byl orientovin
piedevsim italsky. O vlivu francouzské opery a francouzské hudby
§koly Lullyho a Rameaua v Goté tehdy neni stopy. Pro Bendu tato
orientace nebyla opét nic nového. Poznal v Berling nejen italskou
operu a jeji némecky odlesk u Grauna, nybrz i buffu®®. Ale oviem
v souvislosti s pafizskymi spory z r. 1752 a ve stylisaci Grimmové
mu musel vyvstat vyznam italské opery a buffy v novém, ostiej-
§im svétle nezli v Berliné.

Koneéné prostiedknje Grimm Got& znalost nové francouzské
opery comique. To je pro umélecky vyznam Benddv velice vyznamné,
nebot odtud roste jeden z nejsilnéjsich kofent pozdéjsitho jeho
singspielu. K tomu se vritime ve III. éasti.

Smér italské opery a italské buffy byl na gotském dvofe jesté
nepfimo utvrzovdn pomérem Luisy Doroty k francouzskym encyklo-
pedistm. VSichni byli zastdnci buffy a italské opery, Diderot,
autor bojovné broZury Arrét rewdu & Uamphithédtre de Uopéra,
intervenant entre les deuxr Coins z r. 1753 a znidmého Le neuve de
‘Rameau z let 1760—64, d’ Alembert zvlasté svym spiskem De la
liberté de la musique z r. 1760, zvlasté pak Rousseau svou
slavnou Leftre sur la musique frangaise, byli vsichni videové
buffonistd. Ti vdichni byli zndmi v Goté. Holbach, jenz prvni
z encyklopedisti zasihl do boji svou broiurkou Lelire ¢ une dame
d'un certain dge sur Udtat présent de la musique z r. 1752 nevesel
sice v osobni styk s gotskym dvorem, ale byl tam dobie znim,
jako vsichni encyklopedisté. Pravé ta okolnost je pro umélecké
poméry v Goté tak vyznamnd, %e dvir Luisy Doroty byl tak blizky
pravé této skupiné kulturnich tvired, ktefi méli zdroveih v hudbé
tak urdité a vyhranéné stanovisko. Z nich nejvyznamnéjsi byl Rous-
seau, 8 jehoZ ndzory na hudbu se podrobné seznimime pfi pfilezi-
tosti Bendova melodramu ve TII. &asti.

* *
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Ideovy smér, jenZ vychdzel z Pafize a hlavné od Grimma,
nebyl jediny, ktery proudil do Goty. Vedle tohoto oficidlniho dvor-
ského sméru byl tu jestd neoficidlni. Oba se vzijemné dopliiovaly.
Byly to nazory, které tehdy panovaly v némecké spolednosti umé-
lecké, literarni a hudebni. Tento smér sice nedel tak pfimo ke dvoru
Luisinu, zato vSak mé tim vét$i vyznam pro Bendu. Byl to smér
dany hlavné tehdejsimi hudebnimi casopisy. Z nich Scheibiv
Critischer musicus an der Spree se jiz netykd této doby, nebot
vychdzel v 1. 1737—40. Mizlerova Neu eriffnete musikalische
Bibliothek: vychézela sice v 1. 1736—54 (v Lipsku), ale jeji ucel
jako orgdn Societdt der music. Wissenschaften byl pfilis dzce vy-
mezen. Ostatné 1 tento list md pro tehdejsi nézorovou situaci
v Neémecku vyznam svym vyhranénym racionalistickym stanovis-
kem?. Pro Bendu jako nejddlezitéjsi prameny spadaji v vivahu
Marpurgovy Historisch-kritische DBeytrige aur Aufnahme der
Musik (Berlin 1754—1760) a J. A. Hillerovy Waochentliche
Nachrichten und Anmerkungen die Musik betreflend (Lipsko 1766
az 1770). Tyto dva dasopisy Benda uréité ¢ital, nebot Beytrige
piinesly zpravu o stava dvorni kapely gotské za Bendy a Wéchent-
liche Nachrichten sledovaly Bendovu éinnost a pfinddely o ni
posudky *. Beytrige maji pozoruhodnou kritickou a informativni
drovenn a sleduji tendenci francouzského estetického racionalismu,
coz se jevi i v tom, ze zfejmé strani francouzské hudbé. Wochent-
liche Nachrichten maji vedle cenné rubriky informativni a kritické
letné tvahy rdzu theoretického a estetického, zvli§té dvahy o opefe.
Jimi seznamuji némeckou hudebni vefejnost zvlaité s francouzskymi
nazory. Chtéji byt v otdzce francouzské a italské opery objektivni,
nicméné nedovedou zakryt sympatie k francouzské opefe a k fran-
couzskému racionalismu estetickému. Waochentliche Nachrichten se
stivaji tak hlavnim tlumoénikem francouzskych theorii a estetiky
pro ndmeckou hudbu.

Nézory o hudbé byly v Némecku od zaéatku tficitych let pod
vlivem francouzského naturalismu. Theorie o napodobeni, a to jests
v ptvodnim, naivnim pojeti se objevuje u Gottscheda (Versuch
einer critischen Dichtkunst, 1730) i u Bodmera. Joh. Elias Schlegel
(Schreiben iiber die Komddie in Versen, 1740 a Abhandlungen von
der Nachahmung, 1742—4b) spojuje princip napodobeni s prin-
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cipem svobodné tvorby a védomého sebeklamu ?. Tim byla v Né-
mecku pfipravena pida pro Batteuza. Skuteiné také Batteuxova
theorie se brzy po svém vyjiti rozsifila v Némecku tak, Zze zcela
ovladla taméjsi mySleni o uméni. Od zacitku padesatych let je
némeckd estetika pod rozhodujicim vlivem Batteuxovym. Nastivd
doba estetického naturalismu némeckého. Batteux byl zéhy rozsifen
v Némecku v piekladech. Pro n4ds je dokumentirni fakt, ze prvni
pieklad Batteuxova hlavniho spisu byl pofizen v Goté r. 1751.
Piekladatelem byl P. E. Bertram, jenz zil tehdy na gotském dvofe
jako hofmistr %, Tato okolnost, dosud nezndmd, je novym svédectvim
toho, kterak Gota tehdy stila uprostied evropského proudéni nizo-
rového a kterak Benda v Goté mél moZnost poznivat nejnovéjsi
myslenky estetické. Nésledoval komentovany pieklad Joh. Adolfa
Schlegla (Batteux, Einschrinkung der schénen Kiinste, 1751, 2. vyd.
1759, 3. vyd. 1770), Gottschediv vytah z Batteuxa (1754) a zvlasté
K. W. Ramlerlv pieklad (Einleitung in die schénen Wissenschaften,
1754), jenz do konce stoleti vySel v Sesti vydanich. To, jakoz
i Ramleriv pfeklad Batteuxova Cours de belles-lettres (1754—58)
nejvice pfispélo k roziifeni Batteuxovy estetické theorie v Némecku.
Namitky, které byly v Némecku proti této theorii pronisenyJ. A. Schle-
gelem nebo pfimy odpor Klopstockiv a skoly Baumgartenovy, z niz
zvlasté vynikl G. F. Meier (1757) a Moses Mendelssohn (1761), ne-
zmohly nic proti vlidé naturalistického principu a teprve Herderovi
se podafilo zlomit vliv Batteuxdv v Némecku?’.

Jo proto pfirozeno, ie ndzorovy zijem o hudbu byl v Né-
mecku po r. 1750 pod rozhodnym vlivem francouzského estetického
racionalismu, at uz se to jevilo prostym pfejimanim nebo riznymi
modifikacemi %, Naivni naturalismus v interpretaci hrubgho na-
podobeni pfirody v okoli Bendové se nevyskytuje. Tento odstin se
projevil v Mizlerové Bibliothek, kterd vsak pro Bendu nespadi
v uvahu®. Zato jak Marpurgovy Beytrige, tak Hillerovy Wachent-
liche Nachrichten daly Bendovi velmi &etné a cenné podndty, které
se oviem vesmés opiraly o francouzské nazory. Tak hned v 1. svazku
Beytrige (1755) se Benda dodetl o namitk4ch, které proti Bat-
teuxovym nizorim na hudbu postavil liibecky musikdirektor Ruez,
jenz ukazuje, Ze v hudbé nejde pouze o napodobeni pfirody, nybrz
#e hudba uzivd také svého vlastnitho uméleckého prostiedku .
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8 podobnymi nimitkami proti Batteuxovu pojeti hudby se setkal
v Hillerové Abhandlungen von der Nachahmung der Natur in der
Musik (Beytr. I, 1755). Hudba nenapodobuje zpév a také se nevy-
vinula z feéi. Tén je vyrazem citu, kdezto feé se obraci k rozumu %!,
Proto se také zastdvd ndstrojové hudby, kterd byla odsuzovina
tam, kde se na ni pohlizelo s orthodoxniho naturalistického stano-
viska. Vedle tadchto modifikaci estetického racionalismu poznal
Benda francouzské stanovisko désledné provedené. Woch. Nach-
richten piinesly 1769 pieklad Algarottiho Saggio sopra l'opera in
musica, jenZ stoji cele na stanovisku naturalistickém 92,

Jako disledek francouzského estetického naturalismu nejvice
poutala k sobé pozornost otézka vyrazu v opefe. Kolem nich se
vlastné toli celd hudebni estetika v Némecku.

‘Hudba jako vyraz nebo #ed citi a vasni — to je nazor,
ktery tehdy se oz§vd s rznymi obménami ze vSech téch projevi,
které vychdzeji z Batteuxovy napodobovaci theorie. Pozadavek
pravdivého vyrazu je néco, co patfi tehdy k béZnému pozadavku
hudebni cstetiky. O tom jednaji Beytrige 1754 i Wach, Nachrichten
1768 v pojeti Cisté naturalistickém 1°%. Cenny piispévek k otdzce vy-
razu piinesly Woch. Nachrichten 1767 pfekladem Blainvilleova
L'esprit de U'art musical ou Reflexions sur la musique (1754)1%4,
Ackoliv Blainville nestoji na vyludnd naturalistickém stanovisku,
uzndvaje pro hudbu vedle poZadavku pravdivosti také nutnost
dbéti specidlnich hudebnich prostiedkd, pfece vénuje vyrazu po-
drobnou pozornost a pokousi se o analysu a klasifikaci hudebniho
vyrazu, jiz podivd se stanoviska naturalismu. O podrobnostech
budeme mluvit pki pfilezitosti Bendova melodramu. Hudbu srovnavi
8 malifstvim, p¥i ¢emz toto srovnini je za)imavé tim, Ze se pro-
vidi jaksi uprostfed mezi theorii napodobeni a zisadoun specifickyeh
prostfedkd toho kterého uméni a pisobeni smyslovou krisou??.
Na vyraze hledd hlavné pravdivost a tento pozadavek formuluje
naturalisticky, Zddaje od skladatele, aby studoval na sobé i na
jinych skutedné, redlné vasné a aby pozoroval kontrasty pfirodnich
zjevil. Vedle skuteénych zaZitkd jakozto pramene pravdivého vyrazu
mohou byt také pfedstavy. Zkritka vse, co nds obklopuje, musi
byt ,ein musikalischer Gegenstand* !96. Blainville jde v pojmu prav-
divosti vyrazu tak daleko, Ie zabocuje az do slepé ulicky hrubého
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naivntho naturalismu, kdyz fiki: ,Uberlasset euch ginzlich der
Raserey, vergesset die Kunst (!), wenn es moglich ist, um euch
bloss dem Ausdrucke zu tberlassen, den ihr in starken u. fithlbaren,
mehr springenden als diatonischen Intervallen, ingleichen in frap-
panten Modulationen u. Harmonien finden werdet.“ (355.) Toto
zdirazhovini pravdivého vyrazu, i kdyz se dilo v takové natura-
listické formulaci, mélo pro Bendu znaény vyznam. Uvidime jiz
v druhém dile této ¢&4sti a hlavné pii jeho melodramu, jak dile-
Zitou komposiéni tlohu méla u ného snaha po nejpregnantnéjdim
hudebnim vyrazu. Benda ovSem poZzadavek vyrazu nepojal ve smyslu
naturalistické vyrazovosti (t. j. these, Ze podstata hudby je ve
vyjadfovani citd), nybrz ve smyslu pregnance hudebnich myslenek.

Otizka opery zaméstnivala od r. 1752 ndmeckou hudebni
estetiku nejvice. Oba znamé &asopisy, Beytrige a Woch. Nachrichten,
jsou plny nejzivéjdtho zdjmu o buffonistické boje ve Francii a
jejich dlouhé doznivini. Co se v této véci dilo v Pafizi, nalézalo
staly ohlas v téchto dasopisech. Benda proto o vSech téchto otdz-
kich byl dobfe informovan nejen se strany gotského dvora, nybrz
zrovell i se strany této hudebni estetiky némecks.

Spor o italskou a francouzskou hudbu se odehrival v Ne-
mecku stejné vasnivé jako ve Francii. Jenze v Némecku se pfi
tom uplatiiovala némeckd naciondlni tendence, kterd v nadvlidé
italské hudby vidéla mylnd piekdzku k rozviti némecké hudby.
Proto spor o italskou a francouzskou hudbu se objevuje v Né-
mecku jedté pred zaditkem boji buffonistickych (1752) a byl pod-
porovén naivnim naturalismem, ktery se uplatiiuje v Némecku pfed
proniknutim Batteuxa, Hlavni tribunou této protiitalské a franko-
filské tendence je Der critische Musicus an der Spree, jenz hned
v uvodnim é&lanku (1749) vystupuje rozhodné proti italské hudbé,
proti niz stavi némecké skladatele a vyslovuje se pro francouzskou
hudbu. Timto duchem se pak nese cely tento ¢asopis®. Za téchto
okolnosti je pochopitelno, Ze paiizské spory od r. 1752 vyvolaly
v Némecku zvyfenou pozornost. Otizka italské nebo francouzskd
opery je od té doby v popfedi theoretickych zdjmi, coz je tim
zajimavej§i, 7e hudebni praxe byla stile v Némecku pod rozho-
dujicim vlivem italskym, kdezto o francouzské hudhé se pouze
mluvilo, ale téméF se neprovozovala. Beytrige hned v L rod. 1754

10



146

piindseji seznam vybranych brozur, které vysly do té doby proti
Rousseauové Lettre sur la musique francaise a informuji o detai-
lech tohoto sporu. (160.) Podobné Wachentliche Nachrichten ne-
zameskaji prfilezitost, aby neseznidmily &tendfe s novymi dozvuky
pafizskych spord. Ten, kdo detl oba tyto dasopisy, jako Benda,
byl o téchto udédlostech dobie zpraven. Oba listy maji snahu
informovat v této véci nestranné.

Z hlasd proti italské opefe seznamuji Beytrige 1754 s Ricco-
boniho Reflexions historiques et critiques (1740), kde se kon-
statuje tpadek italského vkusu a italské hudby. (41.) Rovnéz
ukédzky 2 Algarottiho jsou rozhodné protiitalské. Jinak vsak pfe-
vlddaji blasy, které poddvaji vyklad italské opery. Sem pati{ pfe-
klad Essai sur l'union de la poésie et de la musique (1765) ve
Woch. Nachrichten 1767—1770, z nejvyznamnéjiich projevd, je:z
héji italskou operu se stanoviska protiracionalistického a sensualis-
tického, Zzidajice od ni, aby splnila viechny pozadavky ¢&istd hu-
debni. Je to vyznamny projev, ktery se druzi k Arteagové vykladu
italské opery%. Je to jisté vymluvny fakt, Ze privé tento hlas,
hijici do dusledkd italskou operu, pfinesly Wach. Nachrichten
v tak obSirném vytahu. TyZ &asopis pak piinesl r. 1769 preklad
z d’Alembertovych De la liberté de la musique (1760) s nizvem
VYon der Freyheit der Musik. D’Alembert odbyvd s iisméskem na-
mitku, Ze italskd hudba je nebezpedim pro francouzskou, a proti
tomu stavi pozadavek svobodné tvorby a svobodné umélecké sou-
t82e1%°, P tom zaujimi rozhodné stanovisko proti francouzské
opefe, srovnivaje italsky a francouzsky recitativ a arii.

Vedle téchto hlash seznamuji oba &asopisy s témi projevy,
které chtéji spojiti dobré vlastnosti francouzské a italské opery.
Takovy je referit v Beytriige I, 1754 o Lettre & Ms. le marquis de B.
(Berlin 1748), jenz chce mezi obéma tibory zachovat rovnovéhu,
aniz vSak dospiva k nédjakému vysledku & na konec se kloni k italské
opefe, nalézaje v ni vétsi miru umélosti. Nejvyznamnéjsi projev
tohoto sméru je uvedeny jiz pfeklad z Blainvillea (Wéch. Nach-
richten 1767), jenz chce dospét k synthese obou smérd. Italové
vynikaji vétsi umélosti a lahodou, ale schazi jim pravdivost. Fran-
couzové nemaji tak dokonalou hudbu, ale jsou blizsi pravds, t.j.
pravdivosti.
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Koneéné je tieba se aspoll zminiti o tom, jak v okruhu obou
dasopisi byl zndm J. J. Rousseau. Je pfirozeno, Ze jeho jméno
bylo v hudebni vefejnosti némecké Casté privé tak, jako jméno
Batteux. Vzdyt Rousseau zasihl nejdéinnéji do buffonistickych bojd
svou Lettre sur la musique frangaise. Z nf také podivaji vytah
Beytrige hned v prvnim roéniku. Zvlisté pak Woch., Nachrichten
si viimaji Rousseaua, tfebas maji ¢asto proti nému fadu namitek.
R. 1768 zadinaji seznamovat étendfe s jeho slovnikem a pokracujf
v tom aZ do r. 1770, rozvddéjice vybrand hesla, jako o vyraze nebo na-
podeboviéni, a pfi¢ifiujice k tomu své poznimky. Vyznam Rousseautiv
pro hudbu byl tedy v Némecku dobfe znim mezi étenafi obou listd.
Je to sice okolnost, jejiz konstatovdni je pro nds téméf zbyteéné po
tom, co vime o znalosti Rousseaua na gotském dvofe, ale vzhledem
k pilivodei myslenky melodramu i tato okolnost neni bez vyznamu.

Vedle otdzek naturalismu, sensualismu, francouzské a italské
opery, tedy otézek, které byly v Goté znimy pfimo z francouzskych
zdroji, piinddely tehdejsi némecké hudebni &asopisy néco, co se
vymykalo zdjmovému okruhu francouzskych prament. Byla to otdzka
némecké opery. Nebyla to sice otizka &isté esteticks, nybrz téméf
vyluéné otdzka hudebni praxe a organisace hudebniho zivota. Ale
protoze estetickymi boji buffonistickymi byla posunuta do popfedi,
zminime se o ni v této souvislosti.

Otézka n&mecké opery byla v dobé kolem 1750 nezacelenou
a bolestnou ranou némeckého hudebniho zivota. Byla v dobré pa-
méti doba samostatné némecké opery v Hamburku, kterd skonéila
svou existenci, plnou uméleckych zmatkd a na konec Zzalostného
dpadku, r. 1740. Kdezto tehdy italsk4 opera nabyvala na némec-
kych dvorech stile vice pidy, takZe na konec dplné ovlidla hu-
debnf poméry v Némecku, skonéil se pokus o némeckou operu na-
prostym nedspéchem. Na to se ovéem nezapominalo a za oné situace,
kdy pfevaha operniho Zivota pieila na Italy, je pochopitelno, Ze
u téch, ktefi téice nesli zinik némecké opery, «pohlizelo se na
italskou operu nevrazivé, jako na vlastni piitinu dpadku némecké
opery. Ze se na némeckou operu po r. 1750 vzpominalo, o tom
svédai Beytr., které od III. svazku 1757 az do V. svazku 1760 pfi-
naSely seznam némeckych oper, provedenych v Hamburku, Lipsku,
ve Wolfenbiittelu, Weissenfelsu a j.

10*
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Otizka némecké opery byla stile zivi a stala se brzy po zi-
niku hamburské scény programem némeckého hudebniho Zzivota.
Tuto tendenci sledoval Scheibe ve svém Critischer Musicus an
der Spree (1749—1750), jsa i v této véci vérnym nasledovatelem
Gottschedovym. V programu listu bylo jednak zdvihnout irover
hudebniho zivota némeckého, jednak bojovat za némeckou hudbu,
coz znamenalo, potirat italskou operu jako damnélého dhlavniho
nepiitele némecké hudby. Tim se ziroveir Crit. Musicus octl na
frankofilské linii. Cela tato orientace byla vysledkem oné naciondlni
tendence pro némeckou hudbu, jakoZz i té okolnosti, Ze némecki
opera, zvl. v Hamburku, se vydatnd opirala o operu francouzskou.

Podobnym smérem s§ly Wach. Nachr., s tim rozdilem, Ze ne-
podlehly Scheibeovu dogmatismu, takie dovedly své zaujeti pro
némeckou hudbu spojit s objektivngjsim pomérem k italské a né-
mecké opefe. Ale i pfi tom zfejmé& strani francouzské hudbé. Je
jasno, Ze nelibé nesou nadvlddu italské hudby v Némecku, a i kdyz
si netroufaji vystoupit pfimo proti italské opefe, hlavné z ohledu
na Grauna a Hasseho, pfece jejich sympatie k francouzské hudbg
jsou ziejmé. Tak se v Némecku po r. 1750 vyvijeji spory o italskou
a francouzskou hudbu jests dfive, nezli vypukly buffonistické boje
v Pafizi. Tyto spory, vyvolané onou nacionalni tendenci, vyvolaly
ovzdusi napéti, v némZ vécné FeSeni téchto otizek bylo velmi ob-
tizné. Pokusily se o to Beytr. I, 1755, které se chtéji postavit nad
sporné tibory tim, Ze vystupuji s programem synthesy francouzské
a italské hudby, z niz by ziskala hudba némecka 1%, Byl to program,
ktery brzo potom uskuteénil Chr. W. Gluck svou reformni operou.

Pfi kritickém pohledu na uvedené sméry v ndmeckém mysleni
o hudbé neujde rozpor mezi theoriemi a mezi hudebni praxi.
Viechny uvedené hlasy vychézeji z estetického racionalismu Batteu-
xova, tfebas obméfiovaného smérem k sensualismu. Ale ten natu-
ralisticky ziklad je spoledny. Tomuto zikladu by odpovidala fran-
couzskd opera jako itvar, jenZ na poli dramatické hudby a v oboru
pmariviglioso“ nejlépe uplatiioval zisady estetického racionalismu.
Logicky by tedy némeckd hudebni kritika této doby méla byt ori-
entovdna francouzskou operou. Proti tomu vsSak stila skutednost,
76 Némecko tehdy zilo italskou operou a Ze pfedni skladatelé né-
mecti, jako C. H. Graun a Hasse, psali vyluéné italské opery, t. j.
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italské nejen podle jazyka, nybrz i stylové. K tomu pak pfistupo-
vala ona naciondlni tendence, volajici po némecké opefe, kters
s sebou pfinaSela odpor proti italské opere. Ale pifi tom zase tato
odsuzovans italskd opera representovala némeckou dramatickou
hudbu. Tento rozpor se jevi theoreticky v tom, Ze némecks kri-
tika, aé jo orientovdna racionalisticky, pfece nechce zfejmé vy-
stoupit proti italské opefe a hledif italskou operu vyklddat raciona-
listicky, ackoliv italskd opera, spolivajic na principu smyslové a
formové krdsy, stila v odporu s francouzskym estetickym raciona-
lismem. Byl to obdobny rozpor, jej% jsme poznali u Grimma. Prak-
ticky pak nastivi rozpor v tom, Ze Cdst némecké kritiky chce po-
tladit vlddu italské opery ve jménu hesla némecké opery a tim
zbavit Némecko dtvaru, bez néhoz by némeckd opera nebyla mysli-
telnd ani v 17. ani v 18, stoleti.

Proto se objevu)i ony snahy po synthese obojiho principu a
obojiho sméru. V takové synthese se spatfuje smifeni obou roz-
pori a vychodisko z nich k vys$dimu, nadfazenému ecili.

Tendence pro némeckou operu bylo néco, co mélo znalny
viznam pro pozdési vyvoj Bendlv, jak ukdze III. &ast této
préce. Program némecké dramatické hudby byl jeden z pfedpokladd,
kterd umoznily jeho melodram a singspiel. Bylo proto dilezité,
%e Benda se v hudebnich ¢Gasopisech stile setkdval s voldnim po
némecké dramatické hudbé. Tato okolnost je jestd zesilena tim,
ze tehdy také Gota méla svého literdta, ktery propagoval myslenku
némecké opery. Byl to dvorni tenorista Dressler, jenz r. 1767
vydal anonymnd v Goté u Chr. Mevia svou broZzuru Fragmente
einiger Gedanken des Musikalischen Zuschauers'*., Jeho myslenky
se opiraji nejvice o Scheibeho a nepiindSeji nic nového. Mimo to
celd jeho knizka trpi rozpovidanym slohem a &etnymi samozfej-
mostmi — opét néco, co plipomind Scheibeho. Ale i pfi tom jest
pro nés dokumentem toho, Ze v tésné blizkosti Bendové byly
v Goté pronideny myslenky, které po sedmi letech Benda poméhal
uskutednit svym melodramem a singspielem.

Dressler zadini svou knizku ostrymi vytkami, Ze se stdle
divd pfednost italské hudbé. Se zfejmym hrotem proti pomérim
v Gotd, kde tehdy vl4dlo italské intermezzo, si stézuje, Ze ital$tf
zpévici v Némecku dossdhnou vieho, ndmedti nieho. A pfece hu-



150

debni talent némecky neni o nic ménécenny nezli italsky. Némei
chodi do Italie jen proto, aby mohli o sobé fici, Z2e tam byli a
vraceji se s prizdnou kapsou. Italové naopak vydélivaji v Némeckn
spoustu penéz. V hudebni theorii Némeci ddvno pfedstihli Italy,
jak ukazuji jména J. J. Fux, Mattheson, Mizler. V praxi vsak
musi Dressler v zdpéti nato uznat, %e Némeci jsou za Italy v lec-
éems pozadu. Zvl4d$té jim chybi vokilni kultura. Proto navrhuje
zaklddat hudebni skoly, na nichz by se droveil této hudby zdvihla,
a vold k soudinnosti venkovské kantory a méstské musikusy. Pak
avazuje o tom, jak zlepSit poklesly stav némeckych zpévikd. Vedle
piiéin rdzu spoleenského a mravniho — lehkovazZny Zivot zpévikd,
divadlo se stivi spiSe harémem a vykfitenym domem — ukazuje
opét se zfejmou tendenci proti pomérim u gotského dvora na to,
Ze mezi opernimi a intermezzovymi zpéviky je ustaviéni Fevnivost.
Pfi tom v$ak je zajimavo, Ze jedinou cestu k népravé némeckého
péveckého uméni vidi Dressler v italské pévecké metodé. Od-
porucuje k tomu cili solfeggie Angela Bertalottiho a Ad. Hasseho,
z nichz ukizky otiskuje (str. 7—11) a davd nékteré pokyny pro
vyudovdni zpévu'!?, V kapitole ,Von Kapellen und Orchestern®
(str. 12 a nasl) nefikd celkem nic podstatného. Mluvi proti do-
myslivosti virtuosii a solisti a 24dd pro orchestr 10 aZz 12 dobrych
houslistd a viechny dechové nédstroje dvojnasobné. Podobny réiz mi
dalsi kapitola ,Von reisenden Musicis“, v niz se zdirazfiuje uZi-
tednost uméleckych cest. Mluvi o pijadckém a chviastavém Zivots
virtuosti, proti pfili§ dlouhym kadencim. Idedlem je mu hudebnik,
ktery se co nejvice piiblizi piirodé (Rousseau!) a ktery s dovednosti
spoji spofidany Zivot. V posledni kapitole ,Von den Liebhabern
der Musik* ukazuje na nutnost ochotnikd. Odporuéuje jim éetbu
spisi Agricolovych, K. Ph. Em. Bacha, Leop. Mozarta a Quantze
a zvlasté péstovani zpévnych kanond, jez jsou oblibeny v Itali,
Anglii a Némecku a dobfe se uplatni ve spoleénosti. Zarovei div4
ukdzku téchto kanond. Koncerty ve méstech jsou bud soukromé
nebo vefejné. Nejlepsi jsou pofadiny v Lipsku.

Vedle svych Fragmente vydal po svém odchodu z Goty jests
Gedanken o provedeni Schweitzerovy opery Alceste r. 1774 a
Theater-Schule fir die Deuischen z r. 1777. V obou pokracuje
v tom, co jiZ naznadil ve svych Fragmente; vystupuje pro né-



1561

meckou operu a proti nadvladé italské opery. S témito spisy se
proto setkime ve III. ¢dsti, kde se budeme soustavnéji zabyvat
hnutim pro némeckou operu.

I kdyz protiitalsks tendence Dresslerovych Fragmente je hodné
neujasnéna a theoreticky velmi chatrné podepfena, pfece ma vyznam
pro Bendu. V osobé Dresslerové se setkal Benda s ndkym, kdo
se v Goté jiz 1767 netajil svym odporem k hudebnimu italismu
a kdo svym volinim po némecké vokilni hudbé jiz tehdy piipra-
voval plidu k mySlenkim a snahdm, jez v Goté naplno ovladly
r. 1774, Ze mezi Bendou a Dresslerem byl pistelsky pomér a Ze
si Dressler Bendy vazil, to dosvédéil tim, %e ve svych Fragmente,
kde mluvi o vokalnich kanonech, jako vzor tohoto druhu otiskl
vedle kanonu Bertalottiho a Martiniho také jeden vokdlni kanon
Bendtiv. Proto Benda nédzory Dresslerovy musil znit jiz z osobniho
piatelského styku.

* *
*

Jifi Benda, jen? znal vsechno to, co tu bylo narysovéano,
z Getby Beytrige i Woch. Nachrichten, naSel v tom doplnék toho,
co tehdy ovlddalo osviceny dviir gotsky. Nejvétsi vyznam pro ného
viak méla ona Blainvilleova myélenka synthesy francouzského ra-
cionalismu s italskym sensualismem. Ve svétle této myslenky se
totiz objevi historické postaveni nasi hudebni emigrace v pravém
svétle. Nebot pfinos nasich hudebnich emigrantd rdzu Bendova do
evropské hudby byl v podstaté ten, ze smyslové kouzlo é&isté hu-
debni, jez se u nich jevilo v podivahodné hudebni bezprostfed-
nosti, svézesti a spontdnnosti, dovedli spojiti s pravdivosti hudeb-
niho vyrazu. Zvlisté pak Jifi Benda ve svych kantitich, koncer-
tech a hlavné v dramatickych dilech uskuteénil onu synthesu,
kterou theoreticky z4dal Blainville. Tim ovem neiikim, Ze by
projevy rizu Blainvilleova mély vliv na tuto Bendova synthesu;
to by bylo naivni tvrzeni. Ale je tim minén ten nadmira zajimavy
fakt, jak v této dob& byla pocifovdna nutnost dospét z neustilych
sporii mezi hudebnim racionalismem a smérem sensaalistickym
k vysSi synthese, v niz by rysy -obojiho sméru se spojily v novy
celek a vyvedly tak hudbu ze zmatkl, v nichz tonula. Tuto syn-
thesu prindSela nafe hudebni emigrace typu Jifiho Bendy a v tom
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je jeji historicky vyznam. Jifi Benda v sobé spojoval vSechny pod-
minky k takové synthese. Na jedné strané zdédéné pismaické po-
vahové rysy mu umoZnily porozumét tomu, co dobrého prindsi
racionalismus pro umdni. Déle jesuitskd vychova feénickd usmér-
nila tento racionalisticky ziklad smérem k pravdivosti a pregnanci
vyrazu. Tyto zéklady si Benda pfinesl s sebou do Némecka a ovéfil
si je, doplnil a probloubil v Berliné a zvlisté v Goté estetickym
racionalismem, jenz jej obklopoval. Na druhé strané pak prinasi
zdédénou muzikantskou krev, hudebni visnivost a spontinnost,
rys, kterf moZno povaZovat za néco speciilné slovanského a des-
kého. Je pak veliky historicky v{znam nadi hudebni emigrace v éele
s Jifim Bendou, %e to byla ona prvni, kterd provedla tu synthesu,
bez niz nebyl mozny dalsi vyvoj evropského hudebniho mydleni.
Tim zaroveii ukazuje cestu hudebnimu klasicismu jihonémeckému,
specidlné videfiskému, kde tato vyfvojovd synthesa byla dovrsena.
Tak v souvislosti s ideovymi proudy, jeZ ovlidaly evropskou hudbu
v letech od r. 1750, se jevi dilo Jifiho Bendy jako nadmiru vy-
znamnd synthesa onoho dvojiho estetického principu, synthesa,
kterd zdroven tvofi spojovaci most mezi hudebnim barokem a hu-
debnim klasicismem videiiskym. Uvidime, Ze tato ideovd spojitost
byla déna zdrovei i spoleénymi rysy hudebnimi, které spojuji Ji-
fiho Bendu nejen s Mozartem, nybrz dokonce i s Beethovenem.
Osvicend Gota dala Bendovi bohatou ndpli myslenkového
svéta., K osvicenskym z4sad4m, jak jsme je poznali v prvni kapitole,
piistoupily nyni problémy estetické, které tehdy zajimaly Evropu.
Tak Benda zil v Goté uprostfed neobycejné &ilého proudéni ideového,
kdy sem doléhaly vlny z Pafife i z Némecka. Sotva kde jinde by
byl nasel Benda tak ¢ilé kulturni ohnisko a p¥i tom tak soustiedéné,
jako bylo v Goté. Na jedné strand odstup od kulturnich center mu
umoziioval klidny a syntheticky pohled na viechny ty ideové sméry,
které se kfizovaly v Goté, na druhé strané pak intimita mensiho
dvora pfinddela intensivnéjsi proZiti viech téch bohatych myslen-
kovych podnétd, jez se hromadily na osvicenském gotském dvofe.
Benda, a¢ zil v malém mésté a na dvofe, ktery nepatfil k velikym,
zil prece jen uprostfed tehdejsiho evropského hnuti osvicenského.
Co to znamenalo pro mladého umélce, jenz ve véku kolem 30 let
dospival ke svému uzrivéni, lze si pfi pfemitavé, pismické povaze
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tohoto Geského muzikanta dobie pfedstavit. Tak Gota ddva Bendovi
takové podnéty a pfedpoklady k dalimu vyvoji, jakyeh by byl doma
nikdy nemohl najit. Je to jedna z nejnaléhavéjich otizek &eské
hudebni emigrace. Pfipad Bendiv ukazuje, Ze cizina mu divs vde,
co se tehdy v myslenkovém svété rodilo z ducha tehdejsi osvicenské
doby. Za politickych pomérd, které tehdy vlidly u nés, je takové
intensivni prolindni nejnovéjS§ich myslenek na nasi ptdé prosté vy-
loudeno. Proto je jisto, Ze pobyt v Goté piinddi Bendovi takové
dusevni obobaceni, jaké by mu domov tehdy nemohl poskytnout.
Hloubka oné synthesy bezprostfednosti s myslitelskym prvkem tvér-
¢im byla umoZnéna u Bendy privé na Sirokém zékladé onoho ide-
ového proudéni v Goté. Kam by byl dospél Benda bez tohoto za-
kladu? Jisté ty dary, které si pfinesl na svét, by byly u ného se
rozvinuly i na na$i pudé. Ale zde jde o tu hloubku a uméleckou
vy, k niz vyrostl. V té véci mozno srovnat Bendu s jinym éeskym
skladatelem, sice o 10 let mladsim, ale zato s nékym, kdo mél
s Bendou nejpfibuznéjsi piirozené disposice. Je to Frant. X. Brixi,
bratranec Jifiho Bendy. Také Brixi je jeden z nejvfznamnéjsich pfed-
chided hudebniho klasicismu, ov8em na nasi pddé; nebot vytvai hu-
debnf vyraz, ktery je pak pfiznaény pro hudbu Mozartovu i Haydnovu.
Brixi k tomu dospél vyluéné cestou své genidlni hudebnosti, cestou
své muzikantské bezprostfednosti. Srovnani jeho hudby s Mozartovou
ukazuje v$ak i Brixiho meze. Historicky vyznam, dosud nedocenény,
je v tom, Ze Brixi razil svou hudbou novy vyraz, oprostény od
barokniho pathosu, jenz se stal pak typickym vyrazem nové doby
klasicismu. Meze jeho jsou v tom, Ze Brixi nedovedl tento novy
vyraz spojit s ukdznénosti a propracovanosti vnitini struktury.
Schdzel mu onen myslitelsky, racionalisticky rys. Proto je Brixi
genidlnim pfedchidcem mozartovského vyrazu na nasi pidé, nikoliv
véak Mozartova uméni, a proto pojitko, jez véZe Brixiho s hudebnim
klasicismem, jde jen aZ potud, nikoliv vSak dile, dokonce ne k Beet-
hovenovi. Mozno jen se otézat, co by byl dokdzal Fr. X. Brixi se
svou genidlni muzikantskou bezprostiednosti, kdyby byl prosel
takovym bohatym a tdrodnym ideovym svétem, jako jeho starsi
bratranec, a ovSem kdyby byl dovedl jej také tak v sobé zpracovat?
Naproti tomu Jif{ Benda, a¢ nevynikal takovou mirou hudebni
spontidnnosti jako Brixi, dospél vyvojové dokonce ddle nez Brixi
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pravé proto, Ze svou tviiréi osobnost obohatil o onen rys myslitelsky.
Svym melodramem se postavil do blizkosti téch reformatord, kte¥,
sledujice zdsadu dramatické pravdivosti, hledaji nové formy drama-
tické hudby, a ve svych klavirnich koncertech dospél dokonce v bliz-
kost s Beethovenem.

Tato mohutnd vyvojovd linie Bendova je tétko pochopitelnd
bez onéch ideovych proudd, jez zaZl v Goté a jez prohloubily
myslitelskou strinku jeho umeélecké osobnosti.



