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VERSOVE TYPY A ICH ZANROVE VYUZITIE
V SLOVENSKEJ ROMANTICKEJ POEZII

VILIAM TURCANY (Bratislava)

Starovsky vers, vers slovenskej romantickej poézie, oddavna pritahoval literar-
nych vedcov ku skiimaniu prvkov, ktoré konstituuji jeho rytmus. M. Bakos vo
Vyvine slovenského ver$a od skoly Starovej (1939) wurcil konstanty, tendencie aj
autonomné zlozky rytmu vo vyvodiacich ver§ovych typoch. K detailnejSiemu po-
znaniu prispievajd nielen price neskorfich badatelov (V. Kochola, S. Smatldka
a i.), ale ur¢itd platnost, a najmi podnetnost si ponechdvajii aj state predoslych
skmatelov, napr. 5. Kréméryho, ktorj ako jeden z prvych poukdzal na kompo-
ziéné vyuzitie dvoch rozdielnych typov versa — dvanastslabi¢ného a trinastslabié-
ného — v Bottovej skladbe Smrf Jdnosikova. Najma vztah verfovych atvarov
k rozlitnym témam a motivickym okruhom na svoj prieskum len ¢aka.

Mohlo by sa zdat, ze v romantickej tvorbe §turovcov, pre ktorii je priznacné
prave splyvanie Zdnrov, takéto badanie nebude méoct priniest cennejiie vysledky.
Oproti klasicistickej poetike, ktord pre uréité literdrne druhy predpisovala taky &i
onaky typ verSa, romantizmus znameni vyslobodenie zo strohych pravidiel —
a so zddrazfiovanim bésnickej individuality, s mie$anymi lyricko-epickymi sklad-
bami prichddza v pouzivani ver§ovych typov taka volnost, aka sa z hladiska klasi-
cizmu musela zdat a anarchiou. Tdto vieobecnd charakteristika sa vztahuje vo
zvySenej miere na slovenski literatdru, v ktorej odvrat od klasicizmu priniesol
navyse zmenu celého ver§ového systému, ba aj vymenu samého jazyka. Hollého
dasomieru vybudovant na bernoldkovskom jazyku, zaloZenom na zdpadoslo-
venskych naretiach, nahrddza sylabicky vers, odvodeny z ludovej piesne
a pisany uz v novom spisovnom jazyku, ktorj uzakonil Ludovit Star a ktory
opiera sa o narefia stredoslovenské.

Ak porovname najcastej$i ver§ Casomiery, hexameter, vyhradeny pre
epické skladby (eposy, epyllia, selanky), v ktorych vystupoval samostatne, s naj-
Castej§im verSom v sylabickom systéme, s dvandstslabiénikom, vidime,
ze dvanastslabiénik, tento nirodny ,,alexandrin®, putuje tak lyrickymi ako epic-
kymi partiami, &i celymi skladbami, nakolko sa také pri prevladajicom Zanrovom
synkretizme vyskytuja.

A predsa uZ zbeZna prehliadka materidlu naznatuje, Ze jednotlivé ver§ové typy
maji svoju $pecifickd sémanticki platnost, ktord sa osobitnym spdsobom vyuZziva
najmi v basfach s viacerymi druhmi verSov. Ukazuje sa dokonca, Ze jednotlivé
varianty obsahuji vseobecnej§iu sémantickii hodnotu, spoloénd v celej basnickej
§kole. Urgif systém tychto sémantickych hodnét pri verSovych rdznotvaroch §ti-
rovskej romantickej poézie si vyziada daldie podrobné skiimanie; v tomto néérte
chceme uviest iba niekolko prikladov a hypotéz, pri ktorych uZ teraz moino roz-
3irit zasobu verSovych variantov $tarovskej poézie. Totiz i pri ver§och s rovnakym
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pottom slabik mame pravidelne dva (prip. i viaceré) roznotvary, vznikajtice roz-
dielnym umiestenim polver§ovej prestdvky. Polver§ova prestavka patri podla ziste-
nia M. Bako$a ku konstantdm sylabického ver$a viac ako osemslabi¢ného. Dosial
sa viak nevenovala zvld§tna pozornost men$iemu poétu verSov, ktorych typické
tvary — a to uz poénic sedemslabiénikom — maji svojich dvojnikov s inak
poloZzenou prestivkou a zrejme odliSnym sémantickym znadenim. K tomu sa
v prislusnej ¢asti vritime.

1. Vsimnime si najprv niektoré vlastnosti ¢asomerného hexametra. Ako je vie-
obecne znamo, tento ver§, nekombinovany s inymi, sa spdjal s epickymi druhmi.
Zopnutie so zdnrom uz samo vymedzovalo jeho sémanticki, tak povediac, rozlohu;
no v jej rdmci vdaka znaénym moZznostiam rytmickej premenlivosti hexametra
a v silade s prislu§nymi motivmi sa mohla premiefiat, prevrstvovat tieZ vyzna-
mové hodnota rytmu. Netreba zdoraziiovat, ze v klasicizme této stranka verSového
rytmu bola normovana, a teda aj meratelnd. Najvyznamnejsi predstavitel klasi-
cizmu u nds, Jan Holly, hovori vo svojej Prozédii: ,,Jestli fiejakéj veci velikost,
tercha, flesnadnosf, vdZznost a dostojnost osobi, stridpefif a ustrnufi, trichlivost
a mdloba znamenat sa ma, §pondei sa majd potrebovat, k. p.

Sem tam nézmerné iuvazkov zavini krafi.
I zrutné tdov naramnich &lani a kosti.

Naproti m4-li sa richlost, veselost, ochotnost a niahlé ducha hnuti vislovif,
daktili sa kladd, k. p.

Rekile, a skér toto nez vipovi zhola barku utisi atd.”
(Dielo Jana Hollého, zv. 1, str. 36)

Hodno si poviimnit, ¢ nositelom vyznamovej odli§nosti je
prvok, pomerne samostatny v ¢asomernom hexametri. Je nim poéet slabik,
ktory podla mnozstva spondejov &i daktylov v prvych §tyroch stopach sa pohybuje
od trinastich do sedemnéstich slabtk. Teda z troch prozodickych prvkov, ktoré
postupne preberali vedicu tlohu organizatora rytmu vo vyvoji naej poézie od
narodného obrodenia po Krasku a ¢&iastotne i zafi — ¢ifez kvantity, pocétu
slabik a prizvuku — odtiefiujicim rytmickym éinitelom, a to prdave ¢&i-
nitelom diferencujticim vyznamovd hodnotu ver§a, sa
v &asomiere stiva pocet slabik Tiato Glohu neplni prizvuk, resp. s nim
spity medzislovny predel, i ked jeho funkcia (pochopitelne, tiez podriadend kvan-
tite) je pri diferencovani rytmu eSte vyssia.

Aby sme sa vyhli nedorozumeniam: je ndm jasné, Ze na vyznamovej hodnote
rytmu sa podielaji viaceré prvky, moino povedat, vietci jeho nositelia, no sme
presvedéeni (a ukazuje nam to i rozbor Hollého poézie), Ze podiel jednotlivych
zloziek, éo ako premenlivy, moZno aspoii v hlavnych obrysoch odlisit a urdif.
Napriklad pri eufonickej vjstavbe verSa v klasicizme sa vylu€uje Casté zoskupo-
vanie rovnakjch hldsok, odmieta sa rym. Je to protikladnd zvukovd vystavba
oproti symbolizmu, v ktorom priave radenie rovnakych a pribuznych hlisok je
vjraznou tendenciou. Ale na niektorych miestach i v éasomiere prave takéto opa-
kovania a priamo vniitorné rymy utviraji povestné zvukomalby, ktoré maju aZ
takd sémantickd platnost, ze mozno hovorit o eufonickej ilustracii prislusného
motivu s flou spatého.

124



Vratme sa v8ak k rozvrstveniu, k hierarchii spominanych troch prozodickych
prvkov v rytme hexametra. Zikladom rytmu je metrum, ktoré sa realizuje sto-
percentne, normovanym kladenim kratkych a dlhjych slabtk (vratane poziénych
dizok). Prizvuk, alebo presnejsie, s nim spojeny medzislovny predel, je nevyhnut-
nym diferencujicim ¢initelom rytmu (teda nie uZ metra samého, ktoré je jeho
zdkladom). Medzislovné predely maji padat do vniitra stop. To je silnd tendencia
a bez jej uplatnenia (Cize pri prevahe dieréz, pri kryti stép so slovami) by sa
hexameter u Hollého vébec nepokladal za dobry. No vyznamovi odliSnost nesie
prave, ako vidno, rozdielny pocet slabik. Inak povedané: rovnaké trvanie
vietkych hexametrov, rozdelené medzi rozli¢dny pocet
slabik, m4a odlisné sémantické hodnoty. Heterosylabi¢nost he-
xametra umoZfiuje vyznamovo odtieriovat rovnaké ¢asové tseky, trvajice dvadsat-
Styri déb.

Nemozno viak do hexametrického radu vlozif iny typ ver§a, ktorym by sa
vyznadil odlisny motiv, a to ani vtedy, keby i8lo o citat takého textu, preii sa
bezne pouiiva iny verfovy dtvar. Napriklad v Ovidiovych Premendch musi na-
hrobny napis, ktory byva zlozeny v elegickom distichu, prejst do dvoch hexa-
metrov:

Hic me Caietam notae pietatis alumnus
Ereptam Argolico, quo debuit igne, cremavit.

V Stiebitzovom preklade:

VYRVAV MNE RECKEMU OHNI, MNE KAIETU, SPALIL ME KOSTI
OHNEM, JAK POVINEN BYL, MUJ CHOVANEC ZBOZNOSTI ZNAMY.

Podobne u Hollého, napriklad v epose Svatopluk, ¢i sa tento hrdina modli, &i

vydava rozkazy, ¢i rozpridva o poévode Slovanov — a tak ako jeho prejavy, i pre-
hovory vietkych postiv spolu s reou rozpriavaéovou — méZu plyndt jedine

v hexametri, ktory v3ak na odtienenie vyznamu ma k dispozicii premenlivy pocet
slabik.

Co urobi §tarovsky, romanticky basnik, ktorého sylabicky ver§ ma najsilnej§iu
konitantu prave v rovnakom poéte slabik?

2. V lyricko-epickej skladbe méze vymenit cely ver§, nahradit ho inym typom.
Napriklad v Sladkovicej Marine, ked rovnomenna hrdinka zaéne spievat, nasti-
pia po strofach, kombinujticich desatslabiény ver§ s osemslabiénym, strofy s éis-
tym osemslabié¢nikom, pouZivanym aj u inych Stdrovcov pre rydzo ly-
rické, piestiové vlozky. Sivisi to nepochybne s celkovym zamierenim romantickej
poézie na jedinecnost, neopakovatelnost, autentiénost, ktord sa prejavuje hojnymi
citatmi z Iudovych piesni, bud malo, alebo takmer vébec neobmiefianych. Pravda,
to neznamena, e sa tam tie Uryvky, podobne ako vychylky z jedného ver§ového
typu do iného, dostavajit bez ladu a skladu. bez kompozi¢ného zdmeru. V Sladko-
vicovej Marine spevné strofy zo zadiatku skladby (14., 15., 16., 17. strofa) maji
svoj protajsok v zdvere basne (v strofach 234., 235., 236.), kde spievaju zasa
vily, ktorych kralovnou sa stiva sama Marina. MoZno povedat, ze rovnaky ver-
$ovy rozmer (osemslabiénik) v oboch partiach, motivicky savisiacich a kompo-
zi¢ne zdéraznenych, nadobtida osobitny v§yznam: rytmicky uZ na za¢iatku skladby
je predzvestované zboznenie Mariny, jej premena na vilu.
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Sotva bude ndhodné rozdelenie dvanastslabiénika a trindstslabiénika medzi
jednotlivé spevy v Bottovej Smrti Janosikovej. Dvandstslabiénikom si napisané
prvé dva spevy, v ktorych je Janofik edte na slobode alebo o fiu bojuje. Jeho
avahy vo vizeni sa prelievaja trindstslabi¢nikom a s ndvratnymi dvanastslabic-
nikovymi vloZkami sa priblizuja aj spomienky na volnost (,,Volnosti, volnosti,
méaval som fa dosti). I v tejto skladbe st eSte osemslabi¢né verSe so spevmi vil.
Pozoruhodny je vyskyt trindstslabiénika v Chalupkovej poézii. V basni Mor ho sa
viaze podobne s obsahom tragicky sa konéiaceho boja hrdinskych Slovanov s rim-
skym carom.

Z dosial uvedenych prikladov by bolo moino vyvodzovat, Ze uréité zdkladné
vyznamy sa viaiu na niektoré verSové typy, a to aj u rozlinych autorov. No
vyraznejiie vystupuje vyznam ver§ovych réznotvarov v rdmci jednotlivej skladby.
Ked sme uz pri Chalupkovi, za zmienku stoji, Ze trindsfslabiénik sa ufiho vy-
skytne eSte v kombin4cii s jedendstslabiénym, a to v basni VSeslav, opisujicej boj
Poliakov s Rusmi, na ktorom sa Chalupka osobne zaéastnil ako privrzenec Polska.
Basen vSak obsahuje narek nad nesvornostou Slovanov a hrdina, zastupujici
samého basnika, chce obetovat vlastny Zzivot na uzmierenie Boha, aby zastavil
prelievanie bratskej krvi.

Stoji haj stary na poli Sirokom;
Popodeii Visla tichym ide tokom.
Jasné svoje vody si kalom zakalila:
A zem v tom haji lémom je pokryta,
A Zeti na poli do stebla vybita:
Azda 7e to divokd barka tam zdrila?

Divoki to tam birka nebirila,

Ale neifastna vojna sa totila:

Aby ti Pin Boh z ludskej vymazal pamiti.
V poli nad Vislou, tam kde ten hij stoji,
Tam sa na dmor bili dvaja svoji:

Rus a Lach, rodni bratia, jednej matky deti.

(Bdsnické dielo, str. 90)

Tretie a Sieste verSe, spité rymom, s v kaZdej strofe trindstslabi¢né, ostatné
majii po jedenast slabik. Vyskyt trinastslabiéného ver3a, s prestivkou po siedmej
slabike, typického versa polskej poézie, sotva bude bez vziahu k téme bésne,
zobrazujicej boj Poliakov s Rusmi.

3. Spomenuli sme u%, ¥e verSovymi typmi v $tirovskej poézii nerozumieme iba
ver§e o rovnakom poéte slabik; takmer pri kazdom x-slabié¢niku mame
dva, pripadne i viaceré varianty, vznikajice rozdielnym umiestenim pol-
verSovej prestavky. Tak oproti uvddzanym trinasfslabi¢nikom Bottovym a Cha-
lupkovym s prestdvkou po siedmej slabike najdeme u Janka Krala v basni Moja
pieseri trinastslabiénik s prestivkou po Osmej slabike (,,Pod jabloitkou pavy
pasla, tvrdo zaspala*). Rozdielnej sémantickej hodnoty tohto variantu sa uZ
dotkla literdrna veda; M. Pisit charakterizoval obsah bisne dokonca ako poten-
cidlne Zartovny, ¢o pravda nevyluduje, Ze rozporny basnik Janko Kral na
,,Jahkom"* rytmickom podklade vyjadroval vnatorni tragiku. Mohli by sme pouzit
na rozpor medzi sémantikou metra a obsahom basne machovskd sebacharakteris-
tiku: ,,na tvati lehky smich, hlubok§ v srdci Zal".
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Na odlisna platnost variantov rovnakoslabi¢ného ver$a poukazuji i vedlajsie
fakty, prejavujice sa bud v rytmickych tendenciich, alebo v kompoziénom viazani
ver§ov vo vyssie celky. Napriklad symetricky desatslabi¢nik s prestivkou po piatej
slabike sa nevyskytuje samostatne, ale najéastejie sa viaZe s osemslabi¢nikom
(staci uviest rozsiahle skladby Slddkovic¢ove Marinu a Detvana, predspev k Botto-
vej Smrti Janosikovej). Zatial desatslabiénik s prestavkou po $tvrtej slabike sa vy-
skytuje samostatne, no zavizne bez rymu: ide o desaterac prebrany z juhoslovan-
skej Iudovej poézie (Bottova Duma nad Dunajom: ,,Po Dunaji plava huska biela,
hiiska biela s gervenyma tusty'’). Osemslabiénik viazany s desafslabiénikom ma
labilnej§iu metricki osnovu, nemozno pri fiom hovorif ani o zdvdznej polverSovej
prestavke. PredovSetkym o tento typ sa opiera Bako3ovo zistenie, Ze konitantna
polversova prestdvka sa vyskytuje v Stidrovskych ver§och od osemslabi¢nika vysiie,
teda nie v fiom, nie aj v osemslabiéniku. Pravda, samostatne sa vyskytujace okto-
sylaby trochu toto konstatovanie opravujd, je v nich nepomerne astej$ia prestavka
po Stvrtej slabike, vynimky nejdd nad desat percent (napr. v Chalupkovej basni
Turéin Poniéan: ,,JajZe, BoZe, strach veliky, padli Turci na Poniky, padli, padli
o polnoci, jajZe, BoZe, niet pomoci'), ba je tu vyrazna tendencia k stopovému,
trochejskému ¢leneniu.

U Chalupku sa stretivame aj s variantom jedenastslabi¢nika, ktorého prvy tvar
spolu s dvandstslabi¢nikom i trindstslabiénikom, ako najéastej§imi ver§ami $tirov-
skej poézie, je charakterizovany rovnakym uzdverom: druhy polvers je
vidy Sesfslabiény (5 plus 6; 6 plus 6; 7 plus 6). Sestslabiénik je zaklad-
nou jednotkou mnohych $tarovskych verfov; niet divu, Ze najéastej$im je jeho
dvojnasobok, ¢ize dvandstslabi¢nik, zdruZene rymovany, neraz rozpisovany naspit
do stvorversi so §estslabi¢nikmi. Pri fiom jedendstslabi¢nik i trinastslabi¢nik s ne-
pirnoslabiénymi zadiatkami (prestivkou po piatej a siedmej slabike) obsahuja
akysi rudiment vzostupného ver§a oproti vyslovne zostupnej tendencii v dvanast-
slabiéniku. To hovori o podklade ich odlisnej sémantickej platnosti.

Podobne ako pri trinastslabi¢niku v Kralovej Mojej piesni, ktory ma prestavku
po 6smej slabike a zrejmi trochejskd tendenciu — i jedendstslabiénik s prestavkou
po §iestej slabike u Chalupku obsahuje tento dynamickej$i prvok. Treba podotknif,
Ze sa nezjavuje samostatne, ale v strofickej vidzbe s inymi typmi. Chalupka totiz —
a tym sa odlifuje od ostatnych §tdrovcov-romantikov — nepouZije v ramci jednej
basne rozdielne ver§ové typy, ak nie sii vyvazené strofickou stavbou. Touto értou
sa tiez primkyna ku klasicizmu, prvky ktorého uZ literdrna veda konstatovala
uiitho niekolko raz.

V basni Juhoslovanom tri rovnaké stroly sa rozpadajt na dve vyrazne rozdielne
polovice, zloZené sice z viacerych réznotvarov, no spojenjch v prvej polovici strofy
(v prvych Osmich ver§och) parnoslabi¢nostou (8, 6, 8, 6, 6, 6, 6, 6)
a v druhej polovici zasa nepdrnoslabiénostou (3, 3,.7, 3, 3, 7, 11,
11):

Hoj, zavisli &ierne mraky
Nad bielym Balkinom:
Zle je, zle je, nedobre je
Balkanskym Slovanom.
Tam ten Turéin kliaty
Sliape na kriz svity,
Tam bral nasa draha
Hynie rukou vraha:

Uz je éas;

Traby hlas
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Vola v boj za slobodu:

Boze daj,

Boze daj

Sfastia vaSmu narodu!

Stb i Bulhar verne brat pri bratu stoj:
A slava oventi vitazny vas boj.

(Bésnické dielo, str. 119)

Popisné motivy prvej polovice strofy sa uzatvdraji Sesfslabiénikmi a vSetky
verSe sd, ako sme povedali, pirnoslabi¢né. Vyzvové partie v druhej polovici vy-
striedaji neparnoslabiéniky. Pri zavereénych jedenastslabiénikoch je ddlezité to, ze
prestavku maji po $iestej slabike, ¢ize vyznenie, druhy polvers je zasa nepar-
noslabiény: je to pifslabiénik. Prave do tychto uzaverov vkladd basnik imperativy
na rozdiel od prvej &asti s oznamovacimi vetami.

Pripomerime efte, Ze tieto imperativy nest so sebou jediné muzZské rymy,
nakolko moZno o nich v slovenskom sylabickom ver$i hovorit. Protiklad zenského
a muzského rymu sa totiz viaZze na jeho rytmicka zlozku a opodstatnene sa méze
takto rym oznalovat len tam, kde je bud naviazany na pravidelnd metricka
osnovu, to jest v sylaboténickom versi, alebo vo versi sylabickom, pripadne aj
metricky uvolnenom, ak v fiom metrickd presnost rymovky tvori jednu z ver§o-
vych konstant; napriklad, v talianskom sylabickom versi, kde zhoda prizvukov na
druhej slabike od konca ver§a v oboch &i viacerjch rymovych ¢lenoch je popri
rovnakom poéte slabik vo ver3i najvyznamnejSou konstantou; pripadne v uvolne-
nom verdi ako vo Wolkerovom Svatom Kopecku, kde okrem daktylskej tendencie
rozlozenie prizvukov vovnitri ver§a nie je prisne normované, no sia¢astou rytmic-
kého impulzu sa stiva pravidelny rym i z metrickej stranky, teda proti trojsla-
bi¢nému slovu neméze stit v rymovej polohe slovo dvojslabiéné, ako je to mozné
prave v sylabickom ver3i slovenskom.

V Chalupkovej béasni sa neobjavujti vyrazné jednoslabiéné muiské rymy (cas-
hlas, boj-stoj), hddam, iba vdaka imperativom a vyzvam; ale spolu s nimi prame-
nia hlb3ie v type ver§a, pretoze s jednoslabiénou rymovkou sa inde u Chalupku
nestretdvame, iba zas v sedemslabi¢nom verii basne Valibuk (,,a varuj sa mojich
rik, ja som vifaz Valibuk!"). ZvySeny vyskyt muzskych rymov dosvedéuji nepar-
noslabiéné krdtke verSe (sedemslabi¢né a niZe) aj v basfiach inych §tirovcov.
Tymto odboéenim sme chceli poukdzat na to, Ze rozdielne typy verSov sivisia aj
s dal§imi zlozkami skladby, napriklad s rymom, a spolu s nim modifikuja ko-
neény vyznam obrazov, motivov a celej basnickej vypovede.

Zaverom sa efte raz vritme k protikladu éasomerného a sylabického veria.
Konjtatovali sme, ¢ ¢asomerny hexameter, ako ver§ epiky, mal pre
rytmicko-v§znamovia diferenciaciu k dispozicii svoju heterosylabié¢nost.
Prive opaény prvok je zdkladom rytmu sylabického ver§a: rovnaky
pofet slabik. Ak sa ma teda rytmicko-sémanticka diferenciicia uberat v sy-
labickom versi cez slabi€ny rozsah — musi sa, ako sme povedali, vymenit cely
ver§ovy typ, resp. typy viaceré v ramci jednej skladby.

S rovnakym poétom slabik v sylabickom versi suvisi aj zdvdzné ¢lenenie na pol-
verSe; prestdvka sa dodriuje stopercentne na rovnakom mieste. Zatial hexameter
ma polver§ové prestavky na rozliénych miestach (kata triton trochaion, hepthemi-
meres), a ked aj prevazuje prestdvka po prvej dlhej slabike v tretej stope (penthe-
mimeres), nekryje sa tak ¢asto s vetnym ¢lenenim ako v sylabickom versi. To
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plati aj o rozdielnom vztahu k ver§ovym presahom, vlastne este vo vy$§ej miere.
Spominané prvky, pohyblivost polverSovej prestivky (zaloZenej na medzislovnom
predele), volny vzfah k vetnej stavbe prispievaja k rytmickej a sémantickej dife-
rencidcii v ¢asomernej epickej basni. Sylabicky ver§ pre rytmicka diferencidciu ma
v tychto bodoch cestu uzavretd. Z toho by vyplyvalo, 7e okrem premenli-
vosti verSovych typov sivisiacej so splyvanim lyriky a epiky v romantickej
poézii, vniatorna diferencidcia v rdmci ver8a bude musietf vyuzivat kvantitu (ako
autonomny prvok na rozdiel od ¢asomiery, v ktorej tvorila zdklad metra a teda aj
rytmu) a popri kvantite bude zdéraziiovat eufonickd vystavbu veria, €o potvrdili
uz doterajiie vyskumy (M. Bako¥ vo Vyvine slovenského ver§a). Pokial ide
o kvantitu, badatel by narazil na takmer nedotknuta pddu, rovnako, ako pri skii-
mani stvislosti ver§ovych typov s prevazujicimi lyrickymi ¢i epickymi latkami.
Tu sme sa snaZili naértnif len rdmec a niektoré moiné pristupy k problematike
na pozadi €asomiery, jednak preto, Ze v nej st otdzky sémantiky ver$a prepraco-
vanejiie, a najmi preto, Ze v priamej opozicii k nej vznikala romantickd poézia
tirovcov, pestujica sylabicky vers.
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THUIbl CTUXOCJIOSKEHMA
N UX RAHPOBOE HUCHOJIB30OBAHUE
B CJIOBAITKON POMAHTUYECKON MO33uU

B craThe TOBOPHTCA O TPOTHBONONOXKHOCTM KOJHMYECTBEHHOTO U CHANAaGUIecKoro cruxa. ABTOp
KOHCTATHMPYET, YTO TeK3aMeTp, OyNyuyM CTHXOM BSIMKH, LJIA PHTMHYECKO-CeMaHTH4ecKoH nudde-
peHIMAUNM I[IDUTONEH CBOEH IeTepo-CHINa6UYHOCTBI0. BasncoM cunnafH4yecKoro CTHXa ABJISETCA
COBEPUIEHHO IIPOTHBOIIONMKHBIM 9JEMEHT, T. €. DPaBHOe YHCJIO CJOroB. B rakom cayvae, ecau
PUTMHYECKO-CeMaHTH4YecKaAa muPepeHnuanus WAET B CuarabUuecKkoM CTHXe 4Yepes CIOrOBEIM
06BéM CTMXa, TO KaK yKasaHO B CraTbe, B DPe3yJbTaTe 3TOrO IO/DKEH NEPEMEHUTHLCHA Mesblit TUN
CTHMXa, BEPOATHO, M HECKOJIbKO THMIIOB B paMKaxX OIHOTO M TOTO e IPOMABeNEeHUA.

B cunnaﬁﬂqeoxom CTHXE C PaBHBIM YHUCJOM CJOIOB CBA3AHO M 06H3&TCJIBHOC JIJEHCHHEe Ha 0~
JyCTHLIMA, Nay3a 06A3aTenbHO MamaeT Ha OTHO X TO K€ CaMoe MecTo. B cBolo ouepens B rexaa-
MeTpe Nayahl NPUXONATCH Ha paajaMuHble MecTa (KaTaTpUTOHTPOXAMOH, MemreMuMepec), a ecamn
u npeofnajaer naysa Iocae IEPBOTO ANMHHOLO CJOra B TpPeTbedk crome (meHTeMMMepec), TO
4 TaK He COOTBETCTBYET 4YaCTO C UJEHEHWEM TpPEeNNOXKEeHHs, Kak B CHiabudeckoM cTuxe. IJTO
T2KKe OTHOCHTCA K K Da3JMUHOMy OTHOMIEHMIO B BOIIPOCE IlepeHoca B CTUXE, IO CyIlecTsy, emjé
B Gonblueir Mepe. YIOMAHyThle 3JEMEHTHI, I€PEMEHHOCTb Iay3bl HONYCTMIINA, Gasnpylonjedcs Ha
cnopopaarene, cBoSOAHOE OTHOWIEHHE K CTPOK NPENJIOKEHMsT — BCE 3TO CIOCOGCTBYET DPHUTMHUEC-
KOH u CeMaHTUYecKOoHd IudPepeHIIMAalMK KOJMYECTBEHHOTO rexksaMerpa. Kak pas B 3THX IyHKTaX
NyTh K DUTMHUYecKOH AUdPepeHUMALMU AJAf CHANAGMYECKOTO CTHxa 3aKpeIT. Ms sroro cremomano
6bI, YTO KPOMe TEePeMEHHOCTH THUIIOB CTHXA, CBABAaHHOW CO CAMUAHMEM JIMPHMKU M STIHKM B POMaHTHYe-
CKOW MO33MM, BHYTPEHHAs nuppepeHuManus B paMKax CTUXa NOJUKHA HMCIOJB3OBATL KOJMYECTBO
(KaK aBTOHOMHBIH B3JEMEHT B OTJAMYMM OT METPUYECKOH I[1033UH, IAe OHO SABNANOCH 6a3ucoM
MeTpa, 3Ha4umT M putma). M npu Koauyectse 6ymer BBLIENATECA SBGOHHHECKAs CTOPOHA CTHXA,
4TO yiKe MOQTBEPAMAM Npelbpylive uccpenobadus B ,Paspurum cruxa M. Bakowa. Yrto xa-
caerca KOJHMYECTBA, TO MCCICIOBATENb HATKHYJACA OB Ha IIEJHMHHYI0 3eMJI0 TORO6HO TOMy, KakK
NpH HCCJACHOBAHHM 3aBUCHUMOCTEH THTIOB CTHXa C NpeofialaiollMMU JUPHUECKMMU M STIHYECKUMU
BHIAMH.

TyT Mbl cTapanuck AMwWL OYEPTHTH KOHTYDHl ¥ NpenpapUTesbHEle BO3MOKHblE IYyTH I0AX04a
K npobieMaTuke Ha ¢oHe METPUYECKOTO CTUXOCJOKEHHA IpexIe BCErO I[I0TOMy, YTO BOIPOCH
CeMaHTHKW CTHXa B Heil paspafoTaHbl ropasxo Goubute, a B OCOGEHHOCTH ITOTOMy, YTO POMAaHTH-
YecKas II033UA WITYPOBLEB, KyJbTHBUPYIOIIMX CHAna6U4eCKUIl CTUX, BOIHUKJIA B KadecTBe MPAMOA
OMMO3HMUHUHU K IOPIUA METPHUYECKOM.
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