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HARANTOVO HUDEBNI A LITERARNI VZDELANI

Ji% za Harantova pobytu v otcovském domé na hradé Klenovém u Nyr-
ska v okrese klatovském, kde se mu dostalo prvniho dikladného vzdé&l4ni,
zajimal se Harant vedle literatury a vytvarnych uméni pravdépodobné také
o hudbu.!t Jde tu viak o pouhou, ni¢im zatim nedoloZenou domnénku,
ponévadZ o poéatcich Harantova hudebniho &koleni nemame pfesvédéivych
pramennych zprav. Pfitom mame neprimy doklad o hudebnosti Harantova
rodu. Hudebni nadéni se v Harantové rodu konkrétné projevilo u Jana
Ratolda Haranta (1610—1633), syna Jana Jifiho Haranta st. na Velkych
Hosticich a Habarticich a Ludmily Prichovské z Pfichovic a v LaZanech
(1578—1631). Jan Ratold Harant byl primy synovec Kry3tofa Haranta,
nebot byl synem jeho mladsiho bratra. Proslul nejen jako vynikajici jezdec,
znalec nékolika cizich feéi, ale téZ svym hudebnim nadanim. Jeho otec Jan
Jiti Harant star$i pravi o ném ve svych rukopisnych pamétech: Byl dobry
vojin a jezdec. Svou némeckou, éeskou, vlasskou fe¢ mluvil, i néco fran-
couzské povédom byl; hrél dobie na instrment, téZ2 i na houslicky i néco
téZ na loutnu, téZ troubit se udil, jiz nékolik kust umél; téZ umél solmisovat
i do tabelatury kusy na instrment z hlavy vklddat, instrment $timovat, i ve
viem jiném dobrém rdd se execiroval. A tak (v) kvétu pravé své mladosti,
kdy se Pdnu Bohu tak libilo, z tohoto svéte na hlavni nemoc (neb soldati
v ten rok na mnoho tisic takovou nemoct zhynulo) jest vykroéil ve dva-
mecitma letech véku svého miné 3 nedél a 1 dne.12

Soustavné hudebni, literdrni i vSeobecné vzdélani ziskal Harant teprve
aZ za svého pobytu na arcivévodském dvofe v InSpruku.l3 Tam ptisel do
intenzfvniho styku s umeéleckou a vé&deckou kulturou vysoké evropské
drovné. N4as bude ovéem v této souvislosti predeviim zajimat, co mohl
Harant ziskat na in$pruckém dvofe v literdrnim a hudebnim oboru a do
jakého hudebniho prostredi se tu dostal.

Insprucky arcivévodsky dvir mél vynikajici postaveni v hudebni kultute
podunajskych zemi, mozno dokonce fici, e v druhé poloviné& 18. stoleti byl
jednim z nejvyznamnéjsich center evropské hudebni kultury. Pozname to
pozdéji, aZ si osvétlime nejen vynikajici a pocetné obsazeni dvorské kapely,
ale i mnohost, 8ifi a vysokou umeéleckou uroven jejiho hudebniho repertod-
ru na zékladé dochovanych inventaia hudebnin a hudebnich néstroju.14

Kapela hudbymilovného arcivévody Ferdinanda II. vznikla u praZského
dvora v letech 1564—1565.15 Jejim organizatorem a kapelnikem se stal Wil-
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helm Bruneau (Proneau). Tato kapela byla prenesena, jak poznidme
pozdéji, do InSpruku, kde se tehdy stal arcivévoda Ferdinand II. zemskym
spravcem. Tam se dostala do vyspélého kulturniho prostiedi, prodchnutého
renesanénim zivotnim a uméleckym stylem. Misto dvorniho kapelnika za-
staval Wilh. Bruneau aZ do roku 1584.

Arcivévoda Ferdinand budoval jizZ v Praze svou kapelu ze zpéviku a in-
strumentalisti, ktefi byli rozdéleni do dvou skupin. Prvni skupinu tvotila
vlastni dvorska kapela se zpé&vaky, varhanikem, hra¢em na loutnu a chla-
peckym pé&veckym sborem; v letech 1566—1596 méla 24—32 ¢&lent. Druhou
skupinu tvofila tzv. dvorni hudba, v niZ byli zaméstn&ni vesmé&s instrumen-
talisté, ktefi vedle hry na trubku musili ovladat i hru na ostatni dechové
a na smyécové nastroje. Tato nastrojova kapela mé&la 9—15 ¢&lend, v jejim
éele stdl Obristmusicus. KdyZ hraly oba soubory spoleéné bud pro choro
solemniter nebo in collatione submissa voce, ¥idil je dvorni kapelnik. Vo-
kalni soubor dvorni kapely byl sloZen téméf vyluéné z Nizozemci a jiZnich
Némeu; pfibliZzné od r. 1575 objevuji se tu jednotliveé i italsti pévei. Pre-
chodné byli angaZovani také kastrati. Naproti tomu pievladali mezi in-
strumentalisty Italoveé.

Kdyz prenesl Ferdinand Tyrolsky roku 1567 sviij dviir do InSpruku, pfe-
stéhovala se tam také cela dvorska kapela s obéma svymi sloZzkami, vokalni
i instrument4lni.’6 I v In§pruku byla hudebni kultura v popfedi arcivévo-
dova zajmu tim spiSe, Ze tu nalezl pfiznivou pidu k jejimu dalsimu zdar-
nému rozvoji. Mohl tu dokonce velmi tustrojné navazat na dlouholetou
piredchozi vyznamnou a pozoruhodnou hudebnf tradici.

Hudebni tradice a tim i hudebn{ kultura in3pruckého dvora, kterd méla
svou specificky vyhranénou tvafnost, sahala az ke sklonku 15. stoleti. Od
té doby méla totiZ zemska gyrolské kniZata své stélé sidlo v InSpruku. V za-
pisech v tzv. Raitbiichern!” se doéteme, Ze v letech 1490—1519 Zilo u in-
Spruckého dvora mnoZstvi trubadl, pozounistl a tympanistti. Mezi dvor-
skym sluzebnictvem byli loutnisté, pidtci, trubaédi, tympanisté, zpévaci a
varhanici. Roku 1509 byl v InSpruku pévecky sbor, éitajici 49 zpévaky,
z nichZz bylo 29 dospélych a 20 chlapci. JiZ roku 1484 pusobil na dvoie
arcivévody Siegmunda v In3pruku pfechodné flimsky skladatel Heinrich
Isaac (nar. pred 1450—1517), jeden z vrcholnych polyfonnich mistrii po-
sledni étvrtiny 15. a pocatku 16, stoleti. Byl autorem éetnych motetovych
a me3nich skladeb a sviij vztah k InSpruku projevil vicehlasym zpracova-
nim proslulé lidové pisné Innspruk, ich muf dich lassern. V devadesatych
letech 15. stoleti Zil u inSpruckého dvora jako dvorni varhanik rakousky
skladatel Paulus Hofhaymer (1459—1537). V téZe dob2 tu pusobil var-
hanat Wolfgang Reichenauer (1491—1502) z Heilbronnu. Na podatku
16. stoleti byl v Indpruku varhanai Jehan Behaim von Dubrau (Jan
z Dubravy), roddk z Doubravy u Prachatic v jiZnich Cechach, ktery podle
nivodu P. Hofhaymera postavil roku 1513 varhany v inSpruckém farnim
kostele sv. Jakuba. Podle vieho tu Zil také v letech 1515—1519 jako zp&vak
a trubag Svycarsko-némecky skladatel Ludwig S e n £1 (kolem 1490—1543).18
Odtud mél inSprucky kulturni a hudebni Zivot jiZ odedivna mezinirodni
charakter a vyznam. Zvl4Sté tésné vztahy k ostatnim evropskym kniZecim
dvortim a k vynikajicim mistriim hudebniho uméni umoZiovaly velmi ¢ilou
fluktuaci cizined, ktefi pfichazeli do In3pruku, aby se tu zuéastiiovali boha-
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tého umeéleckého a kulturniho dé&ni. Osobni vztahy arcivévody Ferdinan-
da II. predeviim k italskym kniZecim dvorum doslova dokofdn oteviely
moZnosti cizich vlivil. ViZdyt arcivévoda Ferdinand II. byl seSvagien s vel-
kovévody toskanskymi a s vévody mantovskymi a ferrarskymi. Tim se stal
InSpruk jakousi vypadovou branou newen welschen Art. Také jeho styky
s Mnichovem, jeZ byly umoZnény prostiednictvim jeho Svagra, bavorskeého
vévody Albrechta, prispivaly k posileni evropského vyznamu insprucké
dvorské kapely. Proto nikterak nenasadime, kdyZ fekneme, Ze tehdy patfil
inSprucky arcivévodsky dvir nejen k nejvyznamnéjsim evropskym hudeb-
nim, ale i kulturnim centrim.1® Bohaté umaéleckohistorické sbirky na am-
braském zamku lakaly do tohoto pfirodné piekrasného a kulturné vyspé-
1ého prostredi ¢etné domadci i cizi hosty. Mozno fici, Ze se tu mladi¢ky Ha-
rant dostal pifimo do stfediska vyspélé pozdné renesan¢ni a rané& barokni
obecné i hudebni kultury, coz mélo nepochybné nemaly vliv na jeho infe-
lektudlni a umélecky vyvoj. Mohl tu poznat nejen vyspélou vokalné poly-
fonickou tvorbu franko-vlamského a nizozemského stylu, ale i dila italskych
‘vokélné polyfonickych skladateldl, ktefi se v tomto prostfedi stali nositeli
tradic nizozemského vokalné polyfonického uméni.

Patrné roku 1569 byla v InSpruku zaloZena Skola pro zpé&vaky, v niZ byli
vychovavani hosi Slechtického i ne$lechtického puvodu. Tuto Skolu nepo-
chybné& navitévoval také tfinactilety Harant po svém prichodu do Indpruku
r. 1576. Chovanci se neutili jen hudbg, ale téZ jinym pfedmétim, ptede-
viim latiné V hudbé byli vyudovani hlavné zpévu a kontrapunktu, také
v komposici byli denné cviceni. V této 8kole bylo vyucovano celkem asi
20 chovanci.20

V dobé, kdy priSel Harant do InSpruku, byl v této Skole hlavnim ucite-
lem hudby a vedoucim chlapeckého sboru Gerhard van der Roo (téZ
Gerardus de Roo Batavus) rodak z Oudewater v Nizozemi, ktery byl pred-
tim v r. 1564 basistou v prazské arcivévodské kapele. Do InSpruku pfisel
tedy z Cech a nastoupil tu misto po Petru Hackovi r. 1571 jako preceptor.
Od r. 1574 vyutoval hudebnim predmétiim ve vlastnim domé. Van Roo byl
velmi uceny muz, basnik znaéné humanistické erudice, znalec antickych
spisovateltl a d&jepisec. Mé&l vétsi sklon k poviechnému humanistickému
vzdélani neZ k hudb&.2 Od roku 1580 zastaval, jak jiz vime, také ufad
knihovnika ambraské knihovny a kustoda zdmeckych umeéleckych sbirek.
Za jeho knihovnické ¢innosti se zdmecka knihovna znaéné obohatila a roz-
rostla. Augspurska firma Willerova byla hlavnim dodavatelem knih, jme-
novité tendenénf katolické literatury, kterd tu méla slouzit k propagandé
a protireformacni éinnosti, i kdyZz tu S8lo o literaturu neviedni umélecké
a védecké hodnoty. Van Roo zemtel na ambraském zamku r. 1589, Zda byl
van Roo po pfichodu Harantové do InSpruku jeho uditelem v hudbé a v hu-
manistické basnické technice, nelze na zdkladé pramenného materialu
niéim bezpeéné dolozit.22

Druhym vyznamnym uéitelem hudby v InSpruku byl nizozemsky skla-
datel franko-vlamského puvodu, zp&vidk Alexander Utendal (Uetendal,
Uttendal, Ausm Thal). Narodil se asi mezi 1léty 1530—1540 v Nizozemi a
zemiel 7. kvétna 1581 v InSpruku. Byl zprvu ve sluZzbich dvorské kapely
kralovny-vdovy Marie Uherské, sestry cis. Ferdinanda I., ktera sidlila
jako mistodrzitelka Nizozemi v Bruselu. Od r. 1564 byl altistou a ¢lenem
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praZské dvorni kapely arcivévody Ferdinanda II. S touto kapelou presidlil
roku 1567 do InSpruku, kde se stal r. 1572 u¢itelem chlapecké (pazeci) pé-
vecké Skoly. Z aktového dokladu, datovaného 1. ledna 1573, je zjevné, Ze
vyucoval chlapce také skladb& a hudb& vibec (Componieren und sonst in
der Music teglich underweist), Jeité roku 1578 je Utendal v pramenném
materidlu jmenovin jako skladatel a preceptor chlapecké p&vecké Skoly.
Toto zjisténi je zvlasté dhleZité, ponévadZ svédéi o tom, Ze také Harant se
stal po svém pfichodu do InSpruku v roce 1576 zcela nepochybné nejen
jeho zakem ve zpé&vu, ale i v komposici. Zd4 se tedy, Ze teprve v In§pruku
se dostalo Harantovi prvni opravdu soustavné hudebni vychovy i ve skla-
debné teorii.

Od roku 1580 mél Utendal titul arcivévodského dvorniho skladatele a
mistokapelnika. Jeho mistokapelnicky plat obnasel 18 zl. mésiéné&, Utendal
se stal mistokapelnikem po Gerhardu van der Roo, ktery tehdy pfevzal
sprdvu uméleckych sbirek zdmku Ambras. Toto misto Utendala patrné
zcela uspokojilo, ponévadz jeité téhoz roku (1580) odmitl nabidku, aby se
ujal vedeni dvorni kapely v DraZdanech po tamnim dvornim kapelniku
Antoniu Scandellovi (1517—1580). Ve sluzbach arcivévody inspruckého se-
trval aZ do své smrti (1581).

Utendal vynikl predev$im jako vokalné polyfonicky skladatel pozdné
nizozemského slohového sméru.22 Z jeho tvorby, kterd vychéazela tiskem
jesté za jeho Zivota, uvedme aspoii tato dila: Septem Psalmi poenitentiales
quatuor vocum (Niirnberg, T. Gerlach 1570), Sacrarum cantionum, quas
vulgo motetas vocant (3 knihy 5, 6 i vicehlasych skladeb, Niirnberg 1571),
Tres Missae quinque et sex vocum . .. item Magnificat per octo tonos, qua-
tuor vocum (Niirnberg 1573), Sacrae cantiones sexr et plurimum vocum (3
knihy, Nirnberg 1570, 1577), svétské pisné€ Froliche newe teutsch vnnd
frantzosische Lieder mit vier, fiinf vnd mehr stimmen (Nirnberg 1574)
nové&jsi vydani Nirnberg 1586, K. Gerlach), Responsoria, quae annum...
cantari solent (Niirnberg 1586, V. Neuber), duchovni a svétské zpévy v tis-
ténych notevych sbornicich z let 1568—1589 (nap#. Jacob Paix, Thesaurus
motetarum, Strasbourg 1589, B. Jobin).

O pusobnosti Utendalovych skladeb na Harantovu tvorbu nelze pochy-
bovat, i kdyZ se dosud nepodafilo vérohodné prokazat, Ze Harant byl v In-
Spruku Utendalovym Zikem. Je to v3ak nejvy$ pravdépodobné, ponévadz
jako dvorské paze musil Harant navitévovat Utendalovu hudebni gkolu.
Dokazuje to ostatné i slohova pfibuznost Utendalovych skladeb se skladba-
mi Harantovymi, jak na to poukazal jiz Zdenék Nejedly.?

Skladby Utendalovy jsou psiny vétsinou v polyfonickych, zvukové hut-
nych skladebnych fakturiach a v chromatické polychorii. Ve svych némec-
kych pisnich zhudebfiuje star$i lidové textové pfedlohy, v nichZz patrné
nadbihal vkusu i pran{ arcivévody Ferdinanda Tyrolského. Skladebnou
strukturou svych hudebnich dél se pfiklanél ke skupiné pozdné nizozem-
skych polyfonikli. Jeho pfimymi vzory se stali skladatelé Christian Janszo-
ne Hollander (zemfel 1568 nebo 1569 v InSpruku), Ivo de Vento (kol. 1540
az 1575), zvlasté Orlando di Lasso. Snad nejvice byla Utendalova tvorba
ovlivnéna dilem Lassovym na po¢atku sedmdesatych let 16. stoleti, coz se
vyrazné& projevilo v jeho prvnich motetech, tedy pravé v dobég, kdy pfiSel
do InSpruku mlady KryS$tof Harant. Utendal se tedy vyrazné pfihlasil ke
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Skole Lassov®, takZe i dilo Harantovo bylo nesporné vystaveno tomuto
lassovskému hudebnimu mysleni a lassovské skladebné technice.? Utendal
sice mkdy nedosahl umélecké urovné Jacoba Regnarta, ale mél piece jen
zna¢ny vyznam v tehdejsi hudebni produkeci. Tuto skuteénost lze doloht
v &etnych literarnich pramenech ze sklonku 16. a poéétku 17. stoleti.?

Je zajimavé podotknout, Ze Utendal mé&l dokonce i rodinné styky s Pra-
hou. Jeho choti byla Dorota Lupadova, snad dokonce piibuzna humanisty
a historika rudolfinské doby Prokopa Lupice z Hlavaéova (nar. kol. 1530)
v Praze, zemfel 4. dubna 1587 v Domazlicich).2?

Néstupcem Utendalovym se stal r. 1582 vynikajici francouzsko-vlamsky
polymelodik Jacob Regnart (Regnard, nar. kol. 1540 v Douai ve Flan-
ditich, zemi. 16. 10. 1599 v Praze), kdyZ skonéilo s nezdarem vyjednavani
s Alardem du Quocquier (Gaucquier, Nuceus). Budeme sledovat pfedeviim
Regnartav pobyt v InSpruku, kdeZto o jeho ¢innosti v praZské rudolfinské
kapele pojedndme podrobnéji az v souvislosti s pobytem Krystofa Haranta
na prazském cisai'ském dvote. Jméno Regnartovo se po prvé objevuje v in-
Spruckych pramenech jiZz roku 1580, ale tehdy jeité nikoli v souvislosti
s hudbou. Do In3pruku piisel Regnart z Prahy pravdépodobné dne 9. dub-
na 1582 s doporucujicim listem Ph. de Monte a se dvéma mes$nimi skladba-
mi cfsafského dvorniho kapelnika. Tedy Regnart se objevuje v In§pruku
est let po pfichodu Harantové k arcivévodskému dvoru (1576) a dva roky
pfedtim, nez Harant opustil in§pruckou arcivévodskou residenci. Za tyto
dva roky se mohl Harant dokonale osobné poznat s Regnartem a také se
z autopsie seznamit s jeho uméleckou osobnosti i s jeho skladbami.?? Kdy2
v prosineci r. 1584 zemiel zaslouZily dvorni kapelnik Wilhelm Bruneau,
nastoupil Regnart na jeho misto. Od 1. ledna 1585 byl jiZ oznagovéan v arci-
vévodskych ucetnich knihdch jako dvorn{ kapelnik. Na svych tisténych
skladbach se od této doby vizdy uvadi jako Fiirstlicher Durchleuchtzgkezt
Ertzherzog Ferdinands Musicus vnnd Capellmeister. Jeho plat byl zvy3en
z 18 na 30 zl. mésién& Pro dvorni Sat obdrzel ro¢né ptidavek 55 zl.
24 kr.® Po smrti arcivévody Ferdinanda II. (1595) byla iniprucké kapela
rozpusténa (1596). Regnart ztstal v InSpruku snad aZz do 27. dubna 1596
a pak se znovu stal v dvorské kapele cisaie Rudolfa II. mistokapel-
nikem.

Pfichodem Jacoba Regnarta do In§pruku se arcivévodska kapela za jeho
vedeni znaéné technicky a umélecky pozvedla. Tehdy byli u iniprucké
kapely zaméstndni italsti zpévaci a instrumentalisté, ktef{ byli prosluli
jako vynikajici hudebnici a interpreti. Dokumentarni archivn{ material po-
dava neklamné sv&dectvi o tom, jak Regnart &fastn& organizaéné zasihl
do sloZeni kapely a jaky byl jeho hudebni repertoar. O repertoaru ingpruc-
ké kapely svédéi dochovany inventaf hudebnin z této doby. In$prucky in-
ventar také nejlépe osvétluje umeéleckou hodnotu a slohovy profil skladeb,
které byly za Regnarta v InSpruku provozovany. Regnart se pifedevsim za-
slouZil o znovuoZiveni dfla Orlanda di Lassa, které zvlasté za plsobnosti
Bruneauovy a Utendalovy ustoupilo v in3prucké kapele zna¢né& do pozadi.
Lasso byl v osobnich a pisemnych stycich s Regnartem, dokonce za svych
cest do Italie nékolikrdt navstivil Inspruk. V dobé& Regnartovy plsobnosti
byly v InSpruku oblibeny predevs§im Lassovy villanelly (Libri de villanelle,
moresche et altre canzoni a 4. 5. 6. et 8. voci z roku 1581) a jeho némecké
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pisné (Teutsche Lieder mit finff Stimmen z r. 1583), které se dokonce staly
Regnartovym vzorem a slohovym idedlem.

Za Regnarta také stoupl poéet ¢lentt indprucké kapely z 22 aZ na 32
hudebnik a zpé&vikll (nejvétiiho poétu ¢leni dosdhla iato kapela roku
1593). Z nich byl dobry tucet hudebnikii skladatelsky &inny. Pfiblizné
12—-15 instrumentalisti bylo podiizeno vrchnimu hudebniku (Obrist-Musi-
cus), jimZ byl tehdy Peter Maria Losj. Cely tento pozoruhodny umélecky:
a technicko-reprodukéni vzestup inSprucké kapely za Regnartova vedeni
tu je§té zaZil mlady, osmnéctilety KryStof Harant. Je zcela nepochybné,
%e nezustal bez vlivu na jeho mladistvou vnimavou a bystrou povahu
. I pri velké organizaéni a pracovni zatiZenosti neustal Regnart ani v In-
Spruku ve své intenzivni skladatelské éinnosti. Do in3pruckych let spada
vznik celé Fady skladeb; v souvislosti s Harantem je tieba se zminit pfede-
viim o sbirce motett Mariale, hoc est opusculum sacrarum cantionum pro
omnibus B. V. M. festivitatibus. Obsahuje 47 &tyf, péti, Sesti a osmihlasych
skladeb, které vznikly z podnétu arcivévody Ferdinanda a byly mu také
vénovéiny (8. 2. 1588). Tato sbirka vysla tiskem roku 1588.v In3pruku
u tiskafe Hanse Paura. Skladebn4 struktura Regnartovych skladeb vokal-
nich se jevi jako syntéza umélych a lidovych prvki villanellového typu.®
V3echny okolnosti vn&j§i i vnitfn{ svédéf o tom, Ze Regnart mél v Inpruku
zna¢ny vliv na Haranta. Zvlasté Regnartovo Mariale bylo nepochybné&
jednim ze vzorl pro Harantiiv motet Maria Kron, i kdyZ vliv Regnartav
se na Haranta projevil intenzivné teprve za pobytu u cisafského dvora
v Praze, kde znovu piiSel do piimého styku s Regnartovou hudbou.

Dal3{m mistokapelnikem vedle Jacoba Regnarta, ktery pisobil v InSpruku
v dobé Harantova pobytu v tomto mésté byl Giorgio Flori (Flory,
Florius, Florio, Florian, Zivotni data dosud neznidma4). Pochazel z rozvét-
vené nizozemské hudebnické rodiny. Zprvu byl ve sluZbiach cisafe Max-
milidna II.; jemu stejn& jako cisafi Rudolfu II. v&noval nékteré ze svych
skladeb. Roku 1577 byl k doporuéeni svého bratra Johanna povolan jako
basista inS§prucké kapely. Roku 1584 stal se tu mistokapelnikem a v této
funkci plisobil v In§pruku aZ do r. 1587, Byl poéitdn k vyznamnym sklada-
teltim své doby. Jeho uéiteli byli patrné Ph. de Monte a Jacob Regnart.
Svou sbirku Il primo libro de Madrigali a sei voci (Venezia 1589, A. Gar-
dano) vénoval jako reminiscenci na Inépruk arcivévodu Ferdinandovi (dat.
25. dubna 1589) a oznaéil ji jako primi frutti del mio debole ingegno.3!

Po Giorgiu Florim byl kritkou dobu mistokapelnikem 1talsky hudebnik
Giulio Cima (asi kol. r. 1587), jehoZ Harant v Inipruku uZ nezastihl.3?

Z dvornich varhanikii byl ¢inny v In$pruku v dobé& tamniho Harantova
pobytu Servatius Rorif (zemf. 1593) z Lutychu. Pfedtim byl v Aug-
Spurku, kde vynikl nejen jako varhanik a skladatel, ale i jako vynikajici
néstrojar, ktery vyrabél bohaté zdobené hudebni nastroje. Biskup augspur-
sky Otto Truchsess pozval roku 1564 Rorifa jako Instrumentenlieferanten
do Dillingen.® Jeho umisténi v InSpruku zprostfedkoval Karl Welser, bratr
Filipiny Welserové. Rorif vstoupil do sluZeb arcivévody Ferdinanda o veli-
konocich 1566 s mé&siénim platem 20 fl., tedy s takovym platem, jaky mél
dvorni varhanik u cisafského dvora. R. 1581 byl Rorif povysen do Slech-
tického stavu s pfidomkem von Rheinau. Roku 1587 pro nemoc odesel ze
sluzby. Vynikl té% jako skladatel pfedeviim duchovnich pisni.34
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K vyznamnym skladatelam, ktefi Zili na inSpruckém dvofe, patfil také
Christian Janszone Hollander (nar. asi 1510—1515 v Dordrechtu, ze-
miel asi 1568 nebo 1569 v InSpruku), puvodné feditel kiiru v Oudenaarde
(1549—1557). Na poéatku roku 1558 vstoupil do dvorni kapely Ferdinanda I,
kde je oznagovan jako preceptor der musica aus dem Niderlandt. Po smrti
cisare Ferdinanda I. (1564) jej ziskal pro svou dvorskou kapelu arcivévoda
Ferdinand. Roku 1568 je uvadén v seznamu élend arc. kapely v InSpruku.
Hollandera sice Harant v InSpruku jiZ nezastihl, ale jisté tu Zila jesté tra-
dice tohoto pozoruhodného skladatele. Déale tu byl zaméstnidn zpévak
a skladatel belgického ptivodu Franciscus (Frangois) Sales (Sale, Salec,
Saletz, nar. asi v pol. 16. stol. v Namuru, zemf. 15. 7. 1599 v Praze). Dne
1. 11. 1580 vstoupil jako tenorista do inSprucké kapely a byl tu dinny az
do roku 1587. Zasluhou arcivévody Ferdinanda obdrZel roku 1587 misto
kapelnika v Hallu; toto misto zast4dval az do r. 1591. Od 1. kvétna 1591 aZ
do své smrti pusobil jako tenorista v prazské rudolfinské kapele pod ve-
denim Ph. de Monte. Byl jednim z prvnich autord vano¢niho typu pasto-
ralni m3e (Missa super Exultandi tempus est pro 5hl, Praha 1597), ktera
ma, podobné jako pozdé&jsi éeské vanolni pastorely, lidovy napévny cha-
rakter.

Chlapeckd vokélni kapela byla organizovdana v In3pruku patrné jiZ od
roku 1569. Chlapci byli verbovani do dvorské kapely pfevazné z Nizozemi,
pak z Vidné& Vratislavi, roku 1572 jeden i z Polska. TéZ z Italie pfi-
chézeji chlapci-zpévaci. Vedle Sesti Ordinari-Kapellknaben byli zaméstna-
vani také Extraordinari-Kapellknaben, a to roku 1571 pé&t, r. 1584 &tyfi,
1593 sedm a 1595 dva. Byli chovanci kapelnika, ktery pro kazdého dostaval
mésiéné 5 fl. 16 kr. Z toho musil platit také o3aceni (Hosen, Wammes,
Réckel und Mantl). Kaidy den byl je povinen $kolit ve zpévu, kontra-
punktu a kompozici (im Singen, Contrapunct und Componieren). Zdatnéjsi
byli $koleni také ve hfe na loutnu, smyécové nastroje, clavichord a var-
hany. Skolniho vzdélani se jim dostalo od preceptora, ktery byl zaroven
zpévakem kapely. Vychova byla ptisn& katolicka, vedena v protireformaé-
nim duchu, nebot tito chlapci byli vzdélavani nit allgin in der lateinischen
Institution, sondern auch in der Furcht Gottes, der alten wahren catho-
lischen Religion, Zucht und Erbarkeit ernstlich zu erhalien und under-
weisen.’ Ke sluzb& do zdmku Ambrasu byli zpévaéci pfevaZeni vozem, Po
mutaci byli propusténi ze sluzby (ausgemustert) a ti, ktefi déle slouZili,
obdrzeli stipendium 36 fl, aby mohli dile pokradovat ve svém studiu.
V chlapecké kapele v Indpruku byli zaméstnéani také kastrati.

V seznamech ¢lenti kapely nebyli chlapci-zpévaci uvadéni jmenovité, ale
pouze poétem. Jejich jména se daji zjistit jen z jejich Zadosti o stipendia
nebo z povoleni, jimiZ jim bylo stipendium pfiznino. V seznamech chlapcii-
gzpévakl nebyli uvadéni ani chlapci $lechiického puvodu. Proto tu také
marné hleddme jméno Harantovo, nebof jako zamozny Slechticky hoch
nedostaval stipendium. Mezi chlapci najdeme nékolik, ktefi byli pfedtim
zaméstnéani v praZské dvorni kapele.3 Je to zase jeden z ditkkazu o uzkych
vztazich inSprucké dvorni kapely ku Praze a snad také jeden z duvody,
pro¢ Harant Sel pravé do InSpruku.

V prvnich dvou desitiletich existence insprucké kapely az do roku 1585
zaujimali prvni a vyznamné misto. mezi zpévaky predeviim Nizozemci.
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Byli to znameniti zp&vici, a proto byli také vice cenéni a vyhledivéani ne%
instrumentalisté. Mnozi z nich prosli také praZskou kapelou.3

Podle dochovanych hudebnich inventafii si miZeme uéinit aspoii pfibliZ-
nou predstavu nejen o hudebnim repertodru vokilniho souboru in$prucké
dvorni kapely, ale té% o instrumentafi a o sloZeni néastrojového souboru,
ponévadz vedle skladeb zaznamenavaji také soupisy hudebnich nastroju.38
Z t&chto inventarl, zvlasté z té&ch, které byly sepsany roku 1596 a 10. zAFi
1665, mozno usoudit, Ze u inSpruckého dvora musila byt obrovska knihovna
hudebnin, nepochybné jedna z nejv&tSich v této dobé na evropském kon-
tinent&.3 O aktualnosti a modernosti této sbirky hudebnin svédéi skuteé-
nost, Ze obsahovala prevazné skladby z druhé poloviny 186. stoleti vétiinou
od autord tehdy nejmodernéjSich slohovych sméru. Inventare obsahuji
téméi 400 jmen skladateld, z nichZ zdrcujici vétsinu tvofi Italové (asi 356
autorl), pak teprve skladatelé franko-vldmského (25 autorti), némeckého
(10 autort), francouzského (6 autorti) a Spanélského (3 autofi) plavodu.
Z téchto inventaft vyéteme, Ze v dob& Harantova pobytu v InSpruku byly
tam provozoviny madrigaly Andrea Gabrieliho (kol. 1510—1586),
jenZ je tu oznadovan jako uno dei principali musici di Venetia, a madriga-
lové skladby, jejichz autorem byl vynikajici mistr italské chromatické
vokalni polyfonie Luca Marenzio (1553—1599). Z vynikajicich sklada-
tel italské vokilni polyfonie byli tu jeit® zastoupeni skladatelé Orazio
Vecchi (1550—1605), varhanik u sv. Marka Annibale Padovano
(1527—1575), kapelnik $panélského vyslanectvi v Milané Giovanni Leonardo
Primavera di Barletta (kolem 1540, zemf. po roce 1585), varhanik
v Benatkdch Julio Zacchino (Zacchini, data neznima), kapelnik ve
Veroné Giulio Cesare Martinengo (zemf. 1613), Stefano Rossetti
(Rosetto), ktery byl ve sluZbach kardinala Medici ve Florencii, biskupsky
kapelnik v Benatkich Michael Comis a italsky milovnik hudby Pietro
Joannelli, rodék z Gandina u Bergama, ktery vydal Novus Thesaurus
Musicus (5 knih, Venezia 1568, A. Gardano). Tento sbornik obsahuje pfe-
véZnou mérou skladby ¢lend cisafské dvorni kapely.40

Z franko-vlamskych skladatelll tu najdeme skladby Heinricha Isaaca
(pfed 1450—1517), Josquina Desprez (asi kolem 1450—1521), Jehana
Moutona (asi 1458—1522), Nic. Gomberta (zemf. 1556), Adriana
Willaerta (mezi 1480/90—1562), Jacoba Arcadelta (kolem 1514 aZ
1562/1572), Philippa.de Monte (1521—1603), Joh. de Cleve (kolem
1529—1582), Jacoba Vaeta (1529—1567), Alexandra Utendala (1530
a% 1581), Giachese de Wert (1535—1596), Jacoba de Brouck (Bruck,
pfed 1540 — po 1583), Jacoba Regnarta (kolem 1540—1599), Balduina
Hoyoula (asi 1548—1594), Thomase Crecquillona (nar. asi 1567)
aj. Dale jsou tu zastoupeni francouzsti skladatelé Clément Janequin
(kol. 1480—1560), Dominicus Phinot (Dominique Finot, 16. stol) a
Alessandro Milleville (1521—1589). Ze Spanéli méli tu své skladby
Tomés Luis de Victoria (Ludovico da Vittoria, kol. 1548/50—1611),
Christobal Morales (1500 — asi 1553) aj. Némeckou hudbu tu reprezen-
tovali Friedrich Lindner (1540—-1597), Andreas Langner z Mni-
chova, dvorni kapelnik v Budy3iné Johann Leisentritt a dvorni
kapelnik bavorského vévody Johann Batt. Ochaln. Mnozi z téchto
skladateld posilali své skladby s v&novanim arcivévodovi Ferdinandu Ty-
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rolskému, coZ je dalif diukaz o jeho tvizkych stycich s tehdej$imi, zvlasté
italskymi a nizozemskymi skladateli.st

Podle uvedeného vyétu autorskych jmen jde tu vétS§inou o skladatele,
v jejichZ svétské madrigalové a pisfiové tvorbg, jakoz i v duchovni moteto-
vé a mesni vokialn@ instrumentilni hudb& se projevuji vedle tradi¢nich
slohovych elementl nizozemské vokalni polyfonie téZ prvky italského pa-
lestrinovského, gabrieliovského a dokonce jiz tehdy moderniho willaertov-
ského benitského slohu. Z toho je zfejmo, Ze Harant mohl v InSpruku
poznat tehdy nejmodernéjéi franko-vlamsky a italsky skladebny styl, ktery
snad jiz tehdy utvafel predpoklady k jeho pozd&jsi nizozemsko-italské
slohové syntéze, kterd se pak projevila v jeho skladebném dile. Mam tu
na mysli pfedeviim vliv benatské kompoziéni Skoly. Nenf jisté bez zajima-
vosti, Ze pravé v roce 1580, tedy za Harantova pobytu v InSpruku, obdrzel
arcivévoda Ferdinand madrigaly, které vysly tiskem v letech 1566, 1570,
1574, 1575 a 1580 u Gardana v Bené&tkach.i? Tyto madrigaly mohly zapl-
sobit na vnimavého Haranta a tak ho seznamit se slohem benéatské vokalné&
polyfonické Skoly. Tato hudebné slohova atmosféra inSpruckého arcivévod-
ského dvora nesporné usmérnila Harantiv dalsi vyvoj, a jak jeité pozdé&ji
pozname, projevila se i v jeho skladebném dile. Skladby, jeZ tvofily hudebni
reperfoar inSprucké kapely, pronikly také do Prahy, kde se s nimi Harant
opé&tovné setkal. To byly zhruba hlavni slohové tendence a celkova sty-
lova linie vokdlniho souboru inSprucké kapely v dob& Harantova pobytu
v In§pruku.

Druhy soubor indprucké dvorni kapely tvotila tzv. dvorni hudba,
sloZené z instrumentalisti, ktera méla viastni, samostatnou spravu. Tvotili
ji pfedeviim trubaédi, ktefi se uplatiiovali pfi véleénych taZenich, turna-
jich a slavnostnich priivodech a objevovali se zpravidla na konich (tubici-
nes campestres). Ti byli podiizeni vrchnimu spravei staji (Obriststall-
meister), ktery jim také predepisoval instrukce (1. 5. 1572). Vedle Itali
byli mezi truba¢i Némei, Nizozemci a jeden Polak.43

Nastrojovy soubor se naproti vokalnimu skladal pfevazné ze samych Itald,
ktefi pfinesli do InSpruku zcela jiny smér a druh hudebniho stylu. Proti
prisnému vokalnimu nizozemskému polyfonnimu slohu vynikali italsti in-
strumentalisté podivuhodnou vyrazovou lehkosti a technickou obratnosti
nastrojové hry. V indprucké nastrojové kapele byl zastoupen velky pocet
hudebnich néstroj, namnoze vzacné néstrojafské hodnoty. Ve smyécovém
souboru nalézdme napi. drahocenné kusy od Antonia Stradivariho z Cre-
mony, v dechovém souboru vynikajici nistroje norimberské vyroby a v sou-
boru trsacich nastrojd nevSedni clavicembala a loutny. Nejcenné&jsi, slo-
novou kosti zdobené nastroje shroméazdil arcivévoda ve své klenotnici
{Kunstkammer) na ambraském zdmku. Zde byly mimo jiné intarsiemi zdo-
bené domaci varhanky, spinetovy regal, cistra Girolama de Virchis, vyro-
bena v Brescii roku 1574, jeden z nejcennéjsich néstroji, goticka basova
cistra ze 14.—15. stoleti, loutna ze slonové kosti infpruckého dvorniho
kalkanta Georga Gerleho, housle z dilen Gaspara de Sald a Doriga Spill-
manna aj. UZ tento velky a rozmanity po¢et hudebnich néstroji svédéi také
0 rol:sahu a kvalité instrumentélniho souboru insprucké kapely v 16. sto-
leti.

Vedle vzacnych hudebnich nastrojd byly uloZeny v ambraské klenotnici
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(Kunstkammer) také pozoruhodné rukopisné hudebni pamatky, px"ed’evéimz
nadherné iluminované choralni knihy, gradualia a zvlasté prosluly am-
brasky zpévnik.“S Vysel tiskem roku 1582, tedy pravé v dobé& Harantova
pobytu v Indpruku, dva roky pied jeho odchodem z tohoto mésta. A{nbra§!;y
zpévnik je spolu s ostatnimi rukopisnymi hudebnimi p‘amétkal:m dalSim
dokladem vysp&lé hudebn{ kultury ingprucké oblasti v 16. stolet.*

Maestrem (Obristmusicus) nastrojové kapely v InSpruku byl Peter Maria,
de Losj (Losy, 1552—1596), roddk z Mildna (nar. 1531). Vyuloval také
chlapce dvorn{ kapely ve hie na rozliéné hudebni nastroje. Do Prahy pfisel
roku 1552 jako trubaég, ve sluZbach arcivévodovych byl od r. 1558. Roku:
1568 se dostal do Indpruku. Meél titul ,oberster Trummeter” nebo ,oberster
Musikus“. Harant se u ného pravdépodobné uéil hi'e na rozli¢né hudebni
néstroje, nebof byl, jak jesté pozd&ji pozname, obratny instrumentalni
hr4é. Losy pusobil v In§pruku aZ do roku 1596, kdy byla arcivévodova ka-
pela rozpusténa. Vynikl také jako dovedny nastrojaf.

Nastrojovy soubor inSprucké dvorni kapely byl na tehdej$i dobu velmi
potetny.4’” V Inipruku byla také vydatné& péstovana komorni hudba. Jeji
hlavni repertoar tvorily madrigaly, italské canzonetty a villanelly, fran-
couzské chansony, pak solovy zpév za doprovodu loutny a jinych nastroja
toho typu. Také lyra byla tu v oblib&. V oboru komorni hudby byli u in$-
pruckého dvora zamé&stnani zase predeviim Italoveé.

Vedle riznych dilen, jako napf. kovéren, sklaren, fezbafskych dilen
byly na in$pruckém dvore také nastrojaiské a varhanaiské dilny, kde byly
zhotovovany vynikajici hudebni nastroje.® Byla tu také tiskarna, kde se
tiskly i hudebniny.

U arcivévodského dvora v InSpruku byla provozovéna nejen vokalni a in-
strumentédlni hudba, ale i hudebni hry, divadelni pfedstaveni a scénicka
dila rdzného druhu. Vedle lidovych vénoénich a postnich her (Fastnacht-
spiele) byly zde provadény italskymi hereckymi spoleénostmi a jednotli-
vymi skupinami hercti tehdy médni baletni vystupy podle vzoru tzv.
italskych trionfi a hudebni hry, které se staly jakymsi predstupném oper-
nich hudebnich itvari. Divadelni pfedstaveni se provozovala jak u in$-
pruckého dvora, tak na zamku Ambras. V masopustu r. 1578, tedy dva
roky po prichodu Harantové, byla provedena hra Spyl zu Hof. Roku 1579
vénoval arcivévodovi Ferdinandovi Georgius Lucius (Lutz) Eine schine
Tragodie von sechs streitbaren Kimpfern zu Rom a téhoZ roku v srpnu
byla provedena jeit& jedna tragédie. V unoru 1580 se uskutednila nadherna
dvorni slavnost u pfileZitosti svatby svob. pana Jana z Kolovrat, synovce
Filipiny Welserové, s Katefinou z Bojmundu. Druhy den byly provedeny
rytifské turnaje a tfeti den zdpasy na rejdisti pfed budovou rezidence.
K navitévé bavorského vévody v zari r. 1581 pozval arcivévoda do In3pruku
skupinu italskych komiktu (Comici gelosi). Tuto skupinu vidél arcivévoda
spolu se svym synem Karlem von Burgau a svym synovcem Ferdinandem
Bavorskym roku 1579 v dob& karnevalu v Benatkich. Tehdy byl patrné
také Krystof Harant s arcivévodou v Italii. R. 1583 byly uspofddany u p¥i-
leZitosti narozeni a ki'tu prvorozené princezny Anny Eleonory, decery Ferdi-
nandovy z druhého manzelstvi s Annou Katefinou z Mantovy, velké slav-
nosti s divadelnimi pfedstavenimi a ohtostrojem. Dne 17. 6. 1584 se
praovozovala komedie, kterou sloZil s&m arcivévoda v n&mecké préze s na-
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zvem Eine schone Comoedi Speculum vitee humanae, auf Teutsch: Ein
Spiegel des menschlichen Lebens genannt (Innsbruck 1594, tiskem u Baura).
J. Regnart zkomponoval k této komedii scénickou hudbu.

V dobé Harantova pobytu v In$pruku tvofily vyznamnou ¢éast dvorského
hudebniho a divadelniho repertoaru téZ jesuitské Skolni hudebni hry nébo-
Zenského obsahu a latinské komedie. Mnohé z nich poznal arcivévoda jiz
za svého praZského pobytu v Klementinu. Dokonce in3pruéti jesuité byli
ve stycich s praZskou jesuitskou koleji. Tak napf. propagator jesuitského
u¢eni Petr Canisius (nar. 1521 v Nymvegdach, zemf. 1597 ve Svyc. Freiburgu),
ktery uvedl r. 1556 jesuity k sv. Klimentu v Praze, pomahal r. 1563 za-
klddat jesuitské koleje v InSpruku a v Dillingen. V In3pruku ptsobil aZ
do r. 1573. Za Harantova pobytu v Inipruku byla v letech 1576—1577
provedena jesuitska hra Die hl. Katharina, r. 1580 lidova hra Die Geburt
Christi. K provedeni této hry se 200 u¢inkujicimi byl pozvian do Ins-
pruku dramaturg jesuitskych her P. Jakob Pontanus (Spanmiiller,
nar. 1542 v Mostu v Cech4ch, zem¥. 1626 v AugSpurce), ktery tehdy puso-
bil v Dillingen. Nabizi se tu otazka, zda jiZ v této dobé nenavazal mladi¢ky
Harant prostrednictvim tohoto jesuity styky s bavorskym méstem Dillin-
gen, nebof, jak pozname jest& pozdé&ji, Harant vydal tiskem své moteto
Maria Kron v Dillingen. Je jisté pfiznaéné, Ze dviir arcivévody Ferdinanda
mél éilé styky s timto némeckym katolickym méstem, stfediskem proti-
reformaéniho hnuti, kde byla také prosluld katolickd universita s velkou
knihovnou a vyznamné centrum jesuitského $kolstvi. Z Dillingen pochizel
dvorni kazatel cis. Ferdinanda II., jesuita Anton Khlesl.¥8 Z dalsich jesuit-
skych her byla v InSpruku provedena v kvétnu r. 1582 hra s hudbou (sing-
spiel) Tobias pfi slavnostech druhé svatby arcivévody Ferdinanda s Annou
Katefinou z Mantovy a kone¢né roku 1584 vanoéni hra o narozeni JeZie
Krista.

V divadelnich pfedstavenich v InSpruku déinkoval zndmy italsky herec
Giovanni Luchis z Tridentu. Jednou tu pohostinsky vystupovala po pé&t
tydnti Compagnia recitanti in comdédia, celkem 15 osob, mezi nimi dvé Zeny
z Mantovy a italsti taneénici.

Inspruk byl také stfediskem hudebné teoretického badani, nebof tu byla
jiz dlouholetd pfredchozi hudebné teoretickd tradice. InSprucky dvir byl
odeddvna ve spojeni s freiburskou universitou, kde pfednasel do r. 1563
vynikajici hudebni teoretik Heinrich Loriti Glareanus (1488—1563),
autor proslulého hudebniho traktatu Dodekachordon (Basel 1547). In§prucky
roddk Johann Zanger (1517—1587) vydal hudebné teoretickou rozpravu
Practicae Musicae Praecepta (Leipzig 1554).50

Z toho vieho, co tu bylo feteno o velkém rozvoji hudebni kultury na
inSpruckém dvote v 16. stoleti, je zfejmé, Ze Harant mohl v tomto prostiedi
velmi mnoho ziskat k harmonickému rozvoji svého talentu, pfedeviim na
poli literdrnim a hudebnim. VZdyt se mu naskytla vzicn4, pfimo jedineén4a
ptileZitost obeznamit se s antickou a renesanéni literaturou a slySet tehdejsi
hudbu v nejlep§im provedeni a také v nejhodnotnéjsim vybéru. Tato zku-
Senost byla pak jest¢ doplnéna pozoruhodriou hudebni praxi, kterou tu
musil prodélat jako chlapec-zpévik (paZe) ve dvorni hudebni a pé&vecké
Skole. Je také nepochybné, Ze se v In$pruku zuéastiioval vSech hudebnich
produkci, a to nejen jako pasivni poslucha¢, ale i jako aktivni vykonny

27



hudebnik (zp&vik). Za svého indpruckého pobytu si Harant piedeviim
osvojil dokonalou znalost nizozemské a italské vokéln{i polyfonni tvorby.
Dokonce v In§pruku osobné poznal vynikajiciho reprezentanta nizozemské
vokéln{ polyfonie Jacoba Regnarta, jehoZ tu zastihl jeSté dva roky pied
svym navratem do vlasti jako in§pruckého dvorniho kapelnika. Je vidgt,
%e inprucky pobyt dal mladému Harantovi mnoho v oboru hudebni vy-
chovy i v hudebni skladbg, takZe za téch osm let strdvenych v InSpruku
u arcivévodského dvora ziskal tolik spolehlivych védomosti hudebnich, Ze
nemiZeme o ném hovofit jako u hudebnim autodidaktu nebo dokonce
o hudebnim diletantu.

Je velmi pravdépodobné, Ze po odchodu z InSpruku dostal se Harant jen
ziidka do bliZiiho styku s vyspélou hudebni kulturou. Nemél k tomu pii-
leZitost ani doma za svého kratkého pobytu na hradé Klenovém, ani v Tous-
kové nade MZi, ani v Plzni a konedn& ani za svého vojenského pobytu
v Uhrach, kde se zui¢astnil valky s Turky. Teprve aZ za své poutnické cesty
do Svaté zemé v letech 1597—1599 si podstatné rozsifil své hudebni a skla-
datelské zkuSenosti jmenovité za pobytu v Italii, Palestiné a Egypté, kde
poznal jednak bendtskou vicesborovou polyfonni tvorbu, jednak v blizkém
Orienté se dostal do styku s tamnim hudebnim folklérem a rlznymi hu-
debnimi zvyky, které popsal ve své Cest& (1608). O téchto Harantovych
hudebnich zku$enostech a studiich v Itilii, Palestiné a Egypté se zminim
aZ pfi literarnim rozboru jeho cestopisu, kde také poukaZi na nékteré za-
jimavosti, jeZ nemélo zapusobily na rozvoj jeho daldiho hudebniho vzdélani.
Tyto hudebni zku$enosti a poznatky neziskal jen jako zvidavy a zboZny
poutnik do Svaté zemé, ale i jako vojeviidee, diplomat a politik ve sluZbach
praZskych Habsburkd, zvl4sté za své druhé velké cesty do Spanél (1614),
kterou podnikl k ptikazu cisafe Matyase spolu s Oldfichem Proskovskym
z Proskova. Tehdy navstivil Némecko, Nizozemi, Francii, Spanélsko, znovu
Italii a tyrolské zemé. Je nepochybné, Ze v téchto tak hudebné vyspélych
zemich, kde byla ve vrcholném rozvoji vokalni polyfonie, musil znovu
poznat vyznamna dila pozdni hudebni renesance a jeji predni skladatelské
reprezentanty. Ale to byly vie jen nesoustavné, i kdyZ velmi pronikavé
a jisté nezapomenutelné dojmy, které tu Harant intenzivné prozil, zvlasté
v centrech hudebni kultury v Norimberku, Bruselu, PafiZzi, Madridu nebo
Mil4né a znovu v Benétkach.

K soustavnému, tentokrat snad opravdu autodidaktickému studiu tehdejsi
hudebni kultury se dostal Harant aZ za svého trvalého pobytu na cisafském
dvore v Praze. U prazského dvora se mohl zase plné oddat svym uméleckym
zalibadm, predeviim hudbeg, a tak si znovu vyznamné obohatit své hudebni
vlohy a skladatelské znalosti. Zv145t& po roce 1600, kdy byl Harant tésné
spjat s prazskym dvorem jako tajny rada a cisafsky komornik, dostal se
po Indpruku znovu do prostfedi vyspélé evropské hudebni kultury. Mezi
dvornimi hudebniky nalézd své staré zndmé z Inspruku. Opétovné se tu
potkal s Jakobem Regnartem. Nalezl tu dokonce je$té dva jiné tehdy slavné
skladatele Philippa de Monte a Charlese Luytona. V tomto prostiedi se
znoyu vyznamnym zplsobem roziifuji jeho hudebni obzory a znalosti,
zvlasté o poznatky, které ziskal studiem dél Philippa de Monte a Charlese
Luytona.

V dobé, kdy ptiSel Harant k prazskému cisafskému dvoru, byl tento dvir
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jednim z nejdilezitéjsich stfedisek hudebni kultury ve stfedni Evropé. Na
ném se doslova zkoncentrovaly vSechny vyznamné slozky tehdejsiho evrop-
ského hudebniho déni. Zde také Zilo a plsobilo nékolik vynikajicich osob-
nosti pozdné renesanéniho vokalné polyfonického hudebniho slohu.51

Po InSpruku je to druhé vyznamné hudebni stfedisko stfedoevropské
hudebni kultury, v némz ve zralém véku a po mnoha zkuSenostech Harant
znovu intenzivné prozil a vnitfné procitil hudebné vyrazovou a uméleckou
silu velké, tehdy jiZ doznivajici slohové epochy nizozemské a italské vo-
kélni polyfonie, jakoZ i prvni nesmélé projevy italské rané barokni hudebni
kultury, ktera tehdy zacala pronikat do kulturnfho prostiedi prazské cisai-
ské rezidence.

Abychom si mohli aspofi piiblizné uéinit pfedstavu, do jakého hudebniho
prostfedi se tehdy Harant v Praze dostal, je nutné aspon ve v3i struénosti
se zastavit u problému vzniku, existence a slohového profilu dvorni kapely
cisafe Rudolfa II. v Praze.

Rudolfinska dvorni kapela méla pro rozvoj hudebniho uméni v tehdejsi
Praze takovy vyznam jako pro uméni vytvarné cisafovy sbirky sv&tového
malifstvi a sochaistvi, které se staly ohniskem evropské renesanéni a ma-
nyristické vytvarné kultury.5? Jeji instrumentdlni a vokaini soubor byl
sloZen z velké éasti z Nizozemcti, Spanély, Itald a téZz Némcu.

Cisaf Rudolf II. hned po svém nastupu na tran r. 1576 dal sestavit
schematismus vSech osob, zaméstnanych u jeho dvora. Podle tohoto se-
znamu byla r. 1576 dvorska kapela sestavena takto: V jejim éele stal jako
dvorni kapelnik Ph. de Monte s rofnim platem 360 zl. Jemu podléhali
zpévdaci, varhanici a chlapecky pévecky sbor. Mistokapelnikem byl tehdy
Nizozemec Alard Gaucquier, pozdé&jsi kapelnik arcivévody Matyase. Vlastni
dvorski kapela méla 9 basistd, 9 tenoristd (s roénim platem 180—200 zl.),
8 altistli, 2 diskantisty (se 180 zl. roéné), 2 varhaniky (300 zl.), jednoho
varhanare (concordero) a 1 notistu (120 zl.), pak 12 chlapci-zpévaka, jimz
byl pridélen jako uditel zpé&vu jeden ze skupiny tenoristi. Tedy celkovy
pocet hudebnika vlastni dvorské kapely k r. 1576 lze podle tohoto schema-
tismu odhadnout na 64 osob. Dile tu bylo jesté 18 vojenskych bubeniki
s platem 180—200 zl. roéné. Dozor nad trumpetisty a paZaty mél vrchni
Stolba hr. Claudio Trivulzio s roénim platem 800 z1.5

V pozdéjsich letech dosihla dvorska kapela Rudolfa II. v Praze pomérné
velmi pocetného obsazeni: 8 diskantistd, 18 altist, 20 tenoristl, 19 basistt,
mezi instrumentalisty bylo 6 houslisti (Geiger oder Musici), jeden hraé na
cink, jeden cembalista, jeden loutnista, 16—20 trompetistd, mezi nimi 5—12
chlapcy, Zakt pro hru na trompety nebo pro varhanni hru. V rudolfinské
kapele se po prvé setkavime v Ceskych zemich také s pé&vci-kastraty, coZ
svédéilo o jejim italsky orientovaném charakteru. Celkovy pocet &lent
kapely s kapelnikem i vicekapelnikem ¢inil vice nez 100 osob.5* Pfesny
pocet &lend Rudolfovy dvorské kapely nelze spolehlivé stanovit, ponévadz
jeji obsazeni se stile ménilo a tim mélo fluktujici charakter. Z dostupného,
velmi fragmentirniho pramenného materidlu se pfece jenom da aspon ¢as-
teéné zrekonstruovat jeji sloZeni.5s

PoloZme si nyni otazku, koho mohl Harant poznat z tohoto velkého mnoZz-
stvi vykonnych hudebnich umélca a skladatelll, ktefi tehdy pusobili na
prazském cisafském dvofe. Tato otdzka je pro nas nesporné velmi zdvaZna,
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ponévadZ tito vykonni hudebni umeélci a skladatelé méli zcela uréité z4-
sadni vliv na utvaieni Harantova skladatelského profilu, pfedeviim na jeho
vok4Iné polyfonni hudebni my$leni a technickou fakturu jeho skladeb.

U dvora Rudolfova Zili a pusobili pfedeviim vynikajici pfedstavitelé
tehdejiiho evropského polymelodického stylu. Pievahu méli pfirozené nizo-
zemSti hudebnici v ¢ele s viidéim zjevem pozdni nizozemské 3koly Philip-
pem (Filippo) de Monte (nar. 1521 v Mecheln, zem#. 4. 7. 1603 v Praze),
ktery od 1. kvétna 1568 prevzal jako nastupce Jacoba Vaeta vedeni
dvorni kapely cis. Maxmilidna II. ve Vidni.5% Podepisoval se jako ,maestro
di capella di Massimigliano imperatore” a timto titulem oznadéoval v letech
1569—1585 také sva tidtén4 dila (vétSinou madrigaly). Za n&ho méla kapela
v 1. 1569—1576 32—44 zpé&vakd. Po smrti Maxmilidna II. (1576) slouzil velmi
uspésné jako kapelnik Rudolfa II. (,chorist musici praefectus”). Podepi-
soval se jako ,mdaestro di capella della sacra cesarea maestd dell’imperatore
Rodolfo II“. Timto titulem vyznaéoval svou hodnost i funkei na tiscich
svych madrigalti od roku 1578 do roku 1600.57 S dvorem Rudolfovym p#iSel
také Ph. de Monte do Prahy. KdyZ Rudolf II. obdrzel r. 1581 fad zlatého
rouna, byla v Praze pod vedenim Monteho provedena jakasi msSe pro tfi
sbory, varhany a néstrojovy doprovod. Monte byl celkem 35 let ve sluz-
bach cisait Maxmilidna a Rudolfa II. ve Vidni a v Praze. V rudolfinské
kapele setrval aZ do své smrti (4. 7. 1603). Dne 15. ledna 1603 napsal v Praze
zaveéf, v niZ projevil prani, aby byl pochovan v praZském kostele sv.
Jakuba.58 '

Ph. de Monte byl povahové mirny ¢lovék, humanisticky velmi vzdélany.
Psal a mluvil vedle své matefStiny vyborné italsky, latinsky, téZ ovlddal
francouzitinu a néméinu. O filosofickém vzdélani Monteho svédéi nékteré
jeho pisemné projevy v knihach madrigala (zvl. v 6., 7., 10. a 11. knize
5hl. madrigalu z let 1574, 1578, 1581 a 1586). Jeho dilo je velmi rozsihlé.5®

Svou uméleckou hodnotou se bliZi dilo Ph. de Monte skoro vé&hlasu dila
Palestrinova a Orlanda di Lassa. Tematicky v ném pfevlddd vyrazové
bohaty maridnsky kult, coz byla tehdy dobovd mdda, s kterou se shleda-
vame také u Krystofa Haranta. Rané skladby Ph. de Monte vykazuji fim-
ské a neapolské vlivy. Harmonicky jsou dosti priubojné, i kdyZ pouzivaji
velmi usporné chromatiky. V tomto sméru prokazuji vliv skladeb Cypriana
de Rore. Pon&vadz se Ph. de Monte nedostal z Vidné ani z Prahy za hra-
nice, zdhy ztratil kontakt s tehdy novymi slohovymi tendencemi italského
madrigalového uméni a hnuti (Vicentino, Marenzio, Gesualdo da Venosa,
Monteverdi aj.). Odtud jeho madrigaly postradaji patos, plisobi spiSe lyricky
neZ dramaticky. Maji pon&kud konzervativni charakter, vyznacuji se viak
technickou dokonalosti, rytmickou mnohotvarnost{ a vynalézavosti ve ve-
deni jednotlivych hlasi. V duchovnich madrigalech a mesnich skladbach
se vzijemné prostupuji pseudopolyfonie, polyfonie s homofonii. Objevuje
se v nich kolisdni mezi starym a novym tonéalnim citénim.

Mezi kapelniky piisobil u Rudolfova dvora od 31. 8. 1586 aZ do 4. 2. 1581
také velmi plodny skladatel Camillo Zanotti z Ceseny, jehoZ Zivotni
data jsou dosud neznama4. Trubaésky sbor Rudolfovy kapely fidil za Ph. de
Monte Ital Cesare Bondinelli.

Vicekapelnické misto zastdval v rudolfinské kapele Jacob Regnart.
S jeho jménem a osobnost{ jsme se jiZ sezndmili v dobé Harantova pobytu
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v InSpruku. Na tomto misté uvedeme predeviim data k jeho praZskym
pobytim. Regnart pochézel z nizozemské hudebnické rodiny, kteri byla
usazena ve Flandrech. Zahy se dostal do habsburskych sluZeb u praZzského
dvora. Roku 1557 plisobil jako alumnus v prazské dvorni kapele arcivévody
Maxmilidna. V publikaci Der Hofstaat Maximilians von Béhmen je uveden
r. 1560 jako tenorista pod vedenim kapelnika Jacoba Vaeta s mési¢nim
platem 7 zl. Po volb&é Maxmilidna II. za cisafe (1564) zistal Regnart dile
zpévakem v cisai'ské dvorni kapele. V letech 1568—1570 byl na studijni cesté
v Italii na dosud nezndmém misté. Po svém navratu byl jmenovan 1. listo-
padu 1570 za néstupce Heinricha de la Court ve funkci preceptora dvorniho
chlapeckého pé&veckého souboru. Jako , Tenorist und Singerknaben-Musik-
lehrer mél roku 1576 plat 15 zl. mési¢n& Po smrti Maxmilidnové pfe-
stoupil do sluZeb cis. Rudolfa II. v Praze, 1. 6. 1580 byl povySen na misto-
kapelnika pod vedenim Philippa de Monte. Do jaké miry byl Regnart tehdy
uz prosluly, vysvita z dopisu Orlanda di Lassa kurfiitu Augustovi Saskému
ze dne 13. unora 1580, v némz ho Lasso doporu¢uje na misto po Antoniu
Scandellovi v drazdanské dvorni kapele témito slovy: ,Est ist einer, der,
wie mich deuchtet, E. Churf. G. woll dienen kunte; derselbe ist zu Praga
in der Key. May. Capellen, darinnen er die Knaben im singen unterweiset,
in Singen und in Componiren ... Ich mag in der wahrheit sagen, das es
ein trefflich Kerll ist, bescheiden und vernunfftig, und wie mich deuchtet,
heisset er Jacobus Regnart. Er ist ein Niederlender, redet gutt deutzsch,
und kan auch andere sprachen. Und in Summa, es ist ein gutter Musicus,
und zu einen solchen Dienst sehr artig.® Regnart toto misto nepfijal a se-
trval u praZského dvora aZ do 9. dubna 1582 v dosavadnim postaveni. Pak
odesel do InSpruku, kde se stal po Utendalovi mistokapelnikem a kone¢né
po smrti W. Bruneaua kapelnikem v arcivévodské dvorni kapele. Kdyz
byla po smrti arcivévodové in$prucka kapela rozpusténa, vratil se Regnart
zase do Prahy, kde se stal mistokapelnikem cis. dvorni kapely; toto misto
zastaval az do své smrti (1599).61

Ve svych skladbach se ptiklani Regnart k italskému madrigalovému
slohu (zvl. v Il 2. libro delle Canzone italiane a 5 voc., Wien 1581), coZ byl
nepochybné dusledek jeho dvouroéniho studijniho pobytu v Italii (1568-1570),
Ve svych vokdélnich skladbich se Regnart jevi spiSe jako renesanéni hu-
debni lyrik, i kdyz v nich dospiva k syntéze lyricko-dramatické. Jeho pisen
Maria fein, du klarer Schein se objevila spolu s Harantovym motetem
Maria Kron v Klingensteinové sbirce Rosetum Marianum (Dillingen 1604)
a projevuje rovnéz motetovou stavbu.62

Skladby Regnartovy byly jeité za jeho doby vysoko oceiloviny, nebof
jsou jmenovany vedle d&l skladatelt Iva de Vento, Luca Marenzia, Clemense
non Papa aj. Tak napf. Michael Praetorius ve svém Syntagma musicum
(Wolfenbiittel 1619) uvadi jej jako ,vortrefflichen musicus Germanus,
J. Regnardum®”. Friedrich WeiBensee v Opus melicum (Magdeburg 1602)
jmenuje dva motety Regnartovy v ,Index alius cantionvm optimatvm ex
diversis Authoribus in gratiam Cantorum oppositus“. Epigramy na Regnarta
psali G. B. Pontanus (Mariale 1588), Philipp de Broide (ve sbirce moteti
Novae cantiones sacrae, Douai 1590, J. Bogard), Valentin Leuchtius (Missae
sacrae 1602), Eberhard Cremer (Continuatio Missarum sacrarum 1603) aj.
Dilo Regnartovo bylo roziifeno zvlaité v jihonémecké oblasti (Mnichov,
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Augipurk, Norimberk) a v bezprostfednim emanaénim poli prazské dvorské
kapely, zvlast& v dobé vlady cis. Rudolfa II. Vedle t&chto dvou hlavnich
center byla Regnartova dila rozsifena témér po celé Evropé, hlavné v Né&-
mecku, Rakousku a v Polsku.

Jako vicekapelnik dvorni kapely Rudolfa II. pusobil v Praze od 1. 9. 1582
do 30. 5. 1584 Jean de Castro (zemf. nejpozdéji r. 1588), skladatel belgic-
kého puvodu. Jeho dila (mSe, chansony, madrigaly a motety) jsou docho-
vana v némeckych hudebnich knihovnach a vychéazela tiskem od r. 1569
dor. 1634.6

Dalsim vicekapelnikem tu byl Alessandro Orologio (Horologius, nar.
asi v 1. 1550—1560 v Italii, zemf. 1633 pravdépodobné ve Vidni). Ve sluzbach
cis. Rudolfa II. pusobil v Praze podle Smijerse jiZ pfed r. 1580. Od 1. dubna
1603 byl jmenovan vicekapelnikem. Pensionovan byl 31. fijna 1613, tedy
v dobg, kdy nastoupil po Rudolfovi II. cisai Maty4s (1612—1619). Byl jednim
z prednich italskych trubaéa druhé poloviny 16. stoleti. Jeho namnoze tfi-
hlasé Intrady se poéitaji mezi nejstarsi tisténé skladby toho druhu. Podle
vieho mély vliv na némecké orchestralni suity, ¢éimZ se uplatnil na némecké
pude italsky skladebny styl.64

Mezi varhaniky a zp&vaky pusobili u Rudolfova dvora W. von
Miilen, Hans Lemmens (od 16. 3. 1594 do 31. 8. 1599), Liberalis
Zanchi (od 1. 11, 1596 do 1612, téZ Sanctius) a zvla§td& Franciscus
(Francois) Sales, ktery byl od 1. kvétna 1591 aZz do své smrti (15. 7.
1599) zam&stndn jako tenorista v cisafské dvorni kapele v Praze pod ve-
denim Ph. de Monte 55

Vyznamné misto zaujimal v dvorské kapele vynikajici belgicky skladatel
Charles Luyton (Luython, nar. kol. 1556 v Antverpach, zemf. v srpnu
1620 v Praze). V letech 1566—1571 byl v chlapeckém péveckém souboru ve
Vidni pod Jacobem Vaetem. V letech 1568—1570 byl tu jeho ucitelem
pravdépodobné Ph. de Monte. Varhanni hie ho vyuéoval G. Formelis. Sva
hudebni studia doplnil v Italii. Dne 18. kvétna 1576 jmenoval Luytona
cisaf Maxmilian II. dvornim hudebnikem. Po smrti cisafové (12. X. 1576)
se-stal 2. ledna 1577 ¢lenem kapely Rudolfa II. KdyZz se cisafsky dvur pfe-
stéhoval do Prahy, pfiSel s nim do éeské metropole také Luyton. Po For-
melisové smrti obdrZel 1. ledna 1582 tifeti varhanické misto. Do této doby
spada jeho roztrzka s varhanafem Albrechtem Rudnerem, jemuz vytykal
Spatny stav varhan na praZském domé. Po smrti svého krajana Paula de
Winde (30. ¢ervna 1596) byl Luyton jmenovan dvornim varhanikem, ackoli
tuto funkci zastaval prakticky jiZ od r. 1593, kdy se Winde vratil do své
vlasti. Jak vysoko byla tehdy oceriovana jeho skladatelskid ¢innost, o tom
svédéi skuteénost, Ze byl po Ph. de Monte jmenovan 23. 7. 1603 dvornim
skladatelem. Po 35leté sluzbé mu byla 16. kvétna 1611 povolena pense ve
vysi 200 zl. roéné, kterou v3ak nikdy nedostal vyplacenu. Po smrti Ru-
dolfa II. (1612) byl s v&tiinou dvornich hudebniku propustén a Zil do konce
svého Zivota v Praze ve velké bidé.

Luyton pfipravoval svym zavaZnym skladatelskym dilem nastup nového
barokniho slohu. Prikopnicky vyznam jeho skladeb tkvi pfedevS$im v har-
monickém mysleni. Dokonce zkonstruoval ve Vidni v osmdesatych letech
16. stoleti enharmonické clavicymbalum pro chromatickou hru s 18 klave-
sami pro kazdou oktavu (celkem 77 klaves).%6 I kdyZ se vyhybal pribojnym
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chromatickym smélostem, pfece vnesl do své tvorby chromaticky zvukovy
element. Pritom ve svych skladbach uchoviva polyfonni tradici svych
predchiidet a spojuje nizozemskou polyfonii s italskou homofonii.6?

Vedle Ch. Luytona Zil na dvofe cisafe Rudolfa II. téZ Jakob HaBler,
syn Isaaka HaBlera (nar. kolem 1530 v Jachymové, pohrben 14. 7. 1581
v Norimberku) a bratr Hanse Leo HaBlera (kftén 16. 10. 1564 v Norim-
berku, zem#. 8. 6. 1612 ve Frankfurtu n. M.).88 Dne 1. Cervence 1602 byl
jmenovan cisaiskym varhanfkem v Praze. Tuto éestnou funkei zastaval
zdarma. Ac¢koli byl protestant, dal svého syna Filipa Jacoba 3kolit v jesuit-
ském konviktu v Praze. Od roku 1611 se pravd&podobné pievazné zdrzoval
v Chebu. Po smrti cisafe Rudolfa II. byl asi uZ sotva ve sluZbach cisafe
MatyaSe. Po vypuknuti vilky v Cechach roku 1620 se marné uchézel
v Augspurku o misto. Zemi'el pravdépodobné v Chebu. Byl také sklada-
telsky ¢inny. Napsal Sestihlasé madrigaly (Niirnberg 1600), Magnificat octo
tonorum quatuor vocum una cum Missa 6 vocum et Psalmus 51, Miserere
a 8 vocum (Niirnberg 1601) aj. drobné&jii skladby.%9

Dalsim vyznamnym skladatelem, ktery pusobil na dvofe Rudolfa IL
v Praze, byl Guilelmus (Wilhelmus) Formelis (zemf#. 1582 patrné ve
Vidni). O jeho Zivot& neni témé&f nic zndmo; pochdazel podle vieho z Belgie.
Roku 1554 je uvadén ve sluzbach dvorni kapely krale Maxmilidna ve Vidni
a r. 1564 se objevuje mezi varhaniky dvorni kapely cisafe Maxmilidna II.
V kapele Rudolfa II pusobil rovnéz jako varhanik, dokonce vyudoval hudbé
arcivévodkyni Annu Rakouskou, ktera se stala pozdéji manZelkou Filipa II.
Spanélského. Své vicehlasé vokalni skladby psal v novém imitaénim slohu.
V jeho volném a skladebné pruhledném polyfonnim stylu se projevuji
naznaky dvojsborovosti,”

V rudolfinské kapele pusobili je$té dal3i pfisludnici pozdni nizozemské
skladatelské $koly, z nichZ je tfeba uvést piedeviim Jacoba de Kerle, Paula
de Winde a Lamberta de Sayve, Jacobus de Kerle (nar. 1531 nebo 1532
v Yperen v zap. Flandrech, zemf. 7. 1. 1591 v Praze), pivodné kapelnik
katedraly sv. Martina v belgickém Yperen, vstoupil 1. zai* 1582 v AugSpurku
do cisafskych sluzeb. Od fijna toho roku Zil tento franko-vlamsky skladatel
v dvorni kapele ve Vidni a od jara 1583 aZ do své smrti v Praze. V jeho
skladbach se projevuje syntéza pozdné& nizozemského stylu Josquinovych
nasledovnikii s fimskymi vlivy, tedy komplikovana nizozemska polyfonie
s neslozitou italskou polyfonni sazbou.”t Jeho vyspélad polyfonie se 1li%f od
pseudopolyfonie nékterych Kerlovych souéasniki. Cistd homofonie a chro-
matika mu byly cizi. Svym hudebnim vyrazem stoj{ blizko Palestrinovi
a Lassovi. V jeho skladbach zjistime Gzky vztah mezi slovem a hudbou;
vyznacuji se plynnou a plastickou melodikou, mékkym lyrickym vyjrazem,
rozmanitou formovou dtvarnosti a osobitymi zavéry.”2

O Paulu de Winde (zemf. 1596) nam dosud schazeji bliz§i biograficka
data. Vime pouze, Ze byl od 1. 12. 1570 varhanikem v dvorni kapele cisafe
Maxmilidna II. a v téZe funkci pfelel po cisafové smrti do kapely Ru-
dolfa II. a soucasné (od r. 1577—1596) #idil p&vecky sbor praZské dvorské
kapely.

Jeden z poslednich nizozemskych kapelnikii na habsburském dvoie byl
Lambert de Sayve (nar. 1549 v Lutychu, zemf. 1614 v Linci). Pochizel
z rozvétvené lutyiské hudebnické rodiny. Kolem roku 1600 je ve sluzbach
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habsburského rodu doloZeno 11 pfisludnikii tohoto jména. Z nich je nej-
vyznamnéj$i Lambert de Sayve. Byl ve sluzbich Ferdinanda I., 1568 je
ve dvorni kapele Maxmilidna II., r. 1569 byl uéitelem zpévu v klastefe
Melku, kde pusobil spolu s Jacobemn Handlem-Gallusem. Kone&né vstoupil
do sluZeb cisafe MatyaSe ve Vidni, v Linci a v Praze, v nichZ setrval aZ
do své smrti.” Ve svych skladbach smé&foval k benatské vicesborovosti
a pouzival vydatné imitaéni techniky. V jeho tvorbé pfevladaji osmihlasé
dvojsbory.?

V musikologické literatufe byva uvadéno, ze v 1. 1566—1567 ptisobil v ci-
safské dvorni kapele slavny loutnista Valentinus Bakfark, zv. Greff
{nar. 1507 v Sibini, zemf, 22. 8. 1576 v Padové), pochazejici z madarské
rodiny. Misto dvornfho loutnisty ve Vidni obdrZel dne 1. 7. 1566. Naproti
tomu jeho pobyt v Praze je dosud sporny, ponévadZ se ned4d vérohodné
dolozit.”s

-Podle vieho byl zamé&stnin v kapele Rudolfa II. v Praze také ferrarsky
rodik Francesco (Barnaba?) Milleville (data nar. a umrti dosud ne-
znama), ktery kratce ptedtim pusobil u polského kralovského dvora.’6 Byl
kapelnikem a varhanikem ve Voltefe (1614), Chioggie (1619 az 1620), Fer-
rafe (1622), Sarzané (1624) a v Siené (1627), kde jesté Zil roku 1628. Ve
svych prevainé duchovnich skladbach se priklani k monodickému koncer-
tantnimu stylu.”?

Styky s polskym kralovskym dvorem udrZoval také modensky dvorni
kapelnik Orazio Vecchi (1550—1605), autor slavného madrigalového
cyklu Amfiparnasso. Jeho pobyt v Praze nelze ni¢im doloZit. Na ndhrobnim
pomniku O. Vecchiho je sice poznamka, Ze byl povolédn k cisafskému dvoru
do Prahy nékdy na konci kvétna 1604, tedy po smrti Ph. de Monte, ale
Vecchi tuto nabidku odmitl pro pokrotilé stafi (,a Rudolfo Imp. accersitus
ingravescente jam aetate recusare munere®). Vidyt za devét mésic potom
Vecchi zemiel.” V Italii byl Vecchi ve stycich s Camillem Rakouskym
(Camillo d’Austria) hr. z Correggia, ¢imZ lze vysvétlit ]eho vztahy k ra-
kouskému cisafskému domu.

Po roce 1585 %il pfechodnou dobu v Praze vynikajici skladatel italskych
madrigalti Stefano Felis (nar. kolem r. 1550 v Bari, zemf. po r. 1603).
Do Prahy se dostal v privodu vévody Filippa Domenica di Croy, ktery
byl tehdy v Praze vyslancem, a zustal v tomto mésté& u arcibiskupa z Bari,
apostolského nuncia na cisaifském dvore. Zde se Felis stykal s Ph. de Monte.
Uvadi se, Ze Stefano Felis vydal v Praze knihu méi (Libro di messe, Praha
1588)79a slozil rovnéz fadu madrigald. Toto tvrzeni nelze zatim ni¢im do-
lozit.

Také Ital Tiburtio Massaini (Massaino, nar. pfed 1550 v Cremoné,
zemf. po r. 1609 patrné v Lodi nebo v Piacenze), ktery ptsobil jako zpé&vak
v kapele arc. Ferdinanda Tyrolského, byl kolem roku 1592 v dvorni kapele
Rudolfa II. v Praze, jak o tom sv&déi vénovani jeho 4hl. motett Philippu
de Monte.®0 V letech 1599—1604 byl Massaini zcela uréité preceptorem vo-
kalisty téze kapely.

Byla vyslovena domnénka, Ze také siensky hudebni teoretik Agostino
Agazzari (1578—1640), zak Viadanuv, tvirce pastyiské hry Eumelio
(Roma 1606), byl v rudolfinské dob& v Praze. Aviak jeho pobyty v Né&-
mecku a v Praze nejsou presné doloZeny. Star3i historikové jsou toho n&-
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zoru, Ze byl ve sluzbich arcivévody Matyase v dobé& pfed jeho korunovaci
za Ceského krile. Jsou to viak pouhé hypotézy bez jakékoli pramenné
dokumentace.81 _

Z ¢geskych skladatela 16. a 17. stoleti byl ¢lenem dvorni kapely Rudolfa II.
Jan Sixt z Lerchenfelsu (nar. kolem r. 1570, zemf. 3. 11. 1629
v Litoméficich). JiZ r. 1584 se objevuje v pévecké kapele (puer musicus)
cis. Rudolfa II. v Praze a od r. 1600 se stal cisafovym dvornim kaplanem.
Pusobil v Plzni (asi 1601 nebo 1602), byl kanovnikem (1608), pozd&ji kapi-
tulnim dékanem na VySehradé (1613) a od r. 1617 proboitem v Litoméficich.
V tomto mésté Sixt vybudoval dokonce i nototiskarnu, v niZ vydal své
literarni a hudebni dilo (sbornik Triumphus et Victoria z r. 1626). Pro své
protireformadni stanovisko, nepiatelsky postoj k ¢eskému stavovskému po-
vstdni a své uvédomélé katolictvi byl po bitvé na Bilé hofe jmenovan
cisafskym radou a nobilitovan (z Lerchenfelsu). Sixt nepochybné patfil
vedle Krystofa Haranta z PolZic k prednim ¢eskym skladatelim prvni
poloviny 17. stoleti. Ve svych skladbach oslavuje vitézstvi cisafe Ferdi-
nanda II. po bitvé na Bilé hofe, ponejvice devotnim a zcela loyalnim
zpusobem. Z jeho vlastnich skladeb jsou znamy pfedeviim Te Deum,
Sanctus a Miserere, v nichZ uplatfiuje pozdné renesanéni polyfonni tech-
niku, s kterou pfiSel do styku na cis. dvofe v Praze. Naproti tomu jeho
velkoryse a pateticky koncipované Magnificat pro sélovy soprian a sbor
s priivodem ti#{ viol, trubek (pozounu) a varhan je psino v benatské dvoj-
sborové technice a ma ryze homofonni skladebnou fakturu. Viechny Six-
tovy skladby spolu se zpracovanimi cizich skladeb (Sonetti italiani per
sonare e cantare) vySly tiskem ve shora citovaném Sixtové sborniku v Li-
tomé&ficich r. 1626.82

V osmdesatych letech 16. stoleti klesl poéet ¢lenti rudolfinské kapely
asi na polovinu stavu z roku 1564. V zipéti nato se jeji polet zvySoval
i jeji Wrovern se pozvedla, takZe kolem roku 1600 dosdhla opétovné svého
puvodniho uméleckého vyznamu. Byl tu také balet a od roku 1594 pé-
vecky sbor, ktery provozoval chrdmovou hudbu patrné za vedeni novo-
latinského Nizozemce, basnika a .skladatele Jacoba Chimarrhaea
{nar. roku 1546 v Roermondé v Nizozemi, zemf. 1614 v Litoméficich), vy-
nikajiciho znalce hudby, ktery vydaval tiskem skladby Jacoba Galluse a Ja-
coba Regnarta. Byl zprvu tenoristou v cisafské kapele v Praze (1573),
pozdé&ji dvornim kaplanem (1574). V této funkci vykonal v letech 1579 aZ
1580 né&kolik cest do svého rodného Nizozemi, kde najimal zpéviky pro
prazskou dvorskou kapelu. Byl znamy jako dobry hri¢ na housle a kytaru.
Také komponoval a napsal mnoZstvi vokalnich a instrumentalnich skladeb
v polyfonnim. stylu, mezi jinym téz Sestihlasou 6du Chimarrhaee tibi io,
kterou slozil nékdy kolem roku 1588 k textu basnika Jifiho Karolidese
z Karliperku a vénoval ji skladateli Jacobu Gallovi-Handlovi. Jeho z4-
sluhou se utvofilo pfi praZském dvofe z ¢lend hudebni kapely bratrstvo
k oslavé Boziho téla s nazvem Confraternitas Venerabilis Eucharistiae
Sacramenti, jak jsme se o tom zminili jiZ v prvnim svazku této monografie.
Chimarrhaeus byl na sklonku 16. stoleti velmi vyznamnou a vaZenou osob-
nosti u prazského cisafského dvora a je velmi pravdépodobné, Ze se také
stykal s Krystofem Harantem z PolZic.83: ‘

Rudolfova kapela v Praze méla velkou zésluhu o soustavné provadéni
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piedeviim nizozemské, italské, ale také némecké vokalni polyfonie. Jeji
vyznam netkvél snad ani v poéetnosti, ale v reprodukéni kvalité a hodnoté
jejiho repertodru. Praha se tehdy stala pfece vyznamnym strediskem
piednich reprezentantl evropského polymelodického stylu, tim také jednim
z nejdileZit&jdich center tehdejsi evropské hudby. Ceské hudebni uméni
viak stalo stranou tohoto centra, které se omezovalo jen na prazsky cisai'sky
hrad a jen stéZf pronikalo do praZské méstské hudebni kultury. Podobné&
jako tehdejsi ¢eské vytvarné umeéni, tak i éeskd hudba se vyvijela téméf
izolované od tohoto dvorského hudebniho prostfedi. Skoro vice pfijimala
z evropského hudebniho dénf neZz sama mohla jemu davat originalni myslen-
kové impulsy. Proto také ani nezaujimala vyznamnéjsi postaveni v tehdejii
evropské hudb& A pfece tu plsobil po roce 1585 vyznamny reprezen-
tant slovanské vokalni polyfonie, prosluly slovinsky skladatel evrop-
ského véhlasu, Jacobus Gallus-Handl (slovinsky Petelin, nar. mezi
15. 4. a 31. 7. 1550 v Rybnici u Koéevje v Kransku, zemi. 18. 7. 1591
v Praze). Pfed svym piichodem do Prahy byl pravdépodobné ¢inny v louc-
kém klastefe u Znojma (asi po roce 1575) a po kratSim pobytu v premon-
stratském klastefe v Brné-Zabrdovicich za opata Caspara Schénauera pt-
sobil asi od r. 1579 nebo od zaé. roku 1580 do roku 1585 jako kapelnik
olomouckého biskupa Stanislava Pavlovského. N&kdy koncem ¢ervence
roku 1585 opustil Gallus své sluzby v Olomouci a KromériZi a piesidlil
trvale do Prahy, kde byl varhanikem a feditelem kiru v kostele sv. Jana
na Bfehu (St. Joannes in Vado). Tento kostel byl pod pfimym patronitem
cisaie Rudolfa II. Zda byl Gallus jakymkoli zpusobem zaméstnin v cisai-
ské dvorni kapele na prazském hradé, nedad se dosud vérohodn& prokizat.
Naproti tomu je jisté, Ze se v Praze stykal s Ph. de Monte, Jacobem Reg-
nartem, Jacobem Chimarrhaeem aj. vynikajicimi skladateli a hudebniky
cisafské dvorni kapely Rudolfovy.8

V Praze vySla tiskem u G. Nigrina dvé Gallova monumentalni dila, mo-
tetova sbirka Opus musicum Harmoniarum (1586, 1587 a 1591 ve 4 svaz-
cich) a Harmoniae morales (1589—1590, 3 svazky), jakoZ i cela rada jeho
daldich umélecky zavaZnych dél. Gallova tvorba do$la jiZ za jeho Zivola vel-
kého uznéani a roziifeni 8

Skladebné dilo Gallovo, s nimZ pfiSel do styku nepochybné také Krystof
Harant, se vyznafuje syntézou nizozemsko-italskych slohovych elementi.
Jevi se v nich pfechod z modalni tonality k dur-mollovému tonalnimu
citéni. Sylabicka deklamace, proudici melismatika, mohutny a nadherné
rozvinuty dobovy zvukovy kolorit — to jsou zhruba hlavni znaky hudebni
dikce Gallovy. I kdyZ jsou jeho skladby neseny archaicky tvrdym hudeb-
nim vyrazem, prece pouzivad afektivné vzrufené madrigalové chromatiky,
jez dodavi jeho hudb& vasnivého zvukového patosu, coz jiz neklamné
sméfuje k novému baroknimu vyrazu, hudebnimu citéni a stylu.86

To je asi zhruba celkovy obraz pozdné renesanéni a rané barokni hudebni
kultury v Praze za vlidy cisafe Rudolfa II., tedy pravé z doby, v niZ tu
zil Harant. Je nesporné, ze Harantiiv pobyt v praZské cisafské rezidenci
mél zakladni a z&sadni vyznam pro jeho vlastni skladatelskou tvorbu.
Dostal se tu nejen do prostfedi vyspélého nizozemského a italského vokéilné
polyfonického stylu, ale i do prostfedi, kam poéala nesméle pronikat rana
barokni hudebni kultura. Mohl zde pfimo z autopsie i z osobniho styku
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poznat tehdejsi nejvyznamnéj$i nizozemské a italské skladatele, kteii Zili
a plisobili u praZského cisafského dvora. Nepochybné se tu osobné setkal
s Philippem de Monte, op&tovné s Jacobem Regnartem, Charlesem Luyto-
nem, Jakobem HaBlerem, Alessandrem Orologiem, Frances. Salesem, z &es-
kych skladatelt se Sixtem z Lerchenfelsu aj. Na prazském dvore zcela
uréité pokradoval, i kdyZ autodidakticky, dale v zapotatém studiu hudby
a tak si doplnil své hudebni znalosti, které si uz pfedtim pfinesl z In§pruku.

Doposud jsme se zabyvali Harantovym pobytem v In3pruku a na praz-
ském rudolfinském dvote, ve dvou tehdy vyznamnych centrech evropského
hudebniho déni. Nyni nim jeitd zbyv4 se zastavit a struéné charaktlerizovat
domaéci Harantovo prostfedi na zamku Pecce, kde se pravdépodobné v dobé&
svych oddechovych zdjezdl obklopil také hudbou, a to nejen z vlastni po-
tfeby, ale i po vzoru tehdejsi renesanéni §lechtické spole¢nosti.

K této domnénce nas plné opraviiuje pouze jediny pramenny doklad.
Méame totiZz k dispozici pisemny dokument, ktery nas bezpecné zpravuje
o Harantovych hudebnich zélib4dch a jeho aktivni ucasti na hudbé v jeho
oblibeném venkovském, poetickém pfirodnim z4iti%i. Je to inventar
zamku Pecka, ktery byl sepsin v letech 1621—1622 pfimo na zamku Pecce,
kdyZ cisaf$ti komisafi odhadovali po Harantové uvéznéni dne 22. 3. 1621
a pak po jeho popravé jeho pozistaly majetek. Inventai byl sepsan na
popud cisaitiv. Jeho opis se nalézal v byvalém zemském archivu v Praze.
V ném se dod¢teme nasledujici: ,Ve sklepé dlouhém klenutém byly dvefe
zelenou barvou malované. Tam stéla almara zelend ... Mimo jiné knihy,
lesebuchy, postilu, theologie, kapitoly Pliniovy, Theatrum mundi, nasly se
tu i kancionély Jifiho Zdvéty, bratit Boleslavskyjch, jakysi némecky kan-
ciondl, Zalmy vzneseného (Calvinské). Vselijaké partes do kostele. V ko-
mofe vedlej¥, kde pan Harant byval, stéla tabule a hned vedle viola basa,
viola druhd, housle alt-tenorové, housle discantni, pozouny t#i, dva cynky,
pouzdro ne violu basu, dvoje knihy, jak co se z nich komponuje, a Salmaje
dvé. Ve fraucimoru stdla dvé klavichordia, malé a velké, a regdl se dvéma
mutacemi. V komote, do niZ se §lo skrz fraucimor, stdly dvakrdt po dvou
vlasské bubny.“87

Z inventéafe se dovidame jednak o Harantové hudebni knihovné, jednak
o nékterych hudebnich nastrojich, které se tehdy na Pecce dochovaly. Byly
to nepochybné pozistatky bohaté sbirky hudebnich néstroju, které tu prav-
dépodobné pouZfvala Harantova zdmecka kapela. V harantovském inventari
je sepsédn kazdy kus nédbytku, Satstva, hospodarského zatizeni, jak jsme to
ostatné jiZ poznali v druhém dilu této monografie. Av§ak soupis hudebnin
je k nadi velké litosti uveden jen sumarné, podobné jako soupis knih a hu-
debnich néistroju je zcela povrchni a jisté neuplny. Vime napf. odjinud,
s jakou pééi a dumyslnosti byla budovidna Harantova zdmecka knihovna.
InventaF vSak uvadi pouze naméatkou nékterd, snad vyznamnéjsi dila této
knihovny, ale nesnaZi se zachytit jeji uplny obsah. Tak tomu bylo pravdé-
podobné i s hudebninami, nebof je naprosto neuvéfitelné, aby na zamku
bylo jen tak malo hudebnich rukopist a tiski, kolik jich uvadi inventafr.
Srovname-li hudebni inventafe ‘eskokrumlovského zadmku, pak inventafe
kroméfiZské a tovacovské s tim, co je zaznamenino v peckovském inven-
tafi, poznadme jeho kusost a netiplnost. Komisati, ktefi sepisovali harantov-
ské zboZi na zamku Pecce, neméli podle vieho zijem o tento mate-
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ridl, nebof jeho hmotna hodnota se jim zddla v porovnéni s jinym zafize-
nim zidmku pomérné velmi nizka. Tehdy oviem si nemohli uv&domit, Ze
jednou bude mit pravé tento kulturné historicky materidl vzacné doku-
mentarni hodnotu, zvlasté kdyz se témét nic nedochovalo z bohaté zamecké
hudebni knihovny a z potetného zdmeckého instrumentafe.

Podle peckovského inventafe byla knihovna umisténa v prvnim poschodi
harantovského zdmeckého traktu v dlouhé klenuté mistnosti se zelenymi
dvefmi8 Knihy byly ulozeny v zelené almafe. InventadF uvadi vedle
latinskych a némeckych cestopisnych, zemé&pisnych, lékai'skych a teologic-
kych knih &eskou bibli, dale jakysi Reisebuch,® Historia Renaporti,®
Heiliges Land,% némeckou Postyllu Symeona Musaei,®2 némecké knihy,
obsahujici cesty k boZimu hrobu, némeckou knihu Gaji Plinii Secundi,
Cosmografii Jana Bohema,% Apologii Jana Imella,% Diskurs cisafe
Karla V.,% némeckou knihu Heilig Brotkorb,%7 Apologii éeskou,% ktera byla
ddna panu Vilému z Roupova, lékafskou knihu Morborum remedia,?® ja-
kysi Libellus Cataniaru(?),10 knihu Otdzky éeské, %! Theatrum mundi,102
Flagellum Judaeorum,19 Praecationes Martini Molleri,1% némeckou knihu,
piipsanou ¢eskym a moravskym bratfim, knihu Stambuch,195 paty dil orien-
talni Indie,1% Regnum Congol%? a Continuatio toho.

I podle tohoto kusého soupisu knih, ktery byl velmi nesoustavné a ne-
pfesné zachycen v harantovském inventafi, d4 se pfece jenom usuzovat,
%e Harant mé&l na zdmku Pecce na tehdej$i dobu rozsahlou knihovnu. Ob-
sahovala zcela urcité vétS§inu téch knih, které v tak velkém mnoZstvi citoval
ve své Cestd, MuZeme tak soudit ze sumarni poznamky v inventdfi, Ze
v Harantové knihovné bylo mnoho ,latinskyjch a némeckgch cestopisnich,
zemépisnych, lékaFskych a teologickfich knih“. Z toho malého poétu knih
nabozZenského a teologického obsahu, které se niAm podarilo.identifikovat,
d4 se usuzovat na Harantovu umirnénou, tolerantni konfesijni prislusnost.
Skoda, Ze se nedochoval uplny a pfesny inventarni soupis Harantovy
knihovny, ktery by nam pak mohl podat mnohem jasnéjsi obraz o duchov-
nim a vzdélanostnim profilu svého majitele.

Z hudebnich knih jsou v peckovském inventifi uvedeny pouze sumarné
kancionély. Mezi nimi napf. Kanciondl desky viem literditim praZskym
od Jifika Z 4 v &t y,19 dile Kanciondl brat¥i Boleslavskyjch (¢eskobratrsky),
pak néjaky némecky kancionil. Soupis uvadi také jakési némecké kalvin-
ské Zalmy, patrné s nip&vy Goudimelovymi.l®? QOstatni hudebniny jsou
uvedeny sumdrni poznamkou ,pak velijaké partes do kostela“. O jaké
skladby tu §lo, da se t&Zko usuzovat, patrné o skladby vokalné polyfonické,
mezi nimiZz byly snad také rukopisy Harantovy a jeho vlastni skladby;
tedy nejcennéjsi ¢éast knihovny, v niz byla jist& nejedna Harantova skladba,
jeZ se bohuzel nedochovala a kterd by nidm dnes mohla nazorné dokreslit
jeho skladatelsky profil.

V prvém poschodi zamku v tzv. Harantové ,kanceld#i“ byla mimo jiné
pové&3ena tabule, na niZ oznaceno, jakym zplisobem se pocitaji droky v ce-
lém ceském kralovstvi. V komote, do které se chodilo pfes fraucimor, byly
na zdi povéieny obrazy, na nichZ zobrazen lidsky v&k a vzkfiSeni Pané.

Pro nis nejzajimavéjsi ¢ast zameckého inventafe tvofi soupis hudebnich
néstroji. Byly uloZeny jednak v tzv. Harantové ,kanceldfi, patrné jeho
pracovné, jednak ve fraucimoru a prilehlé komore. InventafF zi‘ejmé zachy-
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cuje jen zlomek puvodniho souboru hudebnich néstroji, které tvofily pod-
statu harantovské kapely na zdmku Pecce. Ze smyé&covych nastrojii -byly tu
zastoupeny housle a violy od diskantové aZ po kontrabasovou, z dechovych
néstroja Salmaje, cinky a pozouny, z kldvesovych dva klavichordy a regil
s dvéma mutacemi a z bicich dva vlasské bubny.

I kdybychom pripustili, Ze inventaé podchytil viechny nastroje, které
Harant vlastnil na svém zamku, je jejich poéet i jednotlivé druhové za-
stoupeni postacujici k nami vyslovené domnénce o existenci nastrojové
kagely na Pecce. Byla by to vedle proslulé zidmecké roZmberské kapely
v Ceském Krumlové, kterd vyvijela intenzivni éinnost v druhé poloviné
16. a na poéatku 17. stoleti, patrné jedna z mala $lechtickych kapel v teh-
dejsich Cechach.110

AvSak pro existenci vét$f zdmecké kapely na Pecce nemime prozatim
Z4dny vé&rohodny a spolehlivy pramenny doklad. Na zimku Pecce i na
kiru farnfho kostela méstyse Pecka se rovné% nedochovalo nic, co by snad
mohlo své&déit o pozustatcich soukromé hudebni knihovny Harantovy, ale
také nie, co by jakymkoli zpliisobem doloZilo, Ze Harant mél na svém ven-
kovském zimeckém sidle vét3f instrumentalni soubor. Predeviim se ne-
dochovaly staré hudebni nastroje, které by mohly byt snad soudéasti in-
strumentafe nékdej$i Harantovy zamecké kapely. Dnes jsou pouze v zi-
meckém muzeu na Pecce uloZeny ve skfini staré hudebni tisky, mezi nimi
také Kanciondl cesky Matéje Vaclava Steyera bez titulniho listu a ru-
kopisné litanie z 18. stoleti, tedy vesmé&s hudebniny, které nemohly
byt sou¢asti Harantovy hudebni knihovny. Tyto hudebniny se snad dostaly
do zadmeckych sbirek zcela ndhodné a dodateéné Z hudebnich nastroju
upouté nasi pozornost jediné klavichord ze 17. stoleti, ktery jsem podrob-
néji popsal jiz v druhém dilu své harantovské monografie. Snad tento by
mohl mit spojitost s mobilidfermn Harantova zamku. Ale i tuto domnénku
nelze zatim niéim vérohodnym doloZit. Ostatni zbytky hudebnich nastroji
jako napf. lesni roh s pfirozenym ladénim, lidova harfa, kolovratek, po-
dobné jako né&kolik jinych hudebnich néstroji, vyplj¢enych z hudebniho
oddéleni Narodniho muzea v Praze, nemaji rovnéz Zadnou spojitost se za-
F{zenim Harantova zamku nebo dokonce s jeho domnélou hudebni kapelou,
ktera snad existovala za Harantova Zivota na jeho zamku.

Se znaénou pravdépodobnosti se dd usuzovat, Ze v Harantové zdmecké
kapele se mohl uplatnit i lidovy hudebné folklérni element. Pti riznych
slavnostnich ptileZitostech, zvlasté ve velké hodovni sini, zvané ,Veselka®,
kterd byla umisténa nad zameckou branou v druhém poschodi budovy,
se snad ziéastfiovali téchto zameckych slavnosti téZ zp&vAci a nastro-
jovi hraéi z venkovského lidu. Je to tim pravd&podobnéjsi, ponévadZ Harant
pfi svém demokratickém smyslenf, o némzZ jsme se zminili jiZ v druhém
svazku této monografie, mél kladny pomér k Zivotu svého poddaného lidu.
O tom sv&déi také zminka v inventafi, Ze mezi hudebninami se nasly ,vse-
lijaké partes do kostela“, tedy hudebniny, které se provozovaly patrné za
Harantovy asistence v lidovém prostfedi venkovského kostela, na jeho pan-
stvi. Neni vylouéeno, Ze dalsi archivni objevy nam tuto dosud velmi spor-
nou, temnou a dosud neprobiadanou otazku bliZe osvétli a doplni o nové
konkrétnéjii poznatky.

Inventai zamku Pecka, jak byl svrchu popsan, je velmi struény, kusy
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a ve vycétu pravdépodobné neudplny. Nelze si z ného ucinit pfesnou pied-
stavu o Harantové kulturni umélecké a slohové orientaci, ktera byla ne-
pochybné zaméfena k vrcholnému tdobi tehdej8i evropské renesance a pro-
stoupena jejim zdkladnim slohovym a ideovym charakterem. Nicméng je
tento inventa# pfece jen dokladem o Harantovych kulturnich sklonech
a zdlibach, které byly dominantni sloZzkou jeho rusného rytifského Zivota.
Svédéi o tom ziznamy o Harantové hudebni a literarni knihovng, pak
vycéet zdmeckého hudebniho instrumentai‘e. Podle dochovaného inventife
by se zdilo, Ze jeho zdmeck4 knihovna byla pomé&rné chuda; inventaf za-
znamenava néco pres 30 svazka knih, coZ se zd4 nepravdépodobné, uvi-
Zime-li, jaké mnozZstvi védecké a umélecké literatury Harant citoval ve
svém cestopise a jak byl vzdélany v ruznych oborech lidského védéni.
Ve srovnani s tehdejsimi knihovnami éeské Slechty, ¢eskych vzdélanci a do-
konce s knihovnami tehdejdich zdmoZnych mésfanti, je tento maly rozsah
Harantovy knihovny zcela nepravdépodobny.11? Aviak i to malo, co je z ni
v inventdli zaznamenano, nam podava svédectvi, o co se tehdy Harant
zajimal. Znovu lze jen litovat, Ze cisafsti komisafi pii Sacuiitku Harantova
majetku nevénovali podrobné&j${ pozornost obsahu jeho hudebni, literarni
a védecké knihovny.



