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K IDEOVE UMELECKE PROBLEMATICE
DIiLA PETRA BEZRUCE



DRAMATISMUS A DIVADELNI POSTUPY
V DILE PETRA BEZRUCE

Uvodem

Ze basné Petra Bezruée, zejména ty, které bojovné vystoupily proti na-
rodnimu a socidlnimu utlaku lidu ve Slezsku, strhuji autorovym patosem,
Ze naléhavé promlouvaji plasticitou postav, podanych zacasté v dramatické
situaci a vystupujicich v dramatické akci, neu$lo ¢tendftiim a posluchaétim
od chvile, kdy se poprvé objevily v Besedach Casu nebo byly v Praze
a nedlouho potom i v jinych méstech recitovany.

. Tak napf. prazsky tydenik Ceskd straz, vedle Casu organ realistické sku-
piny, 7. ¢ervna 1899 pripominé tyto priznaéné rysy Bezrufovy poezie:
»Zpiva [Petr Bezru¢, A. Z.] viak nejen lyrické bolesti a touhy utiskované-
ho lidu naseho, ale dovede chytat Zivot onéch kraju v typy a v divoké ba-
ladické scény.“ Také néktefi literarni kritikové — napt. F. X. Salda a Voj-
téch Martinek — pripomnéli dramati¢nost Bezrucovych basni. Leé dilo
Petra Bezruc¢e nebylo z tohoto aspektu dosud konkrétné rozebirano a po-
drobné zkoumano. '

[]
O podstaté dramatismu a divadelnostivubec

Diive neZli se vydame sledovat uplatnéni dramatismu a divadelnich postupi v dile
Petra Bezruée, bude nutno alespon struéné naértnout obecné rysy estetické kategorie
dramatismus a bliZze vyznacit obsah pojmu »divadelni postupy«.

Dramatismus — nejobecnéji feteno — jako umeélecky obraz Zivota zachycuje dia-
lektické rozpory a procesy ve skuteénosti, mnohostranné protiklady v Zivoté spoleé-
nosti, socidlnich tfid a skupin i v Zivoté jednotlivce. Umélecké obrazy prosycené dra-
matisn}em ukazuji kolizi sil, svar a boj lidi, jejich zadjmu, myslenek, pfini, proZitka
a vasni.

Zikladem uméleckych obrazi v dramatu je jednani postav, a to jednéani fyzické
a slovni. Jako vysledek jednéni lidi probiha jisty dé&j. Podstatu dramatu urfuje fakt,
7ze jeho autor z mnoZstvi rozmanitych jednani lidi vybira takova jednani, takovy dé&j
(event. jednu udéalost), které jsou pro sledovany problém rozhodujici. Drama zobrazuje
vyvoj jako rozporny, jako stfetdvani ruznych volnich usili, ktera smé&fuji k jistému
cili a vyustuji v éiny. NejvyostfenéjSi a nejkoncentrovan&jsi formou, jiZ se drama-
tismus vyslovuje, je dramaticky konflikt — sama to podstata dramatu. V ném se
projevi a odhaluji charaktery zudastnénych stran a postav. Drama muZeme tedy de-
finovat jako obraz rozvoje, vyvrcholeni a rozfe$eni konfliktu, dynamické kolize. Po
ukonéeni konfliktu nachazime postavy dramatu v novych vzajemnych vztazich. Cha-
raktery, konflikt, d&j jsou navzdjem v nejté&snéj§im svazku. Takovy éi onaky charak-
ter se v jednani projevi sobé pfiméfenym zpisobem. Konflikt probihd a je Felen
podle poméru sil. A toto FfeSeni odpovida v realistickém dramaté socidlni situaci, ktera
je tu zobrazena.

Vzhledem k tomu, Ze dramatik vybira déjovou situaci, v niZ se zdjmy zuéastnénych
stran co nejostfeji stfetavaji, v niz se volni dsili lidi méni ve skuteénou vasen, takze
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kazda bojujici postava odhali v prib&hu dramatu podstatu Zivotniho obsahu své by-
tosti, musi byt syZet dramatu co nejvice zkoncentrovadn a jeho vyvej pokud mozno
urychlen. S koncentraci d&je souvisi skuteénost, Ze méné vyznamné momenty se ne-
exponuji pfimo; o nich postavy v prib&hu akci podavaji toliko zpravy. Dramatickému
postupu pfi odhalovani charakteri postav je v zdklad& cizi povlovné, biografické,
epické zobrazovéni lidi. Neminime oviem neuzndvat rizné moznosti kombinovani
postupu epického a dramatického, k nimZ dochéazi jak v praxi epikd (romanopiscu,
novelistd atd.), tak v praxi dramatiktl (napf. v pripad& epického divadla Bertolta
Brechta).

Drama podava konflikty prostfednictvim dialogi postav a tzv. autorskych remark
(scénickych poznamek), které zzznamendvaji fyzické jednani postav nebo charakte-
rizyji rizné okolnosti mista a €asu, v nichz dé&j dramatu probihd. Pokud dramatik
chce odhalit vnitin{ Zivot postavy, var jejich citd, pochybnosti, kolisdni a podobné,
vyuZiva k tomu monologu. Organicky vklinény a zakonit& rozvijeny monolog zduvod-
fiuje jednani postavy nebo pfedchizi jejim dualezitym rozhodnutim — postava v mo-
nologu poddva motivaci svého budouciho jednanf.

Vyznamnym rysem dramatu je stuptiovani déje, ktery narusta od zauzleni ke kul-
minaci a sp&je od kulminace k rozuzleni. ZkuSeny dramatik dovede pracovat s vni-
matelovymi pocity zvédavosti, strachu nebo soucitu. Mysl vnimatele, jestlize ho drama
nebo dilo s dramatickymi rysy vskutku zaujme, predjima udalosti, uhaduje dalsi
jejich prabéh a mozZné ukonéeni déje, ,drzi palce* hrdinovi, strachuje se o jeho osud
a pfeje mu piiznivé vyreSeni hrozivych situaci. Z téchto uvah a emoci vznikaji u vni-
matele pocity dramatického napéti. Dramatik nebo epik gracujl’ci dramatickymi tvar-
nymi postupy muzZe napéti udrzovat dvojim zplisobem. CastéjSi a mozZna téZ psycho-
logicky doléhavéj§i je ten zpusob stupfiovani dramatického napéti, kdy autor vnimatele
znovu a znovu pfekvapuje uvaddénim novych, neoekdvanych uddalosti, momenti a mo-
tiva, takZze vnimatel vidi dopfedu jinak nezli autor a musi své ,pruhledy* v pribéhu
sledovani déje neustile korigovat. To je piipad v$ech dél s postupnym odhalovanim
zdhad (jako priklad uvedme Nerudovu novelu Psdno o letoSnich du$i¢kach z knihy
Povidky malostranské). Samoziejmé, ze kazda situace a d&jovy moment musi zakonité
vyplynout z aktivity postav na déji zaGlastnénych, nesm{ vzniknout z vnéjskovych
a proto nepfirozenych zdsahi autora. S jinym typem dramatického napéti potkdvame
se v tom pfipadé, kdyz divak vi takfikajic vSechno, kdyZ vidi, kam véci spé&j{ nebo
se Fit{ a s UZasem sleduje zdpas hrdiny, ktery chce z nebezpedi vyvaznout a zménit
chod udélosti pro sebe vyhodné. To je pripad titulni postavy v Sofoklové dramatu
Oidipus vlada¥. Jeho osud znal anticky divdk z mytu; ale pfesto se tim napéti, které
divak pocifoval pfi sledovani Oidipova zépasu, nesniZovalo. Autor ovladajfei tech-
niku dramatu umi napéti stupriovat: kolizi jenom zdanlivé rozuzl{, ¢imZ divaka na
chvili uklidnf; vzapéti nato uvede do dé&je nové okolnosti a dosdhne neéekaného po-
kra¢ovan{. Vrcholné okamiZiky dramatu autor na jistou dobu pferuluje — jako by
na chvili vypnul motor b&Zfcfho stroje. Pripravi uklidfiujiei motiv nebo odvede pozor-
nost od hlavni syZetové linie k postavé epizodni — to v3echno za jednim cilem: aby
se napéti jednou vzbuzené a docasné setrvavajici na jisté vysi dalsim pribdhem déje
jesté vice vystuphiovalo.

Pramenem dramatickych konflikt v uméleckych dilech jsou objektivni rozpory
a protiklady socidlnfho déni, redlné skuteénosti, které se projevuji zdpasem antago-
nistickych sil. Dramatismus v realistickém uméni, a v dramatu predev$im, je dan
zapasem typickych postav, které jednaji v typickych situacich. Realistické drama
podavé ideovy obraz spoledenskych konflikti v samé jejich hlubinné podstatg.

Dramatismem neni oviem nasyceno jenom drama, popripadé film, jejZz chapeme
jako svébytny druh scénického umeéni. Velei prozaikové (napf. Stendhal ve Véznici
parmské, F. M. Dostojevskij v Bratrech Karamazovovych, L. N. Tolstoj v Anné Kare-
ninové, Jan Neruda v Povidkach malostranskych, Gustave Flaubert v Pani Bovaryové,
Ivan Olbracht v Anné proletdfce, Marie Majerova v Siréné, Michail Solochov v Roz-
ruSené zemi) uplatnili ve svych dilech s velkym uspéchem nejrtzné&j$i projevy dra-
matismu. Proto nikoli ndhodou byla jejich dfla upravena pro jevistni provedeni nebo
zfilmovana. V ponékud jiném smyslu mluvi se o dramatistnu symfonickych skladeb
(napi. Leose Janalka) nebo se dramatismus vyzvedava u grafickych cykla (napfr.
Goyova cyklu Hruzy valky nebo cyklu Oresta Dubaye o Slovenském nirodnim pov-
stani).

Drama jakoZto literarni utvar se stava zpravidla vychodiskem k nastudovani v di-
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vadle, k inscenaci. Pak vznikne, oviem pfi vyuziti sloZky herecké, taneéni, v§tvarné
a hudebni, novy druh syntetického umeéni — divedlo; jeho pfednosti a nezaménitelnou
osobitosti je, Ze stietdvani postav rozviji pfimo pfed zraky divdki a Ze obrazy lidi
na seéné vytvateji v piitomné chvili Zivi herci.

V této studii chei podrobné vysledovat, jak Bezru¢ v raznych etapach
své tvorby funkéné vyuZil dramatismu a postupll piiznaénych pro divadlo;
pritom vzdy pifihlédnu k Zanrové prislusnosti probiranych praci. Posleze
se pokusim charakterizovat typ Bezrudova dramatismu a historicky ho
zaradit do souvislosti s dramatikou svétovou.

(2]
a) Obrazy bojovnika v Slezskych pisnich

K rozhodujicimu vystoupeni Petra Bezruée doslo az na konci 19. stoleti.
Vladimiru Vaskovi se v8ak uZ davno predtim protivilo jakékoli narodni
a socidlni bezpravi. K uloze zastidnce spravedlnosti pfipravoval se od stu-
dentskych let.

Z roku 1884 (to mél Vladimir VaSek pred septimou na klasickém gymna-
siu v Brné) pochazi jeho piani sestte Helen& nazvané Na den 18. srpng. ..
Mlady autor napsal tuto bésenl v préoze romantickym zplsobem. Nachédzime
zde bojovnika proti tyranii, ktery pada zalit krvi; pfipomind ndm osud
hrdiny potommch Berzucovych basni Leonidas a M1cha1kov1ce 1) Ocitujme
tuto pasaz ze zmin&né prézy, jak ji otiskl Vit Sedivec.?)

»Kdys Zily dva kmeny lidstve; jedni vlddli, druzi byli otroci. Pdnové
byli zasmudili, Tobi smutni. Byli nest’astm Viddnouci ndrod hledél zapo-
menouti bold svych v tyranisaci a utiskovdni, poslouchagicz v prdcz téz-
ké... A stalo se, e v ndrodu porobencii povstal muz veliky, jenZ vdecho-
val druhim svgm sémé svobody v odvislou dudi, plamennymi slovy
probouzel v utyranych fiadrech cit volnosti — a kmen otrokt povstal!
A strhla se divokd seé, zem rudd pila stdle krev lidstva, a ti, kteFi povstah,
ti — podlehli! Tisice a tisice jich padlo, jen vidce th -ten, ktery je pro-
budil, ten stdl jesté s krvavym praporem na mrtvoldch svych bratri.
A srazili jej té2. Bez zasténdni jako vzdorny gigant skdcel se k zemi. Umi-
ral s trpkym dsmévem na rtech. Krev mu stfikala proudem z posékanyjch
prsou a nepfitel mu vydral s posmésnym jdsotem. korouhev z kiefovité
sevfené ruky. A davy vitézu tdhly s vitézoslavngm kvikem v zem jeho
bratrii a on jiZ vidél hofici chyse, povraZdéné ditky, pobité Zeny — — Td-
zal se sdm sebe; Je-li milosrdenstvi? Oko se mu kalilo, Tty 2bledly a veliky
vzdorny duch. jeho vzlétl v Figi stini ., ©

Tento obraz bojovnika z(stal takfikajic doma, toliko v povédomi souro-
zenctl. Za nékolik let vystoupi viak vysokoskoldk Vladimir Va3ek, znechu-

1) Na velkou podobnost mista z pfani sestfe Helen& Na den 18. srpna... s témi
pozd&jsimi bisnémi Slezskych pisni, které evokuji obraz v krvi zalitého zdpasnika
proti pEesile, upozornil Miroslav Ivanov. Srov. jeho doslov ke knize Povidky ze
2{vota, ktera shrnuje Bezrudovy prozy (Praha 1967), str. 157,

%) Vit Sedivec, Z kroniky rodu Bezrudova, I1. dil (Brno 1938), str. 28,
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ceny poméry v Praze, pfimo v Zivoté. Zachovalo se nam o tom svédectvi
v dopise, ktery poslal Vladimir pfiteli a spoluzaku z gymnazia Janu Kadle-
covi. Ten otiskl listy Vladimira Vaska — nepochybné upravené — v ¢lan-
ku Syn svého vékud). V dopise pochazejicim z dubna r. 1888, tedy z doby,
kdy definitivné opustil studia v Praze, pife Vladimir Vagek o tom, jak
nebojacné povstal proti mocné osobé na univerzité. Vzepfel se profesoru
Janu Kviéalovi. Charakteristické je, Ze sam pisatel srovnava tento- edboj
s heroismem tragickych rekut. Nic nds tu nesmi mylit ironie mladého ¢lo-
véka.

»Jak vidi§, uZ nejsem v Praze. Zavrel jsem za sebou i vSechny branky —
nepohodnuv se se viemi; na nichZ jsem tam zavisel. Takova do mne vjela
débelska chut, vychrliti na hlavu kazdého, s kym jsem mél posledni dobou
co &initi, spoustu jedovatych hrubosti — a nevi§, jakym mi to bylo dosti-
uéinénim, kdyz jsem jednoho velikdna velikanovide, jenZ ovlada celou fa-
kultu, uvidél zkoprnélého.

Jak bys to vysvétlil? Nezda se ti, Ze tento furor mtj je totozny s herois-
mem vSech tragickych rekd, ktefi vypovidali nerovny boj radim své-
tovym?74%)

Dalsiho ,velikana velikdnovi¢e“ napadl Vladimir VaSek v Brné. Byl to
jeho predstaveny na po$té, komisni a rakusacky smySlejici germanofil
Haluska. Trapné jednani Haluskovo pranyfoval Vladimir Vasek dvéma
élanky v Lidovych novinach na konci r. 1898 (29. listopadu a 6. prosince).
Oldrich Kralik, ktery na tuto novinafskou kampan upozornil a ktery otiskl
jeji posméiny komental z pera Vladimira Vaska v soudobém dopise, vhod-
né pifipomnél, Ze poStovni urednik VasSek stylizoval zde svoje odhaleni ne-
navidéného 3éfa jako hrdinsky epos podobny zp&vu o vypravé Igorové.5)

Utoky v Lidovych novinach na Halusku byly pro Vladimira Vaska malou
ptipravou k rozhodnému vystoupeni proti pantim mnohem vys§im — proti
samym drzitelim moci v habsburské monarchii a na Slezsku. V unoru r.
1899 vystoupil na vefejnost bojovnik s neznamym jménem Petr Bezrud.

Zapas proti habsburské zvili a za spravedinost pro utistény kmen slez-
sky mohl Bezru¢ vést jenom v pfikré polemice s vlastenéenim prazské bur-
Zoazie (srov. basenn Den Palackého). Jako basnik musil se diametrilné odli-
§it od prevladajici tehdy poezie, od basnikl ,z vitavskych bfeht, co miluji
Zeny, jak kazala Pafiz“. F. X. Salda to ve studii O bdsnické autostylisaci,
2vldsté u Bezrucde vyrazné vystihl témito slovy: ,,Onoho polemického poza-
di ulizanych moédnich panakl basnickych bylo Bezruéovi tfeba kjeho au-
tostylizaci pfimé. Jen na tomto pozadi mohl se stylizovat jako divoky, drs-
ny, barbarsky, démonicky, polomyticky zjev zvlastnim symbolizaénim
uménim opravdu mohutnym, pfimo monument4lnim.“6) Salda rovnéz po-
ukézal na to, Ze Bezru¢ nemohl podepsat mohutné a désivé autostylizace
svého bésnického zjevu, které dosahuji napf. v basnich Jé a Skaredy zjev
aZ nadlidskych rozmérl, svym obéanskym jménem, Ze musil uZit pseudo-

3 Niva, r. IIL, & 1, 2, 3.

4) Niva, r. IIL, & 2 (16. prosince 1892).

5) Srov. o tom v Kapitoldch o Slezskyjch pisnich (Ostrava 1957), str. 74 a 75.

%) F. X.S8alda, O bdsnické autostylisaci, zvldsté u Petra Bezrufe. Citovano z knihy
Studie literarné historické a kritické (Praha 1837), str. 69.
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nymu, jestliZe nechtél, aby se obrazy charakterizujici osobnost bojovnika
staly ,nestviirnou nehoraznosti a divadelnim sildctvim®.7)

Pro umeélecky postup, jimz Bezrué zachycuje v mohutnych obrazech
vlastni zjev nebo objektivizovanou postavu bojovnika, jsou pfiznaéné rysy.

Predevsim: v basnich Petra Bezruée dochazi ke ztotoznéni autorova sub-
jektu s lidem; basnik promlouva v monologu jménem kolektivu jako zo-
sobnény jeho predstavitel (srovnejme napf. baseni Hornik). Pfechod z ly-
riky subjektivni do lyriky objektivni a odtud k objektivnim tdtvarim epic-
kym je tak povlovny, Ze ho nékdy jen stdZi postrehujeme. Tato oscilace
mezi subjektem a objektem stupriuje dynmamiku Bezruc¢ovych basni a du-
razné presvédéuje o pravdivosti faktl v nich uvadénych.

Za druhé: basnik nezlistava na poli jednoho slovesného rodu. Postupuje
od lyrického popisu nebo vyznani k vypravéni epickému, které opét zplas-
tiéfuje vyjevem dramatickym. Hranice slovesnych rodu se rozplyvaji a sti-
raji. Lyrika, epika a drama jako by se kfiZily a na pokud moZno malém
prostoru basné vzajemné umociiovaly a integrovaly. Prechod z epiky do
dramaticky exponovaného zpodobeni situace miizeme vidét v prvni éasti
triptychu Jd; tu se nejprve epicky nastoluje kontrast mezi zdjmem Boha
o §tastné kraje a mezi jednim pohledem zamraéeného démona na kraj pod
Beskydem. Vzapéti nato jsme svédky dramatické scény zrodu ,3karedého
véstce” - Bezruce i jeho jednani:

Udefil [démon] v balvan,

ze skdly vyskodil s$karedy véstec,

z poroby vyrostly, ze zrddné krve,

k mésici zastkal a do slunce zaklel,
sevienou pésti se rogmdchl k nebi,
vemi témi vrahy, nech zdfili zlatem,
nech pfFed nimi kleceli jako pfed bohy
tam pred Tésinem ti otroci dolit,

do prachu smyknul svym hnévem, svym vzdorem,
vénem to, jeZ mu dal do Ziti démon, —
ze skdly vyskoéil ja!

Obdobné — bez jakéhokoli uvozovani — prechazi Bezruc¢ v tfeti ¢asti bas-
né Jd z lyrické charakteristiky sebe jako véStce k vypravéni o osudech lidu
pod Beskydami. V promluvé basnik lid potom oslovuje, aby hned nato pri-
mo reprodukoval feé¢ grofovych hajnych pri jejich stfetnuti s lidmi. Oci-
tuji ono misto $vu mezi oslovenim lidu a reprodukei vykfiku ,,andé&la straz-
nych*:

Z tvych lesi té honi ven andélé strazni,

ty se jim klonis tak hluboce!

»Ty zlodéji z Krisné! Je tvoje to dievo?

Padni a zem polib v pokote!

A ven z panskych lesi a hore do Frydku !«

7) F. X. 8ald a, tamtéz, str. 72.
8) Zde i v dalsfch pfipadech cituji Bezrucovy verse podle vydani Slezskych pisni
z r. 1957.
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Nasleduje osloveni toho ,nahofe“. Pak se pokratuje v promluvé k lidu.
Vypravovanim o koneéném osudu lidu i o basnikové modlitbé k démonu
pomsty triptych se uzavira.

Prihlédnutim ke konkrétnim basnim tyto vyvody bliZze osvétlime a snad
i prohloubime.

Pétice basni (Jd, Skaredy zjev, Kdo na moje misto, Leonidas, Michal-
kovice) jsou formou dramatické monology, v nichZ se hned slévaji a hned
zase relativné osamostatiiuji umélecké postupy vSech tfi slovesnych rodu.
Bésen Jd i basen Skaredy zjev zachycuji jednotlivé rysy vzpurného vast-
ce uvadénim jeho dil¢ich akci: proto je vysledné plisobeni téchto ¢isel tak
silné. Srovnejme napr. tento pasus z basné Jd:

Polského knéze jsem vyhodil z chrimu,
rektora z némecké udetil skoly,

les, co mi pobrali, zapdlil v noci,
panského usika na poli skolil,

Sedmdesat tisic ustoupilo jako poraZené vojsko daleko za Lucinu a pfejde
v miéeni na Moravu. Petr Bezrué, bard svého lidu, zpodobuje se v oblud-
né tragikomické vystroji; v téchto obrazech jako by se spojilo posmévacéné
gesto (odkaz na dona Quijota) s koloritem Starého zikona:

Pfed nimi tanéi jak David pied archou,
jak trhly chfestys p¥i piftaly zvuku,
komicky rapsod téch sedmdesdti tisicit,
don Quijote z Beskyd, md z jalovce kopi,
brnéni z mechu a ze §isSek helmu,

z Lysé hiib za §tit a 2 kapradi hledi.

Na konci basn& Skaredy zjev je podan zjev barda v tomto divadelnim
vyjevu: .
Tak budu jd stit — ddvno muj zahyne ndrod —
sto roku stdt budu céelem ku obloze vzpfimen,
ubitou $iji se azuru dotknu

jd, Petr Bezrué, Ahasver svédomi Cechii,
§karedy fantom a zaslého ndroda bard.

Basenh Kdo na moje misto je svym tvarem monolog — vykfik krvace-
jictho hornfka, bojovnika proti gréfiim, majitelim Sachet a proti bohatym
zidim. V této basni zv1asté nazorné poznadvame Bezrudovo oscilovani mezi
lyrickym hrdinou subjektivnim a lyrickym hrdinou objektivizovanym uz
v postavu. Béseii se vlastné sklddd ze dvou dramaticky exponovanych
situaci: prvni ukazuje revoluéniho hornika v akci, druh4 ho zachycuje ve
chvili umirini, kdy se marné ohlizi po svém pokracovateli.

Primo prub&h zdpasu bojovnika proti germanské presile, ktery byl za-
skofen polskymi zradci, sledujeme v monologu hrdiny béasné Leonidas.
Je to grandiézni scéna divadelni, jiZ nechybi stfidani nadé&je s beznadéji.
Nakonec udatny bojovnik padad v krvi, zatimco vitézny Xerxes a kniZata
pozoruji s usmé&vem jeho umirani.
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..Obdobny krvavy zapas jednoho bojovnika — tentokrate gladiatora
v Ffimské aréné — proti dvéma odpircim, Thriakovi a Etiopovi, pfedvadi
basent Michalkovice. Jde o nerovny boj nejenom proto, ze jeden ¢lovék: byl
postaven proti dvéma lidem, ale i pokud se tykd vyzbroje: gladidtor méa
§tit a kopi, jeho protivnici meé¢ a trojzubec. Mnohem vice nezli v basni
Leonidas je v3ak zde dé&j vypravovan; teprve po epickém zachyceni okol-
nosti pred bojem prihlizime boji. Situace, za niZz zdpas probiha, je vsak
podana velmi plasticky, a to padnym kontrastem: znudéni spole¢nost
(cisaf, bohatci, $fastné matrény v kruhu déti, lhostejna ltza) sleduje mla-
dého gladidtora, ktery nechce zemrit a bojuje o svij Zivot ze vSech sil —
Zel, marné.

Jak v béasni Leonidas, tak v basni Michalkovice je stfedem dé&je objek-
tivné zobrazena postava. Vzrusujiciho dojmu z bezprostfednich prozitki
dosahuje autor uplatnénim monologu této postavy, monologu bojovnika.

Jinou cestu — v podstaté epickou, a proto méné vzrusivou — voli Bezrué
pfi exponovani socidlniho protikladu panstva a rabi v béasni Ostrave
a v basni Oni a my. V ,,Ostravé“ mame pred sebou monolog objektivované
postavy hornika, v druhé basni monolog skupinovy. V obou pripadech je
vyfeSeni udésnych kontrast (,,pfi Dunaji strmi paldce z krve mé a mého
potu®; pohéry panstva zvoni v prfijemném chliddku palace — hornici robi
v plameni pod zemi) odkazano ke stfetnuti nepratelskych stran, které autor
umistuje do budoucnosti (,pfijde den, stétujem spolu®; ,toz v své krvi
oni a v jich krvi my“). Podobna je situace v basni 70. 000, jakémsi mono-
logu kolektivnim — zpovédi sedmdesati tisicll pfed TéSinem, monologu,
ktery konéi dramatickym vyjevem S$ileného opilstvi hromadného. Drama-
tismus Bezrucovych basni vystihl a jeSté& vystuptioval hudebni skladatel
Leos Janacek ve velkolepych muZskych sborech Kantor Halfar; Maryéka
Magdonova a 70, 000.

Jako monolog hrdiny je rovnéZz napséna basert Hornik. Do jednotvar-
ného, stereotypné kazdodenniho kopani hornika je vsazeno nékolik vyjevi
ptimo divadelnich: pii Godule mrzne hornikova Zena a na kliné ji placou
hladové dé&ti; ,nade mnou nad hlavou kopyta duni /grof jede dédinou,
komtesa ru¢kou/ pohani kon& a sméje se riZovou tvari“; hornikova Zena
jde prosit do zamku — pritom je scenérie grofova sidla podadna jakoby
filmovym celkem a detailem:

z Zultého kamene je jeho zdmek,
pod zdmkem huéi a ldme se Ostravice.
Pfed branou ¢erné dvé suky se mradi.

Baseri konéi divadeln& exponovanou scénou: hornik se naprimuje, jeho
chovéani sleduje ¢tenaf ve vyraznych detailech pohybovych a mimickych,
narustani revoluéniho odhodlani hornictva je zachyceno hereckou akci
postavy, ktera postupné zveda kladivo k pomsté.

CoZ kdybych tak jednou prokletym kdhanem do §toly mrstil,
sehnutou do vyse narovnal §iji,

levici zafal a vykrocil pFimo,

pulkruhem od zemé k obloze vzhiru
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kledivo zdvihl a jiskfici oci
tam pod bozim sluncem?

Zapas lidu na Slezsku proti bidé i odnarodiiovéni podava Bezrué neje-
nom obrazy zosobriujicimi cely kolektiv, ale i obrazy konkrétnich jednot-
lived, ktefi brani hrad pred dobytim. Af uZ je to zvonik bijici na poplach
v Dombrové II, ktery nedb4, Ze ,zéstava z cimbufi se kaci“, nebo chlop
Kristek, ktery stateén& bojuje na cimbufi, tfebas ,boj lity v tvrzi zufi“
(Lazy).

Poznali jsme, Ze Bezrué¢ vidi situaci svého lidu v jeji dynamiénosti, Zze
ji vystihuje obrazem zdpasu dvou stran (¢asto tu vyuZiva -antickych moti-
vid) a %e v nejidinnéjSich basnich silné uplatfiuje Zivel dramaticky, ba
buduje pfimo divadelni scény. Postava bojovnika dostala namnoze- rysy
fantémmu s tragikomickymi, grotesknimi znaky.

b) Obraz Géra a motiv setkani

Utladovani slezského lidu se Petru Bezrucovi pfimo koncentrovalo do
postavy markyze Géra. Basnik v ni vyostfil a zveli¢il rozméry exis-
tujictho &lovéka -— arcivévody Friedricha, majitelee Komory t&3inské.
V Markyzi Gérovi zobrazil Bezru¢ nendvist a despekt k prostému lidu,
uskoénost, zadludnost a cynismus panského chovani, vypo¢itavou bezohled-
nost k €lovEku. Takto grandiézné zobrazeny nepfitel nutné vyzadoval
k. sobé rovnocenného' aktéra, predstavitele protistrany. Stal se jim bud
basnik-pé&vec, nebo jeho objektivizovany zastupce, oba reprezentanti lido-
vého hnévu.

V tadé basni stavi Bezru® markyze Géra i jeho odpurce proti sobg,
a nadto je exponuje v dramatickém vyjevu. Jedna z bésni Slezskych pisni
se pifimo nazyva Setkdni. Sledujeme v ni médiem béasnikova vypréavéni
scénu, kdy Geéro, lovec zvéfe i sviidce venkovskych divek, odpoéiva v bes-
kydském lese. Dvacet krokd déli basnika od markyze, ktery povésil pusku
mezi dva jilmy. Jaka prileZitost k revoluéni akci! Neni viak &im zloducha
zastielit — basnik nechal lankasterku doma.

.Obdobnou situaei sledujeme v basni Ty a jd, v niZ se autor objektivizuje
do postavy hornika. Géro pfijel na Beskydy. V Zlucovité promluvé ke
Gérovi, kter4 chrli na arcivévodovu hlavu vyéet jeho zloéina, vyzyva pfed-
stavitel lidovych mas Géra, aby mu, chee-li vyvaznout Ziv, uhnul-z cesty.
Boj dvou nepfételskych tfid je tu zpodoben jako nenadélé setkinf dvou
konkrétnich lidi v beskydském lese. Bezrué uéinil dtenéie svédkem hrozi-
ciho: stfetnutf thlavnich nepfatel a dal étenéfi s napétim sledovat, jak
toto stfetnuti dopadne. A to je situace vyrazné svédéici o Bezruéovd vidéni
divadelnim.

Bésefi Markyz Géro mé formu dramatické invektivy. Pokud verSe kresli
Gérav zjev, zachycujl jeho hriiznou ¢innost diléimi obrazy akei. Devétnost
sluZebnictva a -‘bezbrannost pokofenych vystihuje autor dynamickym
obrazovym celkem, ktery se skldd4 ze dvou mensSich, do kontrastu posta-
venych obrazi:
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Lem tvého roucha sto pozvedd ruk,
sto rabil do noh ti padne.

Analogicky charakterizuje basnik protikladnou ¢innost markyze Géra dvo-
jici déjové nasycenych obrazi:

Pro nds $vih bicem a konopnou Snuru,
kniZeci ismév jen pro né, jen pro née.

Revolta porobenych se v této basni sice presouvd do budoucnosti, ale
pfedstava o ni je sugerovana vyjevem plnym divadelni sugestivity (stejné
jako divdku na jevisti je vnimateli exponovana v komplexnosti barva-krev,
zvuk-rachot bubnu a pohyb lidi). Vyjev se sklddid ze dvou é&asti. Druha
éast dovrSuje gradaci ¢ast prvni: za vzpoury béasnik-vidce uchopi uzdu
Gérova koné, povstavsi lid strhne markyze z koné.

V béasni Pétvald je vzpoura posunuta do budoucnosti. Konkrétni scénou
jsou udény jeji pri¢iny. Proti Gérovi zde stoji objektivizovani postava —
Petr Dombrovsky. UZ samo toto jméno ukazuje, Ze to neni jiny nezli
alter ego Petra Bezrucde. Ze Sesti strof basné& prvni étyfi liéi dramatické
sttetnuti Géra s predstavitelem utlatovanych mas. Markyzovi kon& méli
zblihdarma prejet mladé dévée. Dombrovsky dévée zachrani, ale utrzi od
Géra ranu bi¢em do tvare. Po této dramatické scéné, které jako bychom
pfihliZzeli — tak jsou basnikovy udaje Zivé a plastické — néasleduje Sest ver-
$0, v nichZ Bezrué oslovuje Dombrovského: CoZz moZno zapomenout na kr-
vavou rénu? Ani kofalka nezahani védomi pohany! Den odplaty v3ak pii-
jde! Situaci vzpoury poda basnik timto obrazem: lid Gérovy koné zadrZi,
markyz je vyvleéen z ko¢aru a Dombrovsky vrati, co zlstal zpupnému
pénu dluzen. Jak vidét, Bezrué nastavil zrcadlo tfidné antagonistické spo-
leénosti dvéma divadelnimi vyjevy, které vzrusené komentuje. V téchto
vyievech stietavaji se predstavitelé obou tfid.

V prikrém kontrastu s vitéznym zakonéenim dvou bésni, o nichZ byla
praveé reé, stoji svym tragicky bezitéSnym vyznénim basenn Osud. Je to
vlastné jedna dramaticki scéna — béasnik umira a Géro jeho umirani sle-
duje. Zcela jako v divadle jsou popsina gesta a mimika umirajiciho (o¢i
se lamou, hlava klesd pomalu dozadu, pot se lije éelem, boky se chvéji).
I vitézstvi Géra se vyjadifuje konkrétnim projevem mimickym (,usmév
jde pySnym rtem markyze Géra“).

Ve zpodobeni vztahii mezi Gérem a basnikem nachazime v Slezskych
pisnich zna¢né vykyvy. Poznali jsme basné, které ukazuji obé okrajni
mozZnosti: porazku Géra (nebo alespori vyslovenou vili zbavit se ho krva-
vou cestou) a Gérovo vitézstvi. V jinych pripadech Bezrué tfidni antinomii
toliko vyslovuje a pred reSenim couva. V roviné obrazné se to projevuje
tim, Ze se basnik setkani s Gérem vyhne. V basni Z Ostravy do Tésina jde
Bezrué¢ s vdovou po havifi. Obsah jejich dialogu i fakt, Ze se vyhnou se-
tkani s Gérem, dovidame se z autorova vypravovani; podani dé&je ztratilo
znaéné na plasti¢nosti, a tim na své vzrusivé uéinnosti. Také v Dédiné nad
Ostravici nedochazi k primému stfetnuti ,grofa ze zamku“ (neni to nikdo
jiny neZli obecnym oznadenim exponovany markyz Géro) s basnikem,
ktery tu vystupuje jako ora¢ za pluhem. Kontrast dvou tiid, navozeny
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rozdilem jednéni pana, ktery pohodlné jede v kodafe, a sedldka, ktery pro
néj pracuje na poli, je zvyraznén dvojim basnikovym oslovenim grofa.
Basnikova energie jako by se vybila uz v prvnich dvou strofich drama-
tickymi vyjevy z antiky (Achilles vle¢e mrtvého Hektora; Fimsky jezdec
zabiji ,barbara“), které jsou uvedeny jako pfiméry zdeptanost1 a mléen-
livé pokory slezského lidu.

Motivem setkani — pfi ném dochazi k dialogu s tim, koho potkal —
Bezru¢ dokladad nazorné postupu31c1 germanizaci a polonizaci lidu ve Slez-
sku. V basni Dva hrobnici uvadi nas basnik (vystupu31c1 jako chudy horal
z Beskyd) ke dvéma hrobniktum; zasypava]1 do hrobu ,chlopa“, ktery
nechce umtit. Proces germamzovém lidu je tak predveden v plsobivé dra-
matické scéné.

Daleko vyhrocenéji, s drasavou bolesti a s iichvatnou nazornosti ukazuje
popolitovani TéSinska basenn Blendovice. I zde jde o scenérii na hibitové.
Slezsky lid tu vystupuje personifikovan jako ubohé dité, které v trudnych
hodinach vold o pomoc ke svému ,tatovi“ — Petru Bezrudéovi. Béasen je
mistrovsky komponovina: vysttidala epické vypravovani (dvé strofy —
jako scénické poznamky v dramaté — sugeruji zimni chlad na hibitové,
zpravuji étenare o basnikoveé pr1chodu na hrbitov a o tom, jak u otevfe-
ného hrobu nafel dité) scéngu vzrusené rozmluvy basnika s ditétem; zavé-
reénd strofa zachycuje v struéném epilogu vysledek tragického setkéni —
bédsnik prcha ze hibitova, dité pak kleslo v hrob.

Znac¢né klidné&j$im téonem je psdna basen ToSonovice. V jejim stfedu, ra-
movaném dvojim vypravénim, stoji dialog basnika s divkou, ktera se pra-
vem urazila, kdyz se ji basnik zeptal, zdali je Polka. Pfiznaéné pro Bezru-
éiv umélecky postup je, Ze dfive nezli d4 divce odpovédét v primé reci,
ukédZe jeji reakci jakoby scénickou poznamkou, kterd zachycuje divéinu
mimiku:

Vyhrnulo bilé zoubky,
zle se na mne podivalo
fvarné dévce z TosSonovic.

Jesté jedenkrat stal se basnikovi motiv setkani prostfedkem k tomu,
aby ukézal postup germanizace i socidlniho zbidacovani lidu pod Besky-
dem. Mam na mysli baseti Ondrds$, evokujici Bezruc¢ovo setkéani s olbfimim
zjevem slezského zbOJmka-napravovatele kfivd za feudalismu. Nedochazi
zde oviem ke konfliktu mezi basnikem a Ondrasem. Konflikt existuje
mezi ob&ma zasténci véci lidu na jedné strané a mezi svétem, o némz po-
davaji zpravy. Basen se déli ve tfi ¢asti: prvni ukazuje scenérii na horach
do basnikova setkadni s OndraSem; stfedni, rozsahem nejdelsi ¢ast basné
reprodukuje v piimé reéi vzruleny rozhovor zbojnika s pévcem lidu.
Scéna polosileného sarkastického smichu — Ondra$ jim hodnoti zdkony
markyze Géra, které pripoustéji a ospravedliuji nekone¢ny utisk lidu —
bésen uzavira.

¢) Tragiéno v Bezruéovych socialnich baladach

Petru Bezrudovi, kdyZ zobrazoval socidlni konflikty, jak je prinéSel Zivot
ve Slezsku na konci 19. stoleti a na za¢atku 20. stoleti, musila se jevit
zv1l45té vhodnym slovesnym druhem balada.
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Balada byva struéné charakterizovana jako tragédie v pisni. JestliZe pis-
fiovy raz balady, dany pravidelnou strofikou, ndpadnym uplatnénim eufo-
nie (hlavné zvuénych refrént) a hutnou zkratkovitosti obrazii, nevzbuzuje
v zasadé Zadné nejasnosti, byva tragiéno v baladich osvétlovano v lite-
rarni védé jenom kuse a vétSinou také nespravné. Proto bude tieba strué-
né charakterizovat podstatu tragédie a uréit zdkladni rysy estetické kate-
gorie »tragi¢no«.

Pojem »tragi¢no« se nedid mechanicky ztotoZfiovat — jak se &asto d&je — s utrpe-
nim postavy nebo s jeji smrti, coZ oboji vyvolivd ni§ soucit. Je mimo pochybnost,
ze obava o hrdinuav osud, soucit s jeho utrpenim a uzZas nad jeho smrti tvofi neodlu-
¢itelnou soucdst estetické kategorie tragi¢na. Ale jde tu jenom o dulezity doprovodny
aspekt tragi®na, nikoli o jeho podstatu.

Zakladem tragédie je nefesitelna situace: hrdina se dostal do nesmifitelného kon-
fliktu s okolim, do konfliktu, ktery konéi jeho zahubou, smrti. '

OYbjektivneé tragickym je utrpeni nebo zahuba lidi, jejichZ boj odraZi zépas proti-
kladnych tendenci v socidlnim Zivot® a ma dosah nikoli individualn& omezeny, nybrZ
cheend lidsky.

‘I'ragiéno je vZdy spojeno s hrdinou, u néhoZ pocit povinnosti, nejvy$si mira uglech-
tilosti a velikost ducha prevazuje nad sobectvim, nad starosti o blaho osobni. Pritom
oviemn nijak nemizi lidska podstata hrdinovy bytosti — neni to manekyn ctnosti, ale
Zivy Elovék. Tragicky hrdina v tfidnich spoletnostech bojuje sméle proti socialnim
zlof4dtim, haji spravedlnost, ¢est, zdjmy utlaéovanych, svobodu a nezavislost vlasti
apod. Jedna v takovych podminkich, za takového seskupeni okolnosti, kdy socidlni
zlo je natolik silné, Ze hrdina nema sdostatek sil k tomu, aby nad nim zvitdzil, aby
uspésSné prosadil rysy pokrokové, které jednou ustavi nové vztahy mezi lidmi a daji
zazafit novym mysSlenkam.

Clov&ka, ktery trpi, a nékdy téz hyne v zapase za historicky regresivni cile, nemu-
Zeme pokladat za postavu vpravdé tragickou (napr. naparujici se Tybalt v Shakespea-
rové tragédii Romeo a Julie nebo — mame-li uvest priklad ze Zivota — Adolf Hitler
v poslednich dnech svého Zivota, svrchované naplnénych dramatismem). Jsou v§ak
piipady, Ze se hrdina snaZi odpoutat od reakénich sil, uprostied nichZ vyrostl, Ze tusi
pravdu o vitézstvi nového Zivota, ale na své cesté k zitfku bloudi (napf. Jegor Bulyéov
ze stejnojmenného dramatu Maxima Gorkého). Takovy osud hrdiny je poznamenan
tragikou a maZe se stit namétem tragédie.

Charakter tragi¢na se méni podle historickych podminek. Jiné bylo tragiéno v an-
tice (pfipomenme boj Slechetného a obé&tavého Promethea proti bohum za $tésti lidi
nebo zapas Oidipa proti neuprosné drticimu fatu), jiné je tragiéno u renesanéniho
Shakespeara, jehoZ hrdinové hynou ve spravedlivém zapase proti nepravostem (napf.
Hamlet), jako obé&f pfeZilé rodové nendvisti (napf. Romeo a Julie), nebo plati smrti
za, svou vasnivou ctizaddostivost (napf. Richard III., ktery ze své cesty odhazuje zdsady
humanity). Za kapitalismu biji hrdinové marn& do mriZzi penéznich vztahl, které
vladnou ve spole¢nosti a které nié{ nejuslechtilejsf tuzby lidi (Mary3a ve stejnojmen-
ném dramaté A. a V. Mr§tik(). Tragi¢no v naturalistickych dilech se projevuje zou-
falym bojem osobnosti proti drtivym okolnostem Zivota, jez postavy zménit nemohou
(srovnejme nap¥. Osvalda a jeho matku v Ibsenové& hie Stra§idla — oba se marné
snazi zadrzet idery Osvaldovy dé&diné choroby). Svérazné rysy ma tragiéno u A. P.
Cechova (napt. tragicky 1d& Vojnického ze hry Stryéek Vdiia; Serebrjakov si uvé-
domuje svij nicotny ZzZivot, netvirdim zplsobem promarnény, kdyZ se byl obétoval
&loveku, ktery se jen vydaval za velkou osobnost). Tragi¢no v podminkidch zdpasu
za vitézstvi socialismu a v tomto spolefenském radé ma kvalitativné jiny charakter
neZli tragi¢no pfedchoziho tidobi: hrdina bojuje jako ¢len velkého kolektivu a umird
v boji za nejuslechtilej${ hodnoty pro celou spole¢nost; hrdinova smrt je soudasti z4-
pasu délnické tfidy (nebo pak celé spolenosti) a hrdina obétoval Zivot pro dosaZeni
spole¢ného cile. Smrt revolucionaiu (kupf. lidového vojeviidce Capajeva) neni tra-
gickd svou bezvychodnosti, ale pusobi svym historickym optimismem; pfispéla totiZ
k triumfu vé&ci pokroku. Jde o ,optimistickou tragédii“, jak to vyjadril ndzvem své
nadherné hry Vsevolod Visnévskij.
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Balada ma s tragédii fadu spoleénych znaku. Pifedevsim zobrazuje kon-
flikt ¢lovéka se zivly jemu nepfatelskymi. Podoby tohoto nepfitele se
v dlouhé historii balady proménuji, zavisice na socidlnich podminkach
epochy. Zprvu stoji hrdinové balady proti netiprosnému osudu, pak proti
nadprirozenym démonickym bytostem (jako je revenant, vodnik, vily atd.),
proti vlastnim vasnim a pudam (jako je chtivost penéz, nevéra atp.), proti
rozkacenym Zivlim pfirodnim (jako je oheni, povoden atp.). V novéjsi dobé
hynou ustfedni postavy balad v soukoli socialnich protikladd, hospodafské
i mravni bidy za kapitalismu (chudoba, prostituce) a ve viavé imperialis-
tickych valek. Jako priklad ,optimistické“ balady socialistické razby mohli
bychom uvést Wolkrovu Baladu o oc¢ich topi¢ovych. Hrdina zde ztraci oci
a umird, ale svou obéti prinesl celé spole¢nosti prospéch a Stésti.

Stejné jako tragédie, ba mozZna jesté vice, protoZe je utvarem nepfilis
rozsdhlym, vyhyba se balada drobnokresbé. Pracuje v Sirokych dimenzich,
déjovou zkratkou, fadu méné vyznamnych okolnosti porniji, takZe podani
déje zustadva nutné mezerovité.

S dramatem spojuje baladu stupriovani déje, ktery je nezridka uvadén
v dramatickych scénach a formou dialogu zucastnénych postav. ProtoZe
se v baladé — jako v tragédii — bojuje o viechno a protagonista zpravidla
umira, vyvolava balada u vnimatele dés, hriizu z hrdinova utrpeni a zkazy,
soustrast nad jeho osudem.

V tragédii zustava autor obvykle skryt za déjem, ktery je sdélovan
objektivnim zplisobem. Vyjimku tu tvofi tragédie anticki s chérem (sbor
v ni promlouva k hrdinGm nebo pronasi na okraj déni ruzné poznamky,
dohady a predpovédi) a tragédie, které se tak ¢i onak, pokud jde o chér,
antickym vzorem fidi — jako pfiklad uvedme Irkutskou historii A. N.
Arbuzova. Balada porusuje objektivni podani piibéhu. Autor do dé&je zpra-
vidla zasahuje, udalosti komentuje, postavy oslovuje apod.; tim vyjadfuje
udalostem a postavam svoje sympatie nebo antipatie, hodnoti je.

Tak stoji — stru¢né reéeno — budova balady na tfech pilifich: na hut-
ném, jen v hlavnich konturach narysovaném a mezerovit® podaném syZetu,
na stupniujicim se zadpase nepratelskych stran a na autorové vzru3eném
postoji k déji.

Bezrutovy socijlni balady — s vyjimkou nékolika malo vyraznych ¢&isel,
o nichZ se na svém misté zminim — maji tento spoleény rys: basnik v nich
s jedine€nou néazornosti a plastiénosti ztvarnil konkrétni lidi a jevy, a to
jak obé&ti v boji s bohatci (Maryéka Magdonova dohnané k sebevraZdé,
ultvany pasekaf Dulava, proskribovany uéitel na t&Sinské vesnici, havif
Mazur, ktery zahyne v dolech), tak neptitele chudych (Géro a jeho za-
méstnanci, burmistr Hochfelder, grosbyrgii z Frydku, inZenyr z Modré).
Predstavitelé obou nepfatelskych stran se dostavaji do konfliktu, b&hem
ného? se vyjevi jejich vlastnosti. Stfetnutj lidového hrdiny s pfedstaviteli
svéta kapitalistického konéi tragicky, historicka nutnost niéi jeho Zivot.

Balady o chudobé lidu a jeho odnérodiiovani stoji nepochybné& v samém
stfedu Bezrudovy baladiky. Nejenom pro burcujici raz sve tematiky, nybrz
i pro umélecké mistrovstvi, jimz étenafe doslova uhranuji. Dramatiénost
téchto balad je zcela zfejma a tvori osu uméleckého tvaru.

Klenotem ¢eské poezie je Bezrucova balada Marycka Magdonova. Ma
pomérné maly rozsah — jenom dvandct étyfverSovych strof. Na této ne-

163



patrné plose zobrazil basnik tragédii beskydského lidu. Marycka je postava
v pravém smyslu slova tragicka a bdsnik ukazal jeji osudy s padnou nalé-
havosti konkrétnich obrazi. .
Pozorujeme-li podrobné exponovani, naristani a zavér déje basné Ma-
ry¢ka Magdonova, jsme sugestivitou dramatismu vpravdé drceni. Tato
balada jako by byla scendriem vzrus$ujiciho filmu. Bliz&i nahlédnuti do jeji
vystavby to potvrdi. Jednotlivé scény bdsné jsou pfedvedeny ve struc-
nych, drevorytové strohych a useénych tazich. Sledujme je podle strof.
V prvni strofé: havifr Magdon jde z Ostravy domi; bartovska harenda;
Magdon je z ni vyhozen s rozbitou hlavou; Marycka ve Starych Hamrech
place. Druhéa strofa: Maryc¢¢ina matka hyne pod vozem s uhlim; pét sirot
vzlyka. Treti strofa je lyrickou mezihrou. Basnik — nikoli nepodobnym
zpusobem, jak to ¢inil chér v antickych tragédiich — vyjadtuje svoje vzru-
Seni paléivymi otazkami a prfimym oslovenim Marycky. Ctvrtd strofa
epicky nastoluje zdkladni protiklad kapitalismu v kraji pod Beskydami:
nekonecné lesy majitele doltt markyze Géra — diina beskydskych hornika
v jeho dolech a nedostatek paliva u sirotkt. Pata strofa: Hochfelder, sta-
rosla Starych Hamer, vidél Maryéku sbirat di{vi a nebude mléet. Polovina
béasné je vénovana zobrazeni Mary¢éiny cesty do Frydku a jeji sebevrazdy.
Zde lezi dé&jové jadro této balady; basnik je podava filmovymi postupy.
Sesta strofa: Cetnik odvadi Maryc¢ku do Frydku. Jeho vzhled a vystroj
poznava ¢tenar ve scénické poznamce. Sedma strofa popisuje chovani zdr-
cené Marycéky, kterd place. Osma a devatd strofa zachycuji Maryécéiny
pfedstavy ve formé dvou kontrastujicich vyjevi: Hochfelder se bude
s uspokojenim divat na jeji pohanéni a mésfané ve Frydku se ji budou
jizlivé smat — a zatim doma bez pomoci zlstali sirotci. Desata strofa
rysuje divokou scenérii u Ostravice. Jedendcta strofa exponuje divéinu
smrt. Uchvatné jsou tu detaily, uvedené vpravdé filmovym zplsobem:

Cerné tvé vlasy se na skdle chytly,
bilé tvé ruce se zbarvily krvi.

Posledni strofa strohym sdélenim fakti o hfbitové, kde Maryééin hrob
lezi v oddéleni sebevraht, uzavird tragédii drdsavou ironii — chudi jsou
jeSté po smrti proskribovani, i cirkev drzi s mocnymi.

Také vynikajici Bezrucova balada Pole na hordch (jeji syZet predvadi
uStvaného pasekafe a zvuli bohatého grofa) se vlastn& podoba filmovému
scénafi. Déj se podava témito zabéry: 1. Pole pod Lysou horou; blankytné
modry kvét brambord, vinici se oves; usmév Jury Dulavy. 2. Jura pra-
cuje na poli — hrabéci uSaci, srnci a jeleni ni¢i jeho praci. 3. Stretnuti
s pruskym hajnym — Jura klesa mrtev k zemi. 4. Hibitov na Prazm§, kde
lezi Dulavav hrob. 5. Pansky hon, rej u$dkd; mrtvy Jura skiipe zuby.
6. Dulavovo pole zarostlo bodla¢im, mackové se na ném prohdnéji nyni
bez zdbran; déd vypravuje détem, Ze Jura chodi po poli.

V baladé Kantor Halfar ukazal Bezru¢ dusledky nérodnostniho boje
slezského lidu na osudu venkovského ucitele: Halfar nezradi rodnou frec,
plati viak za svoji nepokofenou hrdost ztratou osobniho Stésti. Vychodisko
z nefeditelné situace nachdzi Halfar — obdobné& jako Marycka Magdo-
nova — v dobrovolné smrti. Také v této béasni pracuje Bezrué¢ (s vyjim-
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kou prvnich tfi strof, které epickym zplsobem nacrtavaji zakladni proti-
klady Halfarova Zivota) s postupy dramatu. Poc¢inajic ¢étvrtou strofou
obsahuje kazda strofa vidy jeden dramaticky vyjev. D&j se podava v hut-
nych tazich a v meznich situacich: skoéna hudba v krémé — svatba Hal-
farova dévdiete v kostele; Halfar necouvne v konfliktu s pany, dale uéi
,moravsky“; Halfar samoten v polich a v krémé; vesnické dévée ohromi
lidi zpravou, Ze kantor se obésil (jak bychom tu nevzpomnéli na posly
v antické tragédii, prindSejici zvést o smrti vyznamné postavy?); neoka-
zaly pohieb Halfara, ktery plati za svoji neohroZenost smutnym tdélem
i po smrti. '

Déjovym jadrem balady Bernard Zdr je tragicky spor odrodilce s vlastni
matkou, kterd nedovede zapfit rodnou feé. Postava Zara neni v u§lechti-
lém smyslu tragickd — vidyt tento frydecky mésfan stoji na stanovisku
regresivnim. Basnik ddva Zarovi zemiit na vrcholu ,5t&sti“ v kruhu své
zgermanizované rodiny. Vpravdé tragickou postavou je véak Zéarova matka,
Zena, kterd miluje syna bezmeznou, nerudovsky tklivou laskou; pro ni je
Bernard Zar — pres svoje hrizné chovani — prece jenom syn.

Balada Bernard Zdr spojuje epiku, vypravovéani, které je soustied&no
do prvnich dvou strof a poddva jakoby expozici tragédie (Zar, bohaty od-
rodilec z Frydku, vyhani ze svého domu i matku, protoZze mluvi ¢esky),
s dramatickymi vyjevy, které jsou evokovany velmi plasticky (zejména
Zarav pohfeb). Bezru¢ vybral dvé vrcholné situace pfibéhu: Zarovu ne-
moc a pohieb. Obé situace jsou polarizovany vztahem Zara a jeho matky:
Zar se zpovidd — matka pla¢e na dvofe; nadhera pohibu s némeckym
sborem — na hibitové vzadu stoji zdrcena matka.

Tt tragédie ¢lentl jedné hornické rodiny se nakupily v baladé Pétvald I1.
Bezru¢ d&jovym trojaktim (smrt Mazurky, smrt Mazura, moralni pad
Halky) dé&j stupriovité gradoval. Mezi tFemi dé&jstvimi Zivota havifovy ro-
diny uplynou delsi ¢éasova tidobi; basnik tu pracuje s baladickymi skoky.
Ve stfedu pozornosti stoji ovSem postava hrdého, narodné uvédomélého
havite, typického zastupce tésinského lidu. Nekolisavost jeho postoje uka-
zuje Bezru¢ v téchto scénach — Mazur v hospodé a setkani Mazura s inZe-
nyrem, Obé scény jsou podany v dialogu; ve své vyrazové zhusténosti jde
béasnik tak daleko, Ze pomiji uvozovaci véty. :

Nékterd mista v basni uchvacuji diky divadelnimu zpusobu, jimZz
Bezru¢ poddvé déni v Mazurové nitru. Zachycuje totiz havifovu mimiku
a gestikulaci (,,Pysk hryzl Mazur, bo bylo mu smésno pfes brvu vodu lit“;
»Sklebil se Mazur a udefil sklenkou“).

O tom, jak §tésti mladé divky bylo rozdrceno v Zernovech tvrdého Zivo-
ta, zpiva baseii Zermanice. Mimo Marytku Magdonovu naplnil zde Bezru¢
patrné nejlépe charakteristické rysy balady jako tragédie v pisni. Zerma-
nice uchvacuji jedineénou kantilénou. Po epické expozici v prvni strofé
ma basefi vlastné dvé ¢asti; déj druhé z nich se odehrava po nékolika de-
sitkach let — aniz Bezrué udalosti, které probihaly b&hem zna¢né dlouhé
doby, alespofi letmo piipomene (v tom poznavame tvarnou metodu skoku
v déji, pfiznaénou pro baladu). V prvni, dramatické ¢4sti basné nachazime
dvoji osloveni dévéete (nabidka k sfiatku, varovani). Druhou ¢éast déje tvofi
vlastné dvé scény: Marycka nese vino délnikim na Strece a setkava se
s nékdej$im svym milym; Marycka se divd do vody — nynéjsi vzezfeni
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Zeny tragicky kontrastuje s jeji byvalou krasou. Nazornost téchto scén, po-
danych jakoby jednim tahem, zvysuje se je$té autorovou téasti na osudech
neSfastné dvojice. Tato ucast se prolindA do celé obrazové tkané basné
a odrazi se téZ v emocionalni modifikaci refrénu.

V Bezrudovych socidlnich baladach Mary¢ka Magdonova, Bernard Zar,
Pétvald II a Zermanice je zobrazena rodina; ale drama rodiny se tu ne-
uzavird do domécnosti, vystupuje z jejich stén a vléva se do Zivota celé
spole¢nosti; v prismatu rodiny jako by se koncentrovaly a lamaly paprsky
socidlnich rozpord.

Opravdovou perlou mezi baladamieje baseri Koniklec. Tragicky osud
chudé divky, kterd jde na sluzbu a ktera se stane kotisti bohatych tésin-
skych kupcu, pripomina basnik jemné naznadenym paralelismem s utrze-
nou a poSlapanou kvétinou. Autor vystupuje v basni jako aktér - pravodce
divky, hovofi s ni a sleduje jeji osud s bolestnou uéasti.

Je na ¢éase shrnout poznatky o Bezruéové uméni socialni balady.

Ze vSech slovesnych druhi umoznovala Bezrucovi pravé balada nejlépe
ukazat zdkladni socialni protiklady v Zivoté slezského regionu za kapitalis-
mu. Jako baladik koncentruje Bezrué své poznani skutecénosti do d&jové
vyhrocenych, lakonicky a lapidarné vyslovenych obrazu.

Plasticity podani dosahuje Bezrué piedevsim uplatnénim dramatickych
a nékdy pfimo divadelnich postuplt ve zpodobovani skute¢nosti. Spoleé-
nym znakem dramatu (a tragédie pfedevsim) s baladou je, Ze exponuji
takfikajic vrcholy déje, zatimco o vécech podruznéjsich se v nich podava
jen zprava nebo se vnimatel s nimi obeznamuje prostfednictvim vypravo-
vani nékteré z postav (v dramaté) ¢i sty vypravéce ( v epice a v epickém
divadle). Bezrucovy balady v prevazné vétsiné mistrnym zplsobem spojily
epické vypravovani s principy dramatu i divadla; dramaticky a divadelné
jsou v Bezrucovych basnich zpravidla podany kli¢ové a vrcholné éasti dé&je.
Tam, kde se autor Slezskych pisni témito zdsadami netidil (napf. v basni
z dvacatych let Hanys Horehled, kterd neblahé zasahy piirody do préce
horald jenom popisuje a v niZ ¢lovék vystupuje toliko jako stafaZ, nikoli
jako jednajici bytost, nebo v basni — rovnéz z dvacitych let — Dvé mo-
hyly, ktera jen li¢i pfirodni scenérii u feky Ostravice a v niZ se o smrti
dvou nesfastnikii jen referuje), vznikly vytvory umélecky matné, jimZ
chybi Gchvatna podmanivost Bezru¢ovych balad mistrovskych.

(3]
Dramatismus v lyrice

Bezruéovych lyrickych basni intimnich je velmi madlo. Tento napadny
fakt vyloZime plachosti autora Slezskych pisni, jeho neschopnosti, jak se
sam vyjadril v jednom dopise, chodit se soukromymi city na trh. Kdykoli
chtél Bezru¢ mluvit o sob& a podat autostylizaci své osobnosti véstecké
a bojovnické, musil uzit pseudonymu. P#i vyslovovani milostnych citd
volil formy riznych napovédi nebo cestu viceméné zpredmaétiiujicich obra-
za epickych (véetné dramatickych scén) ¢éi uplatnil paralelismus.
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a) Odraz nenaplnéné lasky v Bezruéové lyrice
aobjektivizace tohoto zaZitku

V Bezruéové lyrice zrcadli se pfedev§im dvoji milostny prozitek — ten,
ktery se vaZze k Beskydim, a ten, ktery je spjat se zjevem Frantisky Tom-
kové.

Prvni, ,beskydsky“ proZitek byl lyricky vysloven nejnaléhavéji v basni
Hudin. Nestalo se ndhodou, Ze Bezrué tuto svoji milostnou konfesi pozdé&ji
upravoval, takZze baseri Huéin zndme v nékolika verzich. Pokusy objekti-
vizovat ,beskydsky“ milostny prozitek nachizime v basnich Navrat, Jen
jedenkrat a vzdalené téz v basni Motyl.

V béasni Ndvrat je do rdmce epického vypravovani o basnikové nivitéve
rodné vsi umisténo umélecké zjistovani, jak se skuteénost proti minulym
letim zménila. Otazky, které tu basnik klade (,,Zdrav farar? Zdrav rektor?
Zdrav stary grof je-li?“ ,Zdrava-li ... gérna Marycka?“), pfedpokladaji,
Ze jsou adresovany blize neuréenému informatorovi. A tak alespon poten-
cidlné je v basni pfitomen dialog, dramaticka rozmluva. Ostatné na hlavni
otdzku (o Maryéce) odpoveéd prichazi:

Milyg byl v ciziné. Toz zaprosil
bohatec, jakych pofidku,
pravda, Ze od rdna do noci pil,
mél z éeho, ten barvif z Frydku.

Zde se dialog stal uplnym; jde o promluvu dvou lidi. Prichod i odchod je
popsan versi, které zachycuji ndladu basnikovu projevy motorickymi (ne-
smély, bazlivy vstup do vesnice podava ver§ ,Muj krok, krok dévéete na
prvy ples“; zdrceni ¢lovéka pii odchodu vystihuji obrazy: ,,Ze vsi 3el sesly
a ohnuty muz, / ret chvél se, v brazdu se dival“; ,v komické vrasky tvar
nabranou mél*). Toto je pfiznaény zpusob, jak se psychické déni v élovéku
vyjadfuje motoricky — gesty a mimikou.

Baseni Jen jedenkrdt komponoval Bezru¢ jako paralelismus objektivné
podaného pribéhu o severském tdoli (1. éast bésné) a milostného osudu
vlastniho (2. ¢4st basné). Prvni &ast zachycuje prubéh déni jakoby filmo-
vou kamerou. V druhé polovin& bésné se neosobnost vypravovani prola-
muje a autor reprodukei své promluvy k milované Zzené i reprodukei jeji
odpovédi Zivé ¢&tenafi predstavuje samu vrcholnou scénu svého roz-
hodnuti.

Potencidlni dialog je centrem kouzelného lyrického drahokamu Motyl.
Prvni &tyfi ver$e liéi pfirodni scenérii a nastitiuji dramaticky vzruch vy-
volany pfiletem motyla, resp. oslovenim motyla. Motyl totiz neodpovida
na basnikovy otazky, zdali je laska nebo $tésti. Basnik jako by sdm na
svoje otazky kladné odpovédél tim, Ze vyzyva motyla k odletu. Nevyicena
odpovéd, nedokonéeny dialog vzru$uje svou tlumenou zadhadnosti, drazdi
jako tajemstvi, z néhoZ byla rouska siiata jenom z&asti.

Neopétovany milostny vztah Petra Bezru¢e k Fanynce Tomkové odrazil
se a pretvofil do n&kolika epickolyrickych basni, které se rodily od r.
1903. V té&ch se jen z&4asti projevuje dramatismus — smutek a hofe ldme
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béasniktv projev zprvu do sebeironie a pak se promitad do ptibéht nesfast-
nych, nékdy ptimo tragicky konéicich muzn.9)

'V dvoustrofové basni Krdska nemluvi v lyrické zpovédi autor o tak
choulostivé zaleZitosti, jako je okolnost, Ze dostal koSem od divky. Uzije
formy dramatického vyjevu: Basnik promluvil za kolektiv a ziskal véhlas;
nyni se divd po krasce. Divka vSak ho odmitd (jeji odpovéd je uvedena
v primé feci), Ironickou pointu dodava basni uziti stejného obrazu dvakrat
v refrénu, pritom vSak je obraz pokazdé poloZen v jiném myS3lenkovém
a emociondlnim kontextu.

Na rozmezi mezi lyrickou konfesi o zrazené lasce a mezi pokusem objek-
tivizovat tuto lyrickou latku v pfibéh jiné osoby zlistavaji basné& Papirovy
Mojsl a Labutinka. V obou je basnik pfitomen jako poutnik, ktery vstupuje
do déje.

V Papirovém Mojilu je dramaticky uz sam paralelismus bisnika a Moj-
Sla. Pfi srovnéni obou typu, které se nakonec ukazi jeden k druhému £6lii,
dochazi totiz k jiskfeni obrazii, vyvolanych interferenci popudu vychazeji-
cich z obou postav. Baseil zaé¢ina lyrickym prologem o Zidech, pokracuje
epickym vypravovanim o zachran& Mojsla pifed smrti a vrcholi Siroce roz-
vinutou dramatickou scénou — rozmluvou basnika s Moj§lem. Rozmluva
je podana tak vyrazné a plasticky, Ze by mohla byt snadno inscenovana.
K tomu cili sméfuji &¢asté basnikovy poznamky, které glosuji chovani
mluvéiho a které vystihuji jeho gesta i mimiku (napf.: ,dym jsem pustil
z smotku“; ,homéricky smich znél ode stolii“; ,nosem smal se k tomu“).
Tyto poznamky maji charakter remark v dramaté.

Béasenn Labutinka odrai basnikovu milostnou prohru. Piiznaéné je, jak
Bezrué ozivuje 1ivodni popis Labutinky kraéejici na ulici nebo vypravova-
ni o své dlouholeté nepiitomnosti tim, Ze fakta sdéluje oslovenim dévcete.
A tak mimo dvé scény, které jsou pfimo podany v dialogu (basnik a matka;
béasnik a informator), je bdsefi vlastné vzruSenym autorovym monologem
adresovanym milované divce.

K objektivizaci milostné deziluze mnohem dale postoupila balada o smut-
ném osudu Hlubkové, basefi Krdsné Pole. Kdyby v ni nebylo nékolikerého
osloveni pasivniho hrdiny a kdyby na konci b&sné nevstoupil do déje bas-
nik - poutnik (coZ oboji nenechdva na pochybach, Ze autor je Hlubkovym
osudem vzruen), dalo by se hovotit o Bezru¢ové distancovani od expono-
vanych udalosti.

Kompozice basné Krasné Pole je dina faktem, Ze jde o baladu. Basnik
podava déj zhuSténé a spadné. Odsud vyloZime téZ velké ¢asové skoky ve
vypravovani, jak na né ukazuji basnikova slova ,tfi léta prchla“, ,let pie-
§lo deset atp. Bezrué je mistrem slovesné zkratky. 95 ver$i mu staéilo,
aby vypsal viechno podstatné pro osvétleni Hlubkovy tragédie. Autoro-
vy brachylogie vznikaji tim, Ze basnik nepoddvd udélosti nebo postavy
v zevrubnosti, nybrz %e se jako dramatik omezuje na zdznam dé&jovych
vrcholki; ty pak pfedvadi jako Zivé divadelni ¢i filmové sceny.

Tim se dostiviame k jinému, neméné& vyznamnému rysu, jimZ nabyva
Bezru¢ova basen charakteru tragédie — ke gradaci. Dvakrat zdirazfiuje

%) Zevrubn& obiram se basnémi, které inspirovala Frantiska Tomkova, ve studii
Zora bdsnikova.
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basnik, Ze Hlubkova tvaf je nehybnd, Ze nezrcadli cit. Ale kdyz cikianka
predvida radostnou budoucnost, ,blyskla zora ordéovou tvari“. Pozoru-
hodné je, Ze ve viech tiech pripadech kresli basnik vyraz Hlubkovy tvare
niadhernym pfirovnanim vzatym z pfirody. Takové prirovnani je zde plné
na mist&, protoze téma basné je vazeno z prostfedi venkovského. Zvlasté
kouzelné je pfirovnani treti; basnik se v ném kruhem dostava k Zené&, kte-
ra dala k pfirovnani podnét:

— — — Skalni stezkou jdes-li,

jen sivd skdla v§ude na té zird,

dav smolnicek vrdz usméje se z prorvy,
a siny utes zardi se jak dévée:

tak blyskla zora ordfovou tvdwi.

V Krasném Poli nachazime nékolik dramatickych scén: jednotliva diléi
vypravovani jako tmel spinaji fadu divadelnich vyjevi, vytvafejice z nich
celistvost. Jde o tyto vyrazné scény: u Bystronova plotu diva se Hlubek za
krasnou Beruskou Bystronovou; pfi muzice Hlubek netanéi, dévéata se po-
Sklebuji jeho nesmeélosti, Hlubek sleduje Berusku; dialog $fastného Hlub-
kova soka s BeruSskou — doslova reprodukovan je toliko divéin vzkaz
Hlubkovi; scéna Hlubka s otcem; rozmluva Hlubka s cikdnkou — autor
uvede jenom slova cikanéina; Hlubek jde do Krasného Pole; Hlubek se
div4d oknem (scénu nahliZeni oknem do pokoje nebo do silu nachdzime
také v basni Sviadnov Il a v MaSkarnim plese); Hlubkovo umirani; za-
nedbany Hlubkuiv hrob. Jako v nékolika jinych pfipadech zachycuje Bez-
ru¢ déni v nitru svého hrdiny také zde zdznamem jeho mimiky (napft.
»pozorné hledé&l do synova lice / to mléenlivé jak tvaf mrtvého jest“; ,,a na
hodin4ch zustal tréet okem*®).

V Krasném Poli uplatnil Bezru¢ velmi sugestivn& tragickou ironii —
predpové&dény osud postav se nenaplnil: kdo mél zemfit, Zije v nejv&tsim
§té&sti; kdo mél ziskat $tésti, umira v trapné samoté.

Valka zasahne v basni Zné a v basni Sviadnov II do Zivota jednotlivel
a neuprosné& rozdrti jejich milostné $tésti. V baladé Zné padne snoubenec
mlynafovy dcery. Po tvodni strofé, v niZ naértne zakladni fakta, pokra-
cuje Bezru¢ tak, jako by psal filmovy scénaf. Dvakrit exponuje celek (hor-
ské krajina s gruntem a mlynem; prace o Znich a kontrastujici s ni vale¢na
viava), aby po obakrat preSel k detailu, jimZ je ztepild dcera mlynafe
Chylka, jednou divajici se na svoji krasu do potoka, zatimco podruhé

— — — $dtek seSinula

kdy s temnych vlasi, divala se teskné
v ddl divukrdsnd mlyndfova dcera

a prsa sladkou vzdymala se touhou.

Dé&j balady Sviadnov II — pomineme-li epicky uvod nadrtavajici situa-
ci — je podan jakoby ve ¢tyfech déjstvich: Buzek se louéi se Zenou, ktera
pfisaha lasku (uvedena Zenina piimi fed); zranény Buzek se vraci domu
a pfri pohledu do okna poznava zradu; dramaticky vyjev Buzkovy smrti;
ironicky zavér: sebevrahova manZelka se'lib4 s mladym celedinem.
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Vskutku baladicky charakter zlstal odepfen basni Idyla ve mlyné, kte-
ré nadto chybi socidlni typiénost. Zdanlivé §t&sti — jak tu nemyslit na
Ibsenovu techniku odhalovani pravdy o skute¢nosti! — ukaZe se zaloZeno
na zmareném §tésti jiného a na zloéinu.

Syzet basné je podavan jako v epickém divadle. Basnik - vypravéd sdé-
luje okolnosti déje, ktery vrcholi ve scéné, kdy padne otizka o mlynafrové
pusce, a uzavira se basnikovou rozmluvou s horalem, ktery vnese do pti-
béhu koneéné jasno. Divadelné je podan tzas mlynafe a mlynarky, kdy%
se basnik zepta, zdali mlynar nékdy vystielil ze staroddvné pusky

Ze se snéhem pobarvila
muZe tvdF a nekonednd
dizkost tdhla licem Zeny?

Zvlastni misto v Slezskych pisnich zaujima balada Smrt césarova. Pii-
béh o zabiti bezohledného fimského cisare Domitiana, zdhubce 7000 Daku,
traktuje basnik naoko v klidné epické poloze (jeho odkaz na Tacita jako
pramen je fingovan — déj balady si Bezrué vymyslil). Ale v kontextu ji-
nych revoluénich basni Bezruéovych ma raison d’étre jednak jako varovani
vSemn mocipdnam, Ze nad jejich vzpupnosti vlddne spravedlivé fatum, jed-
nak jako vyzva k anarchistickému éinu. Osu déje tvofi sice pad mocného
¢lovéka, ale nejde tu o tragického hrdinu v uslechtilém smyslu. Basen je
silné prolnuta dramatismem. Kazda ze tfi jejich é&asti, jakychsi to déjstvi,
kterd jdou za sebou po delSich ¢asovych intervalech, m4 své dramatické
jadro. Prvni &ast: po uvodnim vypravovani o setkani Domitiana s tfemi
Daky nasleduje scéna dialogu obou nepratelskych stran; o smrti sedmi {i-
sicli dostdvame jen struénou zpravu. Druhad ¢éast: na kratké vypravéni
o setkani Domitiana s dackou knéZnou - védmou navazuje dramaticky dia-
log obou a cisaftiv rozkaz zahubit védmu i Zoldnéfe Septimia. Tfeti éasti
basné je monolog spokojeného cisaie nad poharem vina. Epilog celého dra-
matu tvori rozmluva Septimiova bratra s jeho synem.

b) Dramatismus basni téZicich lyrismus z jinych
zdroju nezli milostnych

Mimo milostné zaZitky ¢erpa Bezrucova lyrika jesté z jinych oblasti.
Tézi ze vzpominek na mladi, inspiruje se kvétinami a pfirodou, vyjadiuje
basnikiv vztah k riiznym lidem, charakterizuje autorovo dilo a zrcadli
pocity stafi. I zde najdeme doklady, Ze Bezrué¢ nechce vyslovit své city
»naplno“, a proto voli objektivizujici postup (véetné dramatického zpusobu
zobrazeni). Poviimnu si jenom nékolika pfripadd. Necheci pfitom z tohoto
hlediska probirat celou basnikovu lyriku, chci spiSe jen demonstrovat tezi.

Jako pfiklad lyriky vyvérajici ze vzpominek na mlédi miZeme uvést
basné Hrabytt a Stufkonoska modrd. Obé maji vedle kouzelnych, lyrickym
zpUsobem vyjadienych pasazi také mista dramatickych obraza (v Hrabyni:
pan faraf Bohm kaze, chlapec sklani své &elo; rozmluva farate s chlapcem.
Ve StuZkonosce modré jsou dvé rozmluvy: hoch ukazuje hostu svoje mo-
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tyly; némecky student sdéluje, Ze stuzkonoska modra je motyl nejvzic-
néjdi; jako dramaticky vyjev sledujeme chytani stuZzkonosky.).

Kdyz Bezrué¢ podava svij osobni pohled na ruzné lidi, ¢asto uZije postu=
pu dramatickych. Napf. J. S. Machara zachyti v jedné ustfedni péze —
Machar se diva z Vidné&, od Dunaje do Cech, podoben Alkibiadovi (1864—
1914). V béasni Za choti Miloslava Hyska je lyricky vztah k zesnulé din
trojim malym obrazem (filmovym zabérem) z jejiho Zivota. V basni Za
Antonem RuZiékou z Zarovicl®) zpfitomnuje Bezrué zjev tohoto hostinské-
ho lapiddrné tim, Ze reprodukuje v dialogu svij spor s nim o 1é¢ivost jedné
byliny.

Parabolou o smutku starych basnikdi, ktefi se vyzpivali, je basenn Chy-
ceny drozd. Také ona kombinuje epické vypravovani s vyjevy dramaticky-
mi; jsou jimi tfi setkani vypravéée se strycem - ptiénikem. Zejména tfeti
setkani je podano jako vyrazna scéna; zachycuje vzhled starika, jeho ges-
tické a mimické reakce i jeho zavéreéné ,slovni jednani“ (fefeno terminem
K. S. Stanislavského). Stoji zato citovat tyto tfi strofy — tak jsou pro
Bezructv divadelni zpUsob podani skutec¢nosti priznaéné:

Po letech stryka jsem navstivil,
sivy jak mys, ticho hledi,

z dymecky obldéky vypousti,
krotky drozd na stole sedi:

sivy a tichy jak stary stryk,
véZny a hruby jak baa;

stryk se za usima poskrdbal:
synku, méls pravdu — je kaca.

Do lesi nélza vic. Ptdédtku
pohladil hlavicku jemnou:
Cho¢ kacda, cho¢ mi nic nézpive,
néch uz tu doZije se mnou.

V uvedené basni prolnul se obraz drozda se subjektem ptaénika k nero-
zeznani. Bezru¢ v posledni strofé fekne, pro¢ piribéh vypravél: byl mu
prvni, obraznou stranou paralelismu drozd — bésnici.

Pomérné znaény je pocet ¢isel lyrickych, ktera odraZeji nilady a pocity
Bezrudova stafi. Také v nich basnik bud zastird svoje dojeti — jedenkrat
rozmluvou s personifikovanou dymkou a knihou (Dvé dévuchy), podruhé
ironickym dialogem s gratulantem (Noli tangere), nebo podirhuje plastié-
nost obrazu jejich bezprostfednim exponovanim jako na jevisti (zaznivajici
hlas matky; Charon pluje s élunem — v basni Druhy bfeh). Rozmluva
s osudem je skuteény dialog, ktery vede basnik se svym partnerem jako
v dramatu, dialog odhalujici ironickou uskoénost osudu i basnikovu touhu
po klidné, usmifené smrti ,,pfi motylich a pfi kalin&“.

10) B4sné Za choti Miloslava Hyska a Za Antonem RuZilkou z Zarovic jsou otistény
v publikaci Petr B e zr u &, Pfdtelim i nepfitelum (Praha 1958).
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Svoje Zivotni spojeni s pisni ukazuje Bezrué¢ nazornou personifikaci pis-
né v trech udobich svého Zivota: zprvu kraéi pisen pred basnikem, pak jde
vedle ného a po smrti ptjde za jeho pohfebnim vozem (Pisert).

Jak vidét, pfechody mezi lyrikou, ‘epikou a dramatickym traktovanim
latky jsou v Bezruéové poezii nenadhlé; spojovani a ktizeni tvarnych postu-
pu charakteristickych pro ten ktery ze tfi slovesnych rodi je zde témeér
pravidlem.

[4]

Dramatismus a divadelni postupy v Bezrudové
préze

V celku Bezrucova dila tvori préza svym vyznamem ¢ast okrajovou. Nic
na tomto konstatovani neméni fakt, Ze budouci basnik debutoval pravé
prozaickymi Studiemi z »Café Lustig«, Ze potom napsal obdobné obrazky
z posty (nedochovaly se) a Ze latku z beskydského zivota zprvu zamyslel
podat v romaneé.

I prozaické prace Petra Bezruce svéd¢i vSak o tom, Ze jejich autor mél
vyrazné nadani pro dramaticky zplsob ztvarnovani latky.

Tisténa prvotina Vladimira Vaska Studie z »Café Lustig« (vznikla uz r.
1888) sméruje mnohem vice nezli k evokovani jednani postav k popisim
osob, k jejich vnéjsi charakteristice. Pfesto vSak najdeme uvniti témér
prirodovédné napsanych ,studii“, které popisuji lidi v kavarné, vyrazné
scény dramatické. Tak hned jednotlivé figury Velké partie jsou nejenom
popsany. Mame zachycen i jejich dialog; zucéastni se ho také vypravéé
a zapisovac¢ partie. Nejvyraznéji dramatickym zpusobem postupuje mlady
autor v treti ,studii“, nazvané Pan Spacek na kuleéniku. Uz sam popis
Spa¢kovy hry a jeho mimiky je docela scénicky, jak svédéi napf. tyto au-
torovy postfehy: ,[Spadek] seskoé¢i s kuleéniku, zaéne tanéit kolem dokola,
vrati se tam, odkud vysel, »udéla« kouli, zkousne pysky a obrati se k vam:
»A co to bylo?“1l) Nazornym dokladem dramatické vervy mladého pisate-
le, jeho uméni gradovat dé&j i zachytit nitro postavy scénickym zpusobem,
je podani kuleénikového souboje konduktéra se Spackem. Zde mame patr-
né nejlepsi pasaz z celé prvotiny Ratibora Suka.

Nékdy koncem prvni svétové valky a nedlouho po ni vznikly T#i kresby
z dFfevni Rusi, satiricky mifici pfes udanlivé ruské prostfedi na pomeéry
u nas. Prvni préza — Audience — predvadi ,mestonacéalnika“ Hrabalova,
jak prijima své podrizené a jak prikazuje kazdému z nich, co musi pro své-
ho predstaveného udélat. Je to dramaticka scénka hodna umeéni scénickych
miniatur A. P. Cechova. Druha préza — Ministrovo nitro — je témér cela
napsana technikou dramatické hry. Srovnejme maly uryvek z ni:

Ministr: ,Jsem nespokojen, pane tajemniku.“

Tajemnik vzruSené: ,VaSe exc... pane ministfe, kdo a co se
mohlo opovazit .. .«

1) Cituji ze Studii z »Café Lustig«, jak jsou otistény v knize Petr Bezrugé, Po-

vidky ze Zivota. RovnéZ pii rozboru a citaci jinych Bezruéovych proz vychazim z texta
v této knize.
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Ministr hazi haldu rannich novin na stal: ,Velmi ne-
spokojen. Ve tfech dennich listech z dvaceti neni o mné& ani fadky!“

Také tfeti préza — Anonymni list — pfi své epické vystavbé exponuje
dvé mista dramaticky (Séeluchin v rozmluvé s pisafem zjistuje udinky své-
ho anonymniho dopisu; scéna vyprasku Séeluchina).

Republika pFed svatym Petrem (tato prdéza vznikla pred rokem 1923) je
opét dramatickd scéna, v ni% obrazem kontrastniho hlaSeni Srbu a Cechil
pired svatym Petrem v nebi Bezrué sarkasticky vyjadfuje sviij odpor proti
povySenym titulniktim. V préze se autorské vypravéni omezuje v podstaté
na funkci scénickych poznadmek z dramatu. Uvedu maly piiklad:

#Staj!“ zahtmél Petr. Lod se zastavila a nes¢etné postavy vrhly se v ne-
potddku k mostu padacimu.

»othjte a vstupujte jeden za druhym. A kaZdy fekne jméno své.“

A tu dospél k Petrovi prvy dlouhy stin a pronesl zlehka se uklanéje:

»verejny fadny universitni profesor atque juris utriusque duplex doctor
Jaroslav Kapucinek.

Mezi Bezrucovymi prézami zaujimaji ustfedni misto t¥i nerozsdhlé pra-
ce: Mléddatko, Zarobek Elenky Hri¢ovské a Vojansky zigar. Viechny t&zi
z autorovych vzpominek. '

Povidka Mldddtko je dé&jové situovdna kamsi do sedmdesitych let 19.
stoleti a nese na sobé& antikvovany raz poloromantickych povidek Vitézsla-
va Hélka. I kdyZz je prevdZnou mérou vypravovina, najdou se téZ v ni
mista upominajici na vyjevy v dramaté (napi. scéna po zichrané Zivota
»vznelené osoby“, podand prevazné v dialogu).

Umeélecky mnohem vySe stoji prézy Zdrobek Elenky Hrifovské a Vo-
jansky zigar. Obé tvoii panddn Bezrudovych balad, a to nejen pro hutnost,
sevienost podédni, ale i pro svoji vystavbu.

Zdrobek Elenky Hricovské je komponovan zcela jako Bezrucova socidlni
balada. Po uvodnim vypravovani, které nadrtdvd celkovou situaci, nasle-
duje dialog Zidovské majitelky putyky pani Spitzové se slovenskou divkou,
kterd byla proddna do ,sluzby“ a musi pani spldcet svij ,dluh® prostituci.
Stfedem prozy je dramaticky vyjev, kdy Elenka pfijde na podtu s tajnym
vydélkem. Struény doslov — obdobné jako dopév v nékterych Bezruco-
vych baladdch — uzavira dilko Zalujici na socidlni a mordlni bidu chu-
dobnych dévéat.

Povidka Vojansky zigar je obdobou onéch Bezrudovych balad, v nichz
véalka ni¢ivé zasahla do Zivota prostych lidi (Zné&, Sviadnov II). Autorské
vypravovani nakresli prehistorii rechtorova Zivota a optimisticky pfipravi
étendfav pohled na idylicky Zivot pana Fidiciho. Véalka vSak rechtorovo
Stésti zdrti — jeho milovany syn padne. Bezrué zobrazil postavy dvou pfa-
tel, povahou zcela rozdilnych: nesmélého rechtorova syna a hromotlucké-
ho, naoko drsného, ale vpravdé dobrického Bernarda. Toto kontrapunktic-
ké postaveni povah mluvi o autorové smyslu pro dramatickou fakturu dila.
Dvé& klicovd mista povidky jsou podéna jako dramatické scény (navrat
obou chlapcti od odvodu; névrat ranéného Bernarda a jeho uklidriujici lez
o rechtorové synovi). Uder pravdy na konci prézy prichdzi neéekané a upo-
mind na préci filmu s detailem (hodinky mrtvého rechtorova syna, které
Bernard nepozorované poloZil na stal).

Knizka Kiivy usmév jeStérsky shromaZzdila série mendich pfibéhu ze
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zivota Bezrufova. Nékteré z nich umné spojuji vypravovani s postupy
dramatu; dramaticky vyjev stoji v nich vzdycky v centru, reliéfné podtr-
huje hlavni misto déje. Uvedu tfi pfiklady.

Skvéla, pékné gradovana mens$i préza Rusti vyzvédaéi na Starém Hro-
zenkové je vlastné (s vyjimkou kratkého epického vivodu) dramaticka scé-
na se viemi néalezitostmi: dialogem i doprovodnymi poznamkami o mimice,
vzezieni a intonaci v mluvé postav.

Obdobny je ptipad miniatury-anekdoty Tramp v Rejhradé, kterd se ne-
jenom scenérii, ale i dialogi¢nosti podéni s ironickym vyostfenim bliz{ dra-
matickym Zertim A. P. Cechova.

Dvoustrankova préza Cisarsky muZ pfed soudem se skladd vlastné ze
tfi dramatickych scén, jakoby ze tti déjstvi komedie (facky na tvari Ci-
bulcové; Pirek na poradé u soudce; Pirek zprostén u soudu obzaloby).

Zaveér

Petr Bezru¢ uplatnil v celém svém dile jako hlavni umélecky postup
dramatické a scénické zpusoby zobrazeni skuteénosti. VyuZzil jich funkéné,
aviak v jednotlivych etapdch své tvorby nebo v riznych Zdnrech rozdilné.

Ustfedni &dst Bezruovy poezie je vénovdna boji za socidlni a ndrodni
prdva v slezském regionu. Bezrué tu zobrazil dynamickou skuteénost jako
zdpas dvou stran. Dramatiénost samé skuteénosti (konflikt vlddnouci tiidy
s porobenym lidem) pfimo volala po uziti postupi pFiznaénych pro drama
e divadlo. Bezrué vytvofil grandiozni postavu bojovnika (nékdy s expono-
vdnim antickych motivi, jindy s rysy fentému tragikomickych vlastnosti),
v niZ viastni subjekt ztotoZnil s lidem. Hlavniho nepfitele slezského lidu
ztélesnil v postavé zdludného markyze Géra. Motiv setkdni bdsnika s Gé-
Tem, jakoZ i motivy setkdni pFedstavitelu vlddnouci t¥idy s pfedstaviteli
lidu umoZnily Bezrucovi pddné vyuZit postupi dramatickych a divadelnich.

Dramata, jeZ pFindsel Zivot lidu na Slezsku koncem 19. stoleti, stala se
Bezruéovi podkladem socidlni balady. Utvar balady mohl totiZ jedineénym
zpisobem osvétlit spolecenské protiklady a dovoloval Bezruéovi exponovat
latku jako tragédii v pisni, se v¥emi znaky dramatismu i s bdsnikovym
vdsnivym prolnutim osobnim. V déjindch &eské baladiky stoji Bezrué jako
vynikajici tvurce balady 2z 1dobt kritického realismu.

Zdrojem tragiéna v Bezruéovych baladdch je zdnik hrdiny v soukoli ne-
fesitelnych socidlnich rozporu (Maryéka Magdonova, Kantor Halfar aj.).
Nékteré Bezrucovy balady jsou situovdny do prostredi rodiny, ale i pak
pfekraduji jeji hranice, odrdZejice §ir§t spolelenské souvislosti (srov.
tragédii odrodilcovy matky v bdsni Bernard Zdr). Pokud Bezrué zobrazoval
osudy Zen za kapitalismu (napf. v baladé Zermanice), ukdzal na nich krizi
burzZoazniho systému; zde se jeho dramatié¢nost ztotoZiiuje s dramatiénosti
her kritickych realistit (nap¥. s dramatiénosti Nory Henrika Ibsena, Gaz-
diny roby Gabriely Preissové, Boute A. N. Ostrovského).

Mnohem méné uplatnily se dramatismus a divadelni postupy v lyrice
milostné — s vyjimkou nékolika horoucné milostnych ¢isel inspirovanych
zjevem Fanynky Tomkové, které byly otistény aZ po bdsnikové smrti; Bez-
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rué v nich volil formu rozmanitych ndpovédi, vice méné objektivujicich
obrazu epickych (le¢ i tu podal mékterd mista dramatickym zpiisobem
jako scény — nap¥. v bdsnich Papirovy Mojdl a Labutinka) a paralelismu
(nap¥. v bdasni Jen jedenkrdt).

Prozaické prdce ztistaly vét§inou na okraji dila Petra Bezrude. Ale téz
ony svédéi o tom, Ze jejich autor mél sklon ztvdriiovat litky dramaticky.
Nékteré menst prézy (napf. Audience nebo Tramp v Rajhradé) se dialo-
gicnosti, ironickym charakterem bliZi uméni scénickjch miniatur A. P. Ce-
chova, Prozy Zdrobek Elenky Hricovské a Vojansky zigar tvoFi penddn
Bezrudovych balad; vyslovuji hrizné tragédie iidovych postav za kapita-
lismu a jsou stejné jako ony vybudovdny dramaticky.

Dramatismus prochdzi jako ustfedni nerv celym dilem Petra Bezrufe,
nejen poezit, ale i prézou. PFirozené, Ze se v prubéhu vice nezli pilstoleté
autorovy tvorby rozmanitym zpusobem modifikoval, pfedeviim podle ruz-
nych Zinri — jiné kvality mél v drobnych realistickych obrdzcich (nap¥.
ve Studiich z »Café Lustig«), jiné ve vzpominkovych anekdotdich humo-
ristickgch (nap¥. v kniZce Cernd hodinka s Petrem Bezrudem) a zcela jiné
v beladdch nebo v intimni lyrice.

Dramatické prvky a s nimi dzce souvisejici divadelni postupy maji ve
struktufe Bezrufovych pract z riuznych etap jeho uméleckého vyjvoje roz-
dilnou funkci — mnejmohutnéji vystupuji na prelomu stoleti, kdy Bezru-
étv vdsnivé vedeny zdpas za socidlni a¢ ndrodni prdva slezského lidu si
v bdsnich vynutil uplatnéni rysi pFiznaénych pro drama a divedlo; mno-
hem méné uplatiiuje se dramatismus ve zklidnéném, rezignujicim obdobi
Bezrudovy tvorby po r. 1902, kterd se pfikldni k epice ver3ovangch povi-
dek a v niZ se prolind obraz osobniho, pfedevsim milostného osudu bdsni-
kova s osudem rodného kmene.

%

Snad neni na zdvér nesprdvnd otdzka: proé se umélec, ktery tolikrdt
osvédéil svij sklon k dramatickému a divadelnimu projevu, a pfimo na-
ddni dramatika, nepokusil o drama, proé¢ nepsal pro divadelni scénu?

Odpovéd na tuto otdzku muzZe byt, domnivdm se, jenom tato: divadelni
umeéni je uméni, které predpoklddd spoluprdci kolektivu lidi (dramatika,
dramaturga, reZiséra, scénografa, hudebnika, herci atd.), a je to uméni,
jeho# artefakt vznikd pied masou divdku. Je to tedy uméni ,nejspoleden-
§téjsi“. Bezrué viak se od mlddi vyhybal velkym shromdidénim — byl
samotdf.

V mlddi ovsem Bezru¢ miloval loutkové divadlo. Profesoru Josefu Pd-
tovi pie r. 1941: ,Vzpomindm, jak nds bavily a zajimaly jako déti pFedsta-
veni loutkovd v Brné.“12) V pozdéj¥ich letech vsak Bezrué do divadla ne-
chodil. Z vnitfniho odporu k velkym shromdidénim, ke ,spoleénosti®,
hlavné ke ,spolednosti® burZoazni. Za studii v Praze nenavitivil Bezru¢
ani Ndrodni divadlo, nedlouho pfedtim oteviené a povaZovené za projev
nejvétiitho vzepéti deského ndroda. Pfiteli Jaroslavu Kunzovi 2. éervence

12y Josefu Patovi 9. prosince 1941 (opis dopisu je v Pamitniku Petra Bezrude —
BA 11 — 11/1).
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r. 1886 kategoricky sdéluje: ,,To Ti poviddm uz nap¥ed, Ze kdyZ Ti dstupky
budy délat ze vieho, tak do divadla chodit nebudu, kde Ty, idedlni koté,
budes poidd. Jesté jsem nebyl v tom tiatru a taky tam nepijdu.“13)

Na filozofické fakulté Univerzity Karlovy Vladimir VaSek poslouchal
piedndsku estetika Otakara Hostinského Teorie dramatického bdsnictvi
(ve 3. semestru) a r. 1887 Déjiny komedie attické, o nichZ pFedndsel kla-
sicky filolog Josef Krdl. Nejméné tedy od vysokoskolskych dob byl Via-
dimir Va$ek obezndmen se zdkladnimi fakty z oblasti dramatu a divadla.
K divadlu vsak ldisku nikdy neziskal. O Bezrudové ostychu pFed vefejnosti
necht svédéi tento Uryvek z dopisu, ktery poslal Janu Herbenovi 26. zdfi
1899: ,,Cely Zivot jsem se vyhibal viemu, co éichlo vefejnosti. JakZiv jsem
ani nebyl ne Zddné zdbavé — — —“1%) Jak podivuhodné koresponduji tato
slova s vers$i bdsné Maskarni ples:

V tnoru nikdy jsem ze sebe nerobil blazna,
muj Zivot tich byl jak ptlnoc a teskny jak zafi.

Obdobnym ténem nesou se slova, kterd napsal Petr Bezru¢ Vojtéchu Preis-
sigovi: ,Vefejnost veskerd je mi do duse odporna: tribuny lidu, vefejné
Teéniky, herecky, herce — Sansonetky ... to vie... na to vie se divdm
jednim zornym ihlem.“15)

Ale tak jako Bezrué poprel svoje naddni hudebni, a prece jeho bdsné se
vyznacéujici hudebnosti, arci jinou, ,barbarskou® a pfitom podivuhodné su-
gestivni, vyvielo na povrch i jeho rudimentdrni vidéni a citéni drama-
tické a divadelni. Bezrudovy verfe i préza jsou jimi pfimo prostoupeny.
Pfisloveénd plachost slezského barda zpisobila, Ze se tento talent nemohl
projevit v dramatu a pak na misté, kde se autorovo slovo stdvd vychodis-
kem ke vzniku mového, syntetického uméni — na jevisti. Bezrudovy verde
byly mnohokrdt provddény scénicky, byly z mnich vytvdfeny montdZe
a dramatické kompozice; pri scénickém wuvedeni zapalovaly posluchade
a divdky vice, nezli kdyZ jiny autor piimo pFipravil drama pro inscenaci.

V této studii navazuji na stat The dramatic Element and the Use of theatrical
Methods in the Work of Petr Bezru¢ (SPFFBU, r. 15, D 14, 1967, str. 7—36). LAtku nové
zpracovavam a doplriuji.

13) Citovano z publikace Petr Bezrué piSe p¥iteli z mlddi (Ostrava 1963), str. 35.
1) Cituji dopis podle knihy Slezské pisné v korespondenci 1898—1918, str. 37.
18) TamtéZ, str. 121.
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