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»~Hospodskd historka“ jako gatunek
1 tworzywo literackie.

»Hospodska historka“ (knajpiana, szynkowa historyjka) jako przedmiot genolo-
giczny' istnieje od bardzo dawna, choé nazwa jej powstala zaledwie przed kil-
kunastu laty. Uzyt jej przy okazji oceny twérczoéci Bohumila Hrabala — Ema-
nuel Frynta? ktéry staral sie réwniez uchwyci¢ gatunkowe cechy wyrézniajace
(determinanty, wyznaczniki gatunkowe) tej formy®. Wedlug niego jest to gatu-
nek folkloru miejskiego ulegajacy dos$é szybkim zmianom. Tematyka szynkowej
historyjki, zaczerpnieta z zycia, dotyczy wypadkéw niedawnych, znanych nar-
ratorowi z autopsji lub opowiadan oséb wiarogodnych. Autentyzm opowiada-
nych historii jest w niej szczegélnie podkreslony. Dalszg jej cecha, dostrzegana
przez Frynte, ma by¢ improwizacyjnosé tego typu konstrukcji slownej oraz
jej groteskowa, absurdalna, komediowa hiperboliczno$é. Frynta zwroécit takze
uwage na relacje zachodzace miedzy narratorem i stuchaczami: role ich s3 wy-
mienne.

Nazwa ,hospodska historka“ przyjeta sig jako nazwa genologiczna. Operuja
nia czescy historycy literatury, zwtaszcza badacze twoérczosci Haska i Hrabala,
Radko Pytlik za$ wprowdzil ja jako hasto do swej Malej encyklopedii humoru
czeskiego®. Nazwa to, powiedzmy od razu, raczej peryfrastyczna, jej skladniki
leksykalne, utworzone analogicznie do nazw erudycyjnych (np.“powiesé histo-
ryczna“) niezbyt §cile okreslajg zaré6wno pojecie genologiczne (historka), jak
i dopowiedzenie majace uwydatnié jego differentiam specificam (hospodska).
Nominator ten ma wszak jedng zaletg: przypomina o sytuacji komunikacyjnej,
w jakiej gatunek sie realizuje. Ten fakt zbliza nazwe do ludowych ,imion wymow-
nych“ — nazw wskazujacych nie tylko przedmiot genologiczny, ale i pewne cha-
rakteryzujace go cechy. Nie bez wplywu na utworzenie tej nazwy pozostawaly
zapewnie czesto powtarzane, apostroficzne zwroty Hrabala, podkreslajace zna-
czenie miejsca dla powstawania owych opowiesci. Zacytujmy: ,Pane vrchni, ta
vase formanka, to neni putyka, ta vase hospoda, to je Betlémskd kaple, ve které
kazdy host hovorem stdvé se tim, kym byval, nebo chtél by jim byt..."s

Ogélnie mozna powiedzie¢, ze przyjeta nazwa sygnalizuje typ senséw, jakich
nalezy sig spodziewaé, choé nie precyzuje ich, nie powiadamia blizej o struktu-
rze gatunkowe] okreslanego przez siebie przedmiotu. Celem niniejszej pracy be-
dzie préba opisu gatunkowych cech tych przedmiotéw genologicznych, ktére na-
zwg owa zostaly okreslone, poréwnanie ich z gatunkami pogranicznymi oraz
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zastanowienie sie, jakim transformacjom gatunek ten ulega po wiaczeniu go
w duza forme literackq, ustalenie, co dzieje si¢ z jego samodzielnoscig konstruk-
cyjna, uporzadkowaniem fabularnym, ze sfera znaczen i senséw z chwila, gdy
zostaje adoptowany przez literature, gdy nabierze charakteru kontekstowego,
opusciwszy swdj naturalny status konsytuacyjny, zerwawszy wiezi z czynnikami
sprawczymi spoza obszaru literackiego.

~Hospodska historka“ nalezy do znanych w folklorystyce odmian memora-
tow?® i jest wytworem moze nie tyle czy nie tylko folkloru miejskiego, ile kultu-
ry plebejskiej, a w dalszym swym istnieniu — masowe;j. Katalizatorem jej pojawie-
nia sie jest zgrupowanie ludzi przebywajacych ze sobg przez pewien czas. Rodzi
sig wiréd rozmowy, podobnie jak np. gaweda, wymaga jasno zarysowanej sytua-
¢ji komunikacyjnej, w ktérej kazda z oséb bioracych udziat w rozmowie moze byé
raz narratorem, raz sluchaczem. Podstawowa wtasciwoscig identyfikujaca tej
formy jest jej oralnosé. Jest to wiec wypowiedz zdecydowanie kolokwialna ka-
tegorii dialogowo-monologowej, konstrukcja slowna o niewielkiej pojemnoéci
werbalnej, majgca ograniczona przestrzeri semantyczng (najczesciej jest to uklad
jednosytuacyjny w sensie tresci przedstawionych). Jako typ memoratu (opowiesci
z zycia) nalezy do form prostych’ i jak one moze réwniez funkcjonowaé niesamo-
dzielnie w obrebie wiekszego utworu, zyskujac, jak sie rzekto, swa ceche wtérng
(wobec konsytuacyjnosci) — kontekstowosé.

»~Hospodska historka“ posiada nieskoriczong réznorodno$¢ tematyczna,
ktérej granica jednakze jest autentyczno$é lub doskonale upozorowanie tej
ostatniej. Posiada réwniez pewne ramy formalne. Jej asocjatywny, konsytuacyjny
charakter wplynal na powstanie powtarzajacych si¢ zwrotéw incypialnych,
wywolanych sytuacja towarzyszaca opowiesci, sprzyjajaca wykorzystaniu zjawis-
ka formulicznosci jezyka tworczosci oralnej®. Zwroty owe sygnalizuja poczatek
opowiadania oraz przejecie roli narratora przez jedna ze zgromadzonych oséb
(np. ,toja znalam...“, ,niedawno u nas...“). W przeciwienstwie jednak np. do basni
- nie posiada zwrotéw medialnych ani finalnych.

Do réwnie statych wyznacznikéw gatunkowych zaliczyé nalezy dokladna
lokalizacje miejsca dzialan bohateréow oraz — przewaznie — podanie nazwisk
o0s6b dzialajacych. To wiasnie w ten sposéb ,hospodska historka“ zyskuje metryke
autentycznoéci, operuje bowiem toponimia konkretna, znang opowiadaczowli
i rozméwcom, co nadaje jej ekspresje dokumentalng. Bohaterowie omawianej
konstrukeji stownej wystepuja na ogét bez epitetu, bez charakterystyki, ukazywa-
ni sg tylko od strony podejmowanych czynnosci.

Osig konstrukcyjna szynkowej historyjki jest zdarzenie, rozumiane jako
jednostka rzeczywisto$ci, zajmujaca ,niewielki, skoriczony obszar czasoprzes-
trzeni‘®, jako — méwigc za Stefanig Skwarczyiiska — takie zjawisko zyciowe, wo-
bec ktérego w naszym przezyciu wystepuje silne wyczucie momentu temporal-
nego, a nadto, ktére przynosi silne poczucie dokonanej zmiany wobec ,,zastanych®
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zjawisk zyciowych, odrebnosci, waznosci, wreszcie silne poczucie swej jednost-
kowosci, niepowtarzalno$ci“!®,

W konstrukeji okreslonej jako ,hospodska historka“ podmiot méwiacy pre-
zentuje wiec niezwykle zdarzenie, ktére dotyczy znanych mu z autopsji lub ze
styszenia 0s6b konkretnych (bo obdarzonych imieniem, nazwiskiem czy miejscem
zamieszkania lub bioracych udzial w wypadkach majgcych miejsce w okreslo-
nym punkcie geograficznym i przez to uznanych za rzeczywiste). Owa niezwy-
kloéé zdarzenia, jego niecodziennoéé, dziwnoéé w odniesieniu do konkretnej,
zwyklej osoby, albo tez niewspéimiernosé reakgji tejze osoby w stosunku do ode-
branych przez nia pdniet jest tu specjalnie eksponowana. Podkreslany przy
kazdej okazji autentyzm formy nazwanej ,hospodské historka“ ma ten sam ro-
dowéd, co autenyzm literatury faktu: i tu i tam chodzi o dostrzezenie i przeka-
zanie odbiorcy tworéw gotowych, skoniczonych, formowanych przez zycie. Tym,
co w zdarzeniu pociaga, jest dziwnos¢, fantastycznoséé rzeczywistoSci, ktéra mimo
swej surowosci, przypadkowosci, autentycznosci jest uksztaltowana tak, jakby
na$ladowata fikcje literacka, posiada pewna dwuznaczno$é, pewien naddatek
w sferze senséw. Dzialanie estetyczne konstrukeji okreslanej jako ,hospodska his-
torka“, podobnie jak dzialanie literatury faktu, polega wiec na odslanianiu twor-
czosci zycia, natury'!. Obok tej, sformulowane) za Krzysztofem Kakolewskim
zasady, dziala w omawianej konstrukcji stownej inna jeszcze zasada estetyczna,
majgca renesansowo-barokowa proweniencje: zasada varietas, ktdorej celem jest
odkrywanie przed stuchaczem bogactwa form zycia, zdumiewania jego nieskori-
czong réznorodnoscia i dziwacznosécia. Obie powyzsze zasady estetyczne powo-
duja, iz tematyka omawianego gatunku jest nieskoriczenie réznorodna (pod
wzgledem tresci zbliza sie wiec ku formom sylwicznym) i trudno tu spodziewaé
si¢ jakiej$ systematyki motywow, jak ma to miejsce np. w bajce ludowej, choé
o wedréwce motywéw mozna w przypadku tej formy moéwié réwniez!2,

»Hospodska historka“ wywolywana bywa przez asocjacje (jest jakby rezo-
nansem na jakie§ slowo rozméwcy — np. Szwejkowe nawigzanie: ,,U skauti, o téch
rad sly§im. Jednou v Mydlovarech...“1?), badz tez moze mieé charakter egzem-
plaryczny, bedac dowodem na poprzedzajacy ja, wypowiedziany przez opowia-
dacza sad natury ogélnej. Czasem 6w sad, zawierajacy zazwyczaj banalng prawde
potoczng, zamyka te konstrukcje, nadajac jej odcieni sentencjonalnosci. W tym
punkcie szynkowa historyjka styka sie z przystowiem i exemplum.

Podobnie jak przysiowie moze by¢ obrazowym dowodem jakiej$ prawdy, szcze-
gélnym, jednostkowym przypadkiem jakiejs serii. I jak przystowie pelni wéow-
czas funkcje argumentu, naturalnej racjonalizacji wypowiedzi, stuzy jej ekspre-
sywnemu wzmocnieniu ( np. otwierajaca w Przygodach dobrego wojaka Szwejka
seri¢ szynkowych historyjek opowieéé pani Miillerowej, zaczynajgca sie od sen-
tengji: ,To védi, Ze s revolverem nejsou zadny hraéky. Nedavno taky si hral je-
den pan u nas v Nuslich s revolverem...“!).
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Pozorne podobieristwo zachodzi réwniez miedzy ,hospodska historka“ a przy-
powiescia, ilustracja jakiejs tezy, brak jej jednakze trzeciej cechy dystynktywne;
exemplum w szeregu: teza — ilustracja — eksplikacja. Typ ,,asocjatywny* histo-
ryjki w ogdle owego szeregu nie musi realizowaé i z jego konstrukeji fabularnych
nigdy nie da sie wyprowadzi¢ uniwersalnego wzoru, mogacego aktualizowaé sig
zawsze i wszedzie. Podstawowa wiec dla przypowiesci funkcja modelowania
wzorca dla okreslonego trybu postgpowania'® tutaj w ogéle nie ma miejsca. Od-
najdujemy w niej wprawdzie czasem sklonnoéé do syntetyzowania jakiejs wied-
zy o rzeczywistosci, jednakze z trzech typéw wnioskéw uogélniajacych: dydak-
tyczno-moralnych, filozoficzno-sentencjonalnych i satyryczno-ekspresywnych
shospodska historka“ realizuje w sobie wlasciwy sposéb i przy sobie wiasciwych
ograniczeniach tylko typ drugi i trzeci, przy czym nacisk poloZony zostaje na czlon
drugi przydawki (sentencjonalne, ekspresywne). Chociaz wiec forma owa odpowia-
da na wiekszoé¢ zespotu pytan paradygmatu przypowiesci (co?, gdzie?, kiedy?,
kto?, jak to bylo?, jaki stad wniosek?), nie chce byé wzorcem postgpowania, prze-
ciwnie, wymija iteratywnosé zdarzen, nie daje konkluzji o szerokim zasiggu prag-
matycznym i filozoficznym, biorac sobie za cel jedynie uchwycenie szalericzego
zachwiania sie¢ obrazu §wiata, przekazanie zdumiewajacego wydarzenia,
w ktérym manifestuje sie gra przypadku. Ani wiec wspdlne obu gatunkom zleksy-
kalizowanie miejsca, ani zleksykalizowany zwrot wprowadzajacy nie pozwalajg
na identyfikowanie ich.

Wsréd krotkich gatunkéw narracyjnych zaobserwowaé mozna czesciowa
zbiezno&é¢ szynkowej historyjki z dowcipem. Brak jej wprawdzie wyraznego
w dowcipie zalamania toku rozumowego, kontrastowego, zaskakujacego zesta-
wienia w poincie, ma natomiast wspélng dla obu form sklonno$é do swoistej
cyklizacji tematycznej.

Z punktu widzenia tresci ,hospodska historka“ jest bliska balladzie dziadowski-
€j i pieSni jarmarcznej, choé odznacza si¢ o wiele wiekszg rozpietoscia tematyczna,
no i nie przybiera formy wierszowanej. Wspélna dla tych gatunkéw bedzie dziw-
no$é¢ opowiadanego wydarzenia i naiwna, prymitywna drobiazgowosé jego lokali-
zacji (np. w balladzie podwoérzowej: W baluckiej, cichej dzielnicy, / mieszkala
z céreczkq wdowa, / gdzies na Chopina ulicy, / zwala sie pani Zeidlowa...).

Istnieje jeszcze jeden gatunek, zwiazany z dziennikarstwem, z kultura ma-
sowa, ktéry mozna by nazwaé pisanym odpowiednikiem interesujacej nas kon-
strukcji werbalnej. To fait divers — notatka prasowa o specyficznej tresci, ,,mi-
chalek® (tego ostatniego okreslenia uzywa dla niej M. Warikowicz), ktéra
w odniesieniu do kultury francuskiej opisat Roland Barthes'®. Zajmuje sie ona
wydarzeniami wymykajacymi si¢ jakimkolwiek regutom, wiec trudno przewi-
dywalnymi. Relacje miedzy wystepujacymi w nich elementami maja zaklécone
zwigzki przyczynowo-skutkowe, osoby w nich dziatajace cechuje niewspdlmier-
na do podniet reakcja lub reakcja odbiegajaca od potocznego zwyczaju. Innym
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typem fait divers bedzie zestawienie faktéw zwyklych, ale zwielokrotnionych tak,
ze ich liczba nadaje im walor niezwyklosci (np. wdowa i jej trzy cérki wychodza
za maz za wdowca i jego trzech synow). Barthes przypomina, iz w fait divers
wystepuje swoista gra miedzy tym, co racjonalne i tym, co irracjonalne. W spote-
czenstwie wspblczesnym, w kulturze masowej fait divers, podobnie jak szynkowa
historyjka, zastepuja dawne basnie, wnoszac ze soba cudownos¢ doby rozwinietej
cywilizacji, oparta na grze przypadku lub ,prawdziwym nieprawdopodobieni-
stwie“ opowiadanego zdarzenia.

Powszechnie uwaza sie, ze w folklorze, paraliteraturze czy literaturze trywia-
Inej panuje standaryzacja, konwencjonalizacja tematycznych, tresciowych
i wyrazowych §rodkéw. ,Hospodska historka“jest zrecznie wytamujacym sie z tej
reguly wyjatkiem.

Przeprowadzona powyzej préba okreslenia stopnia i jakoSci opozycji ,hospod-
skiej historki“ do innych pokrewnych gatunkéw jest, jak sie wydaje, dostatecz-
nym dowodem na jej samodzielnosé gatunkowsa. Jako forma powstala w kultu-
rze popularnej, nalezy do twérczosci samorodnej, naiwnej (Czesi okreslajg jg jako
»nsitni“), nie posiadajacej wyraznych ryséw narodowych czy terytorialnych, jest
jakby jedna z owych zebranych przez Edwarda Redliniskiego ,,nikiform“ (od zna-
nego malarza naiwnego Nikifora Krynickiego) i jesliby trzeba bylo szuka¢ dla
niej innej czeskiej nazwy, mozna by jg (zwlaszcza w jej literackiej odmianie, ak-
tualizujacej niektdre aspekty oralne ,hospodskiej historki“ ze szczeg6lng sita)
przechrzcié¢ na ,pabiforme“, wykorzystujac mieniacy sie znaczeniami, ozywiony
przez Hrabala czasownik ,pabiti“V.

Omawiany gatunek w swym charakterze komunikacyjnym jest ekwiwalen-
tem tradycyjnego folkloru, zachowujac, jak folklor, typ naturalnej, interpersonal-
nej komunikacji oralnej. W ustnym przekazie pelni funkcje ludyczne i filozoficzne,
bawi i lamie przekonanie o schematycznosci loséw ludzkich, otwiera furtke na
niezwykloéé i swoistg tajemniczoéé ludzkiej egzystencji, jego Zrédtem jest huma-
nistyczna potrzeba rozbijania stereotypow. W planie filozoficznym nie chce stuzyé
potrzebom porzadkowania rzeczywistosci ( jak np. bajka), lecz, wprowadzajac
binarna opozycje codziennosci/niezwyklosci, daje swiadectwo bogactwu prze-
jawéw zycia, istnieniu rzeczy zdumiewajacych, czasem przerazajacych, nie
mieszczacych sie w systemach praw i warto$ciowan ludzkich. Znaczna ,otwar-
tosc” tej formy, a takze wlasciwa jej opalizacja zawartych w niej senséw, obda-
rzaja ,hospodska historke“ szczegélna predestynacja literacka.

Pojawienie sie szynkowej historyjki w duzych formach literatury czeskiej nie
bylo gra przypadku. Zastanéwmy sie wiec z kolei, co otworzyto droge tej prostej
formie konsytuacyjnej do wyrafinowanego warsztatu literackiego? A przede
wszystkim: dlaczego wlaénie w Hadku znalazla swego pierwszego, genialnie
adoptujacego ja do literatury autora, ktéry rozpoznal, zachowatl, ba! wzmocnit
niesione przez nig wartosci literackie?
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Bez watpienia wazne sg tu osobiste do§wiadczenia i predyspozycje pisarza,
jego swiadomoéé - jak to zauwazyl W. Nawrocki'® — stabosci ,,wspoélczesnej mu
wysokiej stylizacji Zycia“, jego odwaga wylamania sie ,,z norm estetycznych skon-
wencjonalizowanej literatury modernistycznej“, jego wreszcie ,Swiadome zejs-
cie na peryferie obserwacyjne“ przez wybér odpowiedniej optyki utworéw. Poczy-
naniom tym sprzyjaly i warunki obiektywne. W czeskiej nowoczesnej kulturze
bardzo stabo byt rozwiniety typ kultury inicjacyjnej (okreslenie Janusza Lalewi-
cza), ktory swiadomie ,podtrzymuje swa odrebnosé, jako odrebnosé kultury wias-
nie, przeciwstawionej nie-kulturze pospélstwa“?®. Przeciwnie. Czeska kultura od
czaséw odrodzenia narodowego formuje sie w oparciu o lud, nie poza czy wbrew
niemu. Z czasem i tu wytworza sie bariery spoleczno-ideologiczno-ekonomiczne,
ale tez wczeéniej, niz np. w Polsce, odczuwa sie¢ potrzebe rozbijania ich. Wydaje
sig, ze ta kultura chyba nigdy nie wyzbyla sie pamieci swych ludowych poczat-
kéw. W okresie, na ktéry przypadta tworzosé Haska, zwlaszcza jej szczytowy
moment, wytworzyla sie w Czechach specyficzna ,tradycja kluczowa“ w litera-
turze, wielce sprzyjajaca takiemu, a nie innemu ksztaltowaniu sie tej tworczos-
ci. Przez termin 6w rozumiem za J. Stawiniskim ,,zaséb norm, ktére zobowigzuja
tworcow do wyraznego zajecia stanowiska, wzywaja do opowiedzenia sie za lub
przeciw",

Na poczatku lat dwudziestych, w okresie pisania Przygéd dobrego wojaka
Szwejka, doszlo w Czechach do nalozenia sie jakby na siebie trzech kontekstow
literackich, ktére wspdlnie zlozyly sie na wspomniang ,tradycje kluczowa“. Byty
to:1. Caloksztalt czeskiej tradycji literackiej; 2. Szeroko rozumiana kultura cze-
ska o tradycjach plebejskich; 3. Kontekst literacki owych lat (dyrektywy okreslo-
nych pradéw i tendencji, poetyk istniejacych w §wiadomosci literackiej, w kli-
macie epoki).

W czeskiej tradycji literackiej zaréwno zasob dokonan literackich od czasow
odrodzenia narodowego, jak i kanon norm wykazuja nachylenie ku ludowosci,
rozumianej szeroko jako ogélna tendencja obejmujaca rézne elementy dziela: od
jego tematyki i jezyka, poprzez preferowanie okreslonych gatunkéw, az po optyke,
ksztaltujacq zawarty w dziele wizje $wiata. W specyficznym za$ kontekscie li-
terackim lat dwudziestych ogélnoeuropejska, awangardowa fascynacja faktem,
kult mas (ale i lek przed nimi), zauroczenie prymitywizmem ludowym, peryfe-
rii miejskich, dziecigcym czy egzotycznym zajmowaly nieblahe miejsce. Te trzy
konteksty literackie wytwarzaly wspomniany ,zaséb norm*, ukazywaty kierunki
dla takich, a nie innych konkretyzacji artystycznych. Nie stanowily wprawdzie
bezposredniej przyczyny determinujacej wypowiedz, ale warunkowaly jej
okre§lone rozwiniecie.

Miedzywojenne czeskie pokolenie literackie realizowalo owg ,tradycje klu-
czowa“, choé oczywiscie poszczegélne rozwigzania indywidualne znacznie sie od
siebie réznily. Z jej oddzialywaniem mozna taczyé, jak sie wydaje, zainteresowanie
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peryferiami miast jako tematem dokonan artystycznych oraz zwrécenie pilnej
uwagi na literature trzeciego obiegu i wiasciwe jej srodki wyrazu, a takze umito-
wanie sztuki masowej, jak cyrk czy kino. Konsekwencja tych zainteresowarn byto
wykorzystywanie w funkgji artystycznej jezykow srodowiskowych, spontanicz-
ne niemal wdzieranie si¢ wypowiedzi oralnej do tej literatury (czemu sprzyjat
»Socjolekt” owej wypowiedzi o wyraznie podmiejskich konotacjach?'), aprobata
dla humoru plebejskiego. Ta wlasnie tradycja kluczowa warunkowata w litera-
turze czeskiej swoiste — 1 bardzo wezesne — ,wychylenie sie“ w strone kultury
masowej. Przypomnijmy tu zainteresowania K. Capka formami literatury popu-
larnej, ,niskiej“ i jego udane préby wehtoniecia srodkéw wyrazu wlasciwych tej
ostatniej, przypomnijmy publikacje J.Capka o Nejskromnéjsim uméni z r. 1921.
Przypomnijmy wreszcie teorie i programy poetystéw, choéby poswiadczony ar-
tykulami z tegoz roku podziw K. Teigego dla absurdu, ,wspanialej sztuki przy-
padku“, jego zachwyt nad spontanicznoscia zycia jako ,najprawdziwszego dada“Z.
Nie bez wymowy jest tez fakt, iz rdzennie czeskie, poodrodzeniowe gatunki lite-
rackie zwigzane sg z literatura popularna, a pézniej masowa lub ku nich sie
sklaniajaca i zapowiadajaca je (np. romaneto, sloupek, soudnicka, rozhlasek, by
wymieé tylko najwazniejsze). W ogélnych tendencjach epoki, w tym, co bySmy
nazwali jej §wiadomoécig estetyczng, ludowy kult szczegétu, ludowa Scistosé
oznaczen niezwyklego, nieoczekiwanego ocknely sie na przykiad w bezposred-
nim sasiedztwie kubistycznych czy lepiej: awangardowych dgzen do prozaizacji
i konkretyzacji wypowiedzi poetyckiej, do uchwycenia w sktadnikach metafory
konkretu jednostkowego, autentycznego (Z. Mathauser wprowadza dla oddania
tego zjawiska przystajace okreslenie ,esteticky real“). Ludowe formy proste
ocknely sie wowczas w bezpoéredniej bliskosci awangardowych przekonan
o niepodzielnosci zycia i poezji. Bez obawy wiec, iz popelnimy blad, mozemy
powiedzie¢, ze w literaturze czeskiej juz od XIX wieku obok procesu intelektua-
lizacji, czyniacego ja trudniej dostepna dla przecietnego czytelnika, obserwowaé
mozemy tendencje wprost przeciwng, a nasilajaca sie w poczatkach XX wieku,
tendencje do wykorzystywania w literaturze z zalozenia ,wysokiej“ srodkéw wy-
razu wilasciwych dla literatury ,niskiej“, trywialnej i z jej obiegiem zwigzanych.
I tak jak w wieku XIX pod piérem Celakovskiego, Havlitka i wielu innych, niz-
szego lotu twércow ,deklamovanek®, almanachéw, ,besednikéw®, parodii
i trawestacji, zbiorkéw operujacych humorem trywialnym dochodzito do synte-
tyzacji literatury ,wysokiej“ z twérczoécig szeroko okre§lang jako ludowa?®, tak
w wieku XX dochodzilo (i wcigz jeszcze dochodzi) do syntetyzacji literatury ,wy-
sokiej“ i konsupcyjnej?. W tendencjach owych dostrzec tez mozna wyrazna troske
o nieelitarnego odbiorce, a to zaréwno w dazeniu do przekazywania ,nieznane-
go“ poprzez ,znane“ ( w procesie adaptacji form ,niskich“ do literatury ,wyso-
kiej*), jak i w wystepowaniu ze szczegdlng sitg wlasnie w tworczosci Hagka daze-
nia do aktywizacji funkcji fatycznej (nawigzania kontaktu) i konatywnej
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(orientacja na odbiorce) jezyka®. Z ducha tych tendencji narodzila sie¢ zauwazo-
najuz przez dJ. Fuéika ,socialnost* Hagkowego dziela, ktére ,,vola pfimo po lidech
a smich, ktery vzbuzuje, chce se odraZet ve spolednosti“?. Jaroslav Hasek jest
bowiem przykladem twérczej, wprost genialnej umiejetnosci wchloniecia podniet
niesionych przez owa ,tradycje kluczowa" 1 wytworzenia dziela na miare swia-
towa. Jego tez mial zapewne na myéli Karel Krejéi, piszacy o drodze literatury
czeskiej do uniwersalizmu poprzez ludowos$é?”. Adaptacja ,.hospodskiej historki“
spelnila w tym procesie swoja skromna, ale niebanalna role.

Drzisiejszemu obserwatorowi tych zjawisk, nawiasem méwigc, nasuna¢ sie tez
musi pewna analogia z obecnymi tendencjami w twoérczosci artystycznej, okresla-
nymi szeroko jako ,postmodernistyczne®. Ale to juz inna historia i nie miejsce
tutaj, by podobieristwa owe poddawaé analizie,

Hasek nie byl jedynym pisarzem wchianiajacym w swej twérczoSci inspira-
cje pltynace z ,,opowieéci z zycia“ (najczesSciej za posrednictwem ich drukowane-
go odpowiednika z rubryki ,fait divers“). Wiemy przeciez, by nie szukaé daleko,
ze to m. in. notatka prasowa o procesie w Brnie natchneta B. Prusa do napisa-
nia Lalki. Wiele tego typu podniet rozwinelo sie w Opowiadania z jednej i dru-
giej kieszeni K. Capka. Innym przykladem zastosowania notatki prasowej sa
Fantomy M. Kuncewiczowej, w ktorych stala sie ona nie tylko wykladnikiem
sens6w dziela, ale i symbolicznym ujeciem kondycji czlowieka, zwigzanego wie-
loma niémi z przeszloscig. Nikt jednak przed Haskiem nie przejmowal owych
opowiesci w takiej ilosci, nikt tez nie uczynit z nich jednego z zasadniczych sklad-
nikéw konstrukceyjnych wiekszej formy literackiej.

Wypadnie z kolei przypatrze¢ sie, w jaki sposéb omawiana samodzielna for-
ma oralna zostaje wcielona w tekst ogarniajacy, jakie funkcje w nim spetnia?
A takze: jakim zmianom ulega sama, podporzadkowawszy sie tekstom wiekszym,
dyrektywnym?

Zastanawiajgc sie nad wspdlistnieniem szynkowej historyjki z duzymi for-
mami literackimi musimy odréznié jej wspélistnienie formalno-tekstowe od
wspélistnienia semantycznego.

Tekst oralny zorientowany jest przede wszystkim na konstrukcje swiata pr-
zedstawionego, sytuacja jest tu dana, podmiot méwiacy jest prezenterem zdarzen,
medium, za pomoca ktérego §wiat szynkowej historyjki sie realizuje. Tekst lite-
racki musi sytuacje taka opisaé, wytworzy¢ opowiesé dwupietrowa, snujac opowi-
adanie na dwu planach. Tym samym akt narracji zostaje wyeksponowany,
a oralna tendencja do ukazywania (showing) zastapiona zostaje literacka tendencja
do opowiadania (telling). Transformacjom podlega rowniez podmiot méwiacy, ktory
przestaje byé wylacznie przekaznikiem tresci historyjki, jest jedna z dzialajacych
postaci, obdarzong mniej lub bardziej wyeksponowanymi cechami osobniczymi,
wchodzacg z otaczajacym jg §wiatem w okreslony kontakt, a kazda jej wypowiedz
pozostaje w jakim$ stosunku do obu tych faktow. Samoistna strukturalnie i sa-
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modzielna ,hospodska historka“, nawet jesli jest wigczona w tekst ogarniajacy na
zasadzie cytatu, nabiera statusu zobiektywizowanego faktu kulturowego, staja-
cego sie przedmiotem literackiej parafrazy, ulegajacego wielorakim ci§nieniom
tekstu gléwnego, ktéry aktywizuje jej utajone sensy i mozliwosci aluzyjne
i poddaje jej zawarto$é semantyczna reinterpretacji. Oczywiscie i ona w tym pro-
cesie nie zachowuje sig¢ biernie, stymulujac polisemie danego utworu.

Wyjscie omawianej formy z kanalu przekazu ustnego i umieszczenie jej
w kanale przekazu pisanego otwiera przed pisarzem roznorakie mozliwosci rea-
lizacji konstant i aspektow gatunkowych, przy czym regulg jest, ze adaptacja
shuzy dyferencjacji (np. w przypadku szynkowej historyjki zaobserwowaé moze-
my wyrazne dazenie do amplifikacji, hiperbolizagji, pelnigcych w odniesieniu do
rozwoju fabuly funkcje retardacyjne). Zawsze jednak zachowana byé¢ musi owa
Bachtinowska ,twércza pamiegé“ gatunku, ulegajacego przemianom, ale nie za-
pominajacego o swej przesziosci. Amplituda realizacji sfery konieczno$ci i moz-
liwosci gatunku, bedaca wykladnikiem réznicy miedzy konstrukcjg upowszech-
niong a indywidualnym naddatkiem, zalezna jest od indywidualnos$ci twoérczej
pisarza, jego zalozen ideowych, artystycznych i warsztatowych; niemale przy tym
znaczenie ma odbiorca, ku ktéremu tekst jest skierowany.

Jaroslav HaSek wspélistnienie formalno-tekstowe szynkowej historyjki
z tekstem ogarniajacym realizuje w sposob na pozér bardzo prosty, bo na zasad-
zie cytatu, zachowujac jej samodzielnoéé¢ konstrukcyjna i uporzadkowanie for-
malne. Uswiadomiwszy sobie jednak ,otwartosé” tej formy, jej jakby naturalne
dazenie ku ,dalszemu ciggowi“ bardzo czesto ten wlaénie aspekt konstrukeji
wykorzystywal, pozostajac przy tym w zgodzie zaréwno z ludowym zaintereso-
waniem dla dalszego ciggu fabuly (po§wiadczonym zaraz na poczatku ksiazki
pytaniem pani Miillerowej ,,a co bylo dalej?” po opowieéci Szwejka o zolnierzu,
ktéry zastrzelil swego przelozonego; zjawisko to nota bene w chwili obecnej jest
naduzywane przez tworzenie nie koniczacych sie seriali czy rzekomych dalszych
czesci popularnych powiesci), jak i w zgodzie z ludowa, zaobserwowang przez Mu-
kafovskiego tendencja do aglutynacyjnej budowy akeji. Jednocze$nie jednak
w kontekscie calego utworu czy tylko jego poszczegélnych scen taka budowa his-
toryjki, tworzenie cyklu ,dalszych ciagéw“ nie tylko hiperbolizujacych samo
wydarzenie, ale czyniacych kontekstowa sytuacje coraz bardziej absurdalng
(a dla czytelnika komiczna) wytwarza 6w specyficznie Haskowski klimat,
w ktérym ,wysokie“ i ,wznioste“ zderza si¢ z dziwacznie-codziennym, ,niskim®,
tracac w tym zderzeniu swa rzekoma, w gruncie rzeczy, wzniosto§é.

Hasek budujac swa zindywidualizowang szynkowa historyjke wzoruje sie na
obu ich ustnych formach inwariacyjnych: asocjacyjnej i egzemplarycznej, ilustru-
jacej jakas prawde ogélng. Czesto 1aczy je obie w jednej wypowiedzi Szwejka. Tak
na przyklad ironicznie wspélczujace zdanie o Ferdynandzie ktéry ,nie doczekat
nawet cesarzowania“ przywoluje opowiesé o generale, ktéry tez miat dostaé
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awans, niestety jednak spadi z konia, porazony udarem, w czasie przegladu
wojska. Stowo ,przeglad” przywoluje z kolei sentencje: ,,Wszystkie te przeglady
nigdy nie wychodzily na dobre“, ktorej ilustracja jest wiasna przygoda bohatera
powieséci, kiedy to w czasie przegladu brakowato mu kilkunastu guzikéw, co po-
ciagnelo za sobg kare i wypowiedz oberlejtnanta Markovca o ucziowieczajacej
roli dyscypliny. Caloéé koriczy obraz swa dostownoscia i imaginacyjnym zreali-
zowaniem metafory nie tylko odbierajacy sens slowom oberlejtnanta, ale przy-
noszacy w podtekscie drwine opowiadacza, przypieczetowana iteratywnym,
a wiec noszacym w sobie jakis odcieni uogélnienia, stwierdzeniem: ,tego sie za-
wsze najbardziej obawiatem®.

Ten sam przyklad méwi nam sporo o drugim typie wspoélistnienia szynkowej
historyjki z tekstem ogarniajacym: o jej wspélistnieniu semantycznym. Tu ko-
nieczna jest wszakze jeszcze jedna uwaga: HaSek wprowadzajac w obieg literacki
okreslony tekst z innego — bo plebejskiego — systemu kultury, przejmuje go
z calym ,dobrodziejstwem inwentarza“, przenoszac wraz z nim sytuacje narra-
cyjna, kopiujac jakby jego pierwotny kontekst kulturowy i zachowujac tym sa-
mym naturalne warunki dla realizacji paradygmatu gatunkowego. Zabieg ten
niesie z sobg dalekosiezne skutki dwojakiego rodzaju. Przede wszystkim ,hos-
podska historka“ staje sie¢ u niego elementem stylotwoérczym dla calego dziela.
Nie jej zostaje nadana forma typowa dla artystycznej wypowiedzi literackiej, ale
to ona'wlasnie zmienia morfologie calej narracji ogarniajacej. Juz sam ten fakt
rzutuje na sferg senséw, nadajac calosci od dawna rozpoznawany plebejski cha-
rakter. Polisemie utworu poglebia tez budowa sytuacji narracyjnej. Zauwazono
juz dosé dawno %, ze osoby wystepujace w Przygodach dobrego wojaka Szwej-
ka mozna podzieli¢ na te, ktore historyjki opowiadajg oraz te, ktére ich nie opowia-
daja. Linia podzialu zarysowana jest bardzo ostro oddzielajac postaci ludowe lub
bliskie ludowym swa sytuacja, jak jednoroczny ochotnik Marek, od postaci beda-
cych reprezentatami wladzy, uczestnikami innej, ,wysokiej“ kultury. Jest to wiec
linia rozgraniczajaca dwa kregi kulturowe. Szaleristwo historyjek zreszta otwiera
nawet nie Szwejk, ale pani Miillerowa zaraz w pierwszej scenie. Jej sposéb pro-
wadzenia rozmowy natychmiast podejmuje bohater tytulowy, ktory tez wnosi od
razu indywidualna modyfikacje szynkowej historyjki, polegajaca na amplifika-
cji i mieszaniu sacrum z profanum, czego dowodnym przyktadem moze byé choé-
by pierwsza jego opowiesé o infanteryscie, ktéry zastrzelil jhejtmana“. Szwejk
koriczy ja w sposéb charakterystyczny: ,,Von vzal flintu a bouch ho ptimo do srdce.
Kulka vylet&la panu hejtmanovi ze zad a je§té udélala $kodu v kancelafi. Roz-
bila flasku inkoustu a ten polil ufedni akta“. W efekcie otrzymujemy familia-
ryzacje swiata ,wyzszego“, zniesienie dystansu miedzy nim a zwyklym czlowie-
kiem.

Szwejk nie zachowuje sie tak wylacznie wobec swych ludowych rozméwcéw.
On ten sposéb prowadzenia rozmowy czy narracji, wyjety z kontekstu kultury
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ludowej, stosuje w kontaktach z przedstawicielami obcego mu, zhierarchizowa-
nego Swiata. Tym samym 6w $wiat familiaryzuje i egalitaryzuje. Poprzez nada-
nie rozmowie z przelozonymi statusu cywilnosci i poufalosci niszczy jednoczes-
nie etos swego rozméwcy-przeciwnika®.

Jest rzecza zadziwiajaca, ze rozmowcy Szwejka w ogéle wystuchuja jego
opowiesci, w ktérych widoczne jest jak na dloni (bezwiedne czy Swiadome - to
sprawa otwarta) niszczenie etosu kultury ,wysokiej“ $wiata zhierarchizowane-
go spotecznie ( a dostrzeg! to nawet nie grzeszacy inteligencja Bretschneider!).
Z pewnoscig Hasek nie dupuszcza sie w takich wypadkach woluntaryzmu, czy-
telnik bowiem musialby odbieraé te, tak liczne przeciez , pasaze jako niefunkc-
jonalne przeciazenie tekstu, a tak nie jest. Wyjasnienie tego faktu zdaje sie tkwié
w zalozeniach strukturalnych catego dzieta, konfrontujacego dwa swiaty spolecz-
ne: ,dolu“1i ,géry“. I wlasnie moment wprowadzania do wypowiedzi Szwejka
historyjki jest momentem szczegélnego zderzenia owych dwach swiatéw, dwéch
kultur reprezentowanych przez bohatera i jego rozméwce, kultur, w ktérych his-
toryjka owa zaczyna funkcjonowaé zupelnie odmiennie. W przypadku rozmowy
Szwejka z przelozonymi nie ma mowy o wiaczaniu sie do wspélnej zabawy w
stowa, jak dzieje sie to w przypadku jego ludowych rozméwcow. Interlokutor stoja-
cy w aktualnej hierarchii spolecznej ponad Szwejkiem odbiera z poczatku his-
toryjke w zupelnie innych konwencjach kulturowych i literackich, niz zostala ona
przez autora i bohatera powiesci podana. Posiadajac okres$lona §wiadomoéé geno-
logiczna realizuje wlasny ,horyzont oczekiwarn“ nadajac jej zrazu status pseudo-
egzemplaryczny, czemu sprzyja pokrewieristwo gatunkowe obu form: historyjki
1exemplum. Przyjmuje ja wiec jako kostrukeje aluzyjng, parabole, jako argument
do racji donioslej czy eksplikacje réwnie doniostego twierdzenia, bedacego jakims
uogdlnieniem sytuacji, w jakiej sie opowiadacz i stuchacz znajduja. Historyjce
Szwejka przypisuje zrazu wieloznacznosé, dzialanie metaforyczne. Zwraca uwage
nie na sfere senséw bezposrednich, jak odbiorca ludowy, ale na sfere senséw
wtérnych, oczekujac instrukcji pozytywnej, informacji ponadczasowej dotycza-
cej relacji, funkeji pojeé, spodziewa sie modelowania wzorca postepowania, jak
ma to miejsce w przypowiesci biblijnej. Tymczasem w szynkowej historyjce nie
chodzi przeciez o zadne ksztaltowanie wzorcow ani posrednio, ani a contario (jako
opozycyjne przedstawienie tresci). Lamie ona logicznoéé toku zlogizowanego,
zamiast rzekomo obiektywnego, a w gruncie rzeczy agresywnie dydaktycznego
uporzadkowania rzeczywistosci przynosi analityczne, podmiotowe, ludowe wid-
zenie §wiata. Co wigcej, poczatkowe zaufanie stuchacza, przypisujacego bezwied-
nie historyjkom tendencje eksplikacyjne, pasuje opowiadacza na autorytet, na
glosiciela jakiej§ waznej, uogélnionej prawdy z systemu wartoéci kultury ,wy-
sokiej“. W pewnej chwili jednakze 6w stuchacz spostrzega, iz zostal przez Szwejka
wmanewrowany w sytuacje familiarng, egalitaryzujaca, zamiast za$ formy
egzemplarycznej otrzymal forme ludyczno-publicystyczng (o ile przyjmiemy za
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Gusiewem®, ze ludowa memoarystyka ustna jest ludowa publicystyka), forme,
ktéra nie nadaje sie¢ do odbioru symbolicznego w oczekiwanym przezen sensie,
ale ktéra w duzym utworze rozwija swe mozliwosci aluzyjne, prowadzace w kon-
kretnym przypadku Przygéd do desakralizacji §wiata, do zdemaskowania
uznawanych przez rozméwce Szwejka wartosci jako wartosci pozornych lub
nawet jako antywartoéci. Za pomocg ,historky” zostaje 6w rozméwca wyrwany
z hieratycznie zbudowanego $wiata i wttoczony miedzy marionetkowych ludzi-
kéw z dopiero co przytoczonej opowiesci, przywolanej jego wiasnym zachowaniem
lub slowem. Na takie zuchwatle zrzucenie z piedestalu owi rozméwcy zgodzic¢ sie
nie moga.Wybuchaja wiec oburzeniem, ale i oburzenie byloby jakas forma dys-
kusji z przeciwnikiem, zej§ciem na narzucong przez niego platforme. Na
przekorne, przemyélnie przeprowadzone przez Szwejka obnizenie ich etosu od-
powiadajq obelga, grubiariskim obnizeniem etosu ludowego przeciwnika, co
zreszta w oczach czytelnika tym bardziej uwypukla zwyciestwo protagonisty
powiesci Haska.

Odwzorowanie przez Haska kodu gatunkowego szynkowej historyjki, ktéry
jest dla niego tekstem precedensowym, mialo wiec dla calego utworu znaczenie
zasadnicze: ono ukierunkowalo teleologie dzieta, umozliwilo przeciwstawienie
pewnych stron kultury plebejskiej, plebejskiego sposobu myslenia, bycia, wi-
dzenia i oceny rzeczywistosci — kulturze ,wysokiej“, cesarsko-krolewskiej kul-
turze oficjalnej, zaklamanej, zyjacej pustymi frazesami, pojeciami bez desygnatéw,
ideami bez treéci wewnetrznej. Operowanie ta forma narracji oralnej przyczynilo
si¢ w znacznej mierze do tego, iz centralna kategorig tekstu ogarniajacego
w Przygodach staly sie stosunki miedzyludzkie, a nie postaci. Sposéb wyko-
rzystania szynkowej historyjki jest przyktadem stylizacji jezykowej, dokonywa-
nej na ,wyzszym pietrze“ niz stylizacja leksykalna i syntaktyczna tylko. Jest to
bowiem stylizacja ukonkretniajaca §wiat przedstawiony, charakteryzujaca bo-
hatera (np. jego status spoleczny), indywidualizujaca go (amplifikacje prowadzace
w dalszym rozwoju do ,pabeni“ Hrabalowych postaci), implikujacej — bez komen-
tarzy autorskich — jego prawdziwosé. ,Hospodska historka“ jest tez w tekscie
Haska nosicielka waloréw emocjonalnych, spetnia funkcje swoistego ,skupienia
ekspresywnego®, wzbogaca tres¢ utworu. Ona réwniez zamyka w sobie ogrom-
ny tadunek komizmu, budowana jest bowiem na zasadzie groteski komicznej —
odpowiednika karykatury w sztukach plastycznych.

Przypisy

1 Por. Skwarczyniska, S.: Niedostrzezony problem podstawowy genologii, [in:} Wokét teatru
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