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III. Romén a mytus

IIL. 1 Mytologicky hypotext! v Sabatovych roménech

V zévéru pfedchozi kapitoly jsme naznafili, ¥ myslenka lidské spasy je

nosnou ideou Sabatovych romAni, kterd tvoi ze t# velmi riznorodych texti
trilogii sui generis. Déle jsme upozornili na skutenost, Ze prostfedek k dosa-
Zeni spasy je skryt® zak6dovan jednak v nejednozna&nych symbolech, jednak
ve sloZitych intertextovych a metatextovych vztazich, které Gérard Genette
oznatuje soubornd jako hypertextovost?. Budeme proto sledovat explicitnf
i implicitni (rozpoznatelné) vztahy mezi Sabatovymi a jinymi texty projevujici
se formou vSech moZnych vypijéek: od prostych, ¥aidné oznafenych citaci,
pres plagiéty (citace bez ozna%eni) a% po aluze & paratexty3. Domnivame se,
%e identifikace téchto inter- & metatextovych vztahd rovnéZ napomiiZe pfes-
néji interpretovat Sabatovy roméany.

1 Transtextovosti Sabatovych roménd se v&nuje podrobn& kapitola IV. Zde chceme pouze pre-

deslat, %e termin hypotext, ktery pouXfvime pro oznalen{ textu tvoFictho v Sébatovych ro-
ménech skryty text, vychézi z pojetf definovaného Gérardem Genettem, Palimpsestes. La
littérature au second degré. Pati%, Seuil 1982, str. 11-12: Fentends par 1 (rozum¥j hyper-
textovostf) toute relation unissant un texte B (que jappellerai hypertexte ) & un texte anté-
rieur A (que j'appellerai, bien sfir, Rypotexte) sur lequel il se greffe d’'une maniére qui n'est
pas celle du commentaire. Comme on le voit & 1a métaphore greffer et & la détermination
négative, cette definition est toute provisoire. Pour le prendre autrement, posons une notion
générale e texte au second degré (je renonce a chercher, pour un usage aussi transitoire,
un préfixe qui subsumersi a la foi Phyper- et le méta-) ou texte dérivé d'un autre texte
préexistant.®

Na rozdfl od Genetta si dovolujeme pouit termin hypotext v co nejiiriim, univerzlnim vy-
znamu, tedy jako ka?dy text, na ktery je hypertext ,naroubovén® a jehoZ pfitomnost nenf
v hypertextu ani masivn{, ani explicitn® deklarované.

2 Hypertextovost je podle Genetta jeden z péti typl transtextovosti. Vedle intertextovosti, para-

textovosti, metatexiovosti a architextovosti je hypertextovost vztah spojujici text B (hypertext)
8 pfedchAzejicim textem A (hypotext), se kterym je spojen jinak neZ komentitem (metatext).

Srov. Genette, Gérard, op. cit., str. 9: Le second type est constitué par la relation, géné-
ralement moins explicite et plus distante, que (...) le texte proprement dit entretient avec ce
que 'on ne peut guidre nommer que son paratexte: titre, sous-titre, intertitre; préfaces, post-
faces, avertissement, avant-propos, etc.; notes marginales, infrapaginales, terminales; épi-
graphe; illustrations.... (...) et bien d’autres types de signaux accessoires, autographes ou
allographes, qui procurent au texte un entourage (variable) et parfois un commentaire, offi-
ciel ou officieux, dont le lecteur le plus puriste et le moins porté a I'érudition externe ne peut
pas toujours disposer aussi facilement qu’il le voudrait et le prétend.“
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Jak jsme jiZ uvedli na jiném mist® (viz vivod kapitoly II), budeme také
pellivé sledovat viechna zd4nlivé nendpadné ,znameni“, kterymi rozumime
zejména kratké explicitni poznamky pronéSené zpravidla vypravéem, které
naznaduji mony vyklad textu, dile druhofadé motivy, jejichZ v§znam se
ozfejmuje pfifazenim k pFisluinému kontextu, pfesné ¢asové a mistni urfent,
kter4 oznafuji posvatné obdobi & misto a nabyvaji tak vyznamu symbolu, a ko-
nefn& pak symboly v pravém slova emyslu, tj. v duchu koncepce Tzvetana
Todorova? znaky, ke kterym jsou p¥ifazeny apriorn{ vyznamy.

III. 1. 1 Mytologické aluze, citace, Fetézce symboli

PfestoZe sam Sibato napsal o svém roménu Tunel, %e p¥ib&h, ktery mél
ilustrovat metafyzicky problém, se promé&nil v romén o zlo&inu spdchaném
z vASn&®, odborné kritika a literarni v&da mu podsouvala jiné vyznamy.
Obecn& byvé romén Tunel, ;novela sobre el abismo“S, fazen k psychologicko-
existencidlni literatufe, jejimZ hlavnim tématem je samota, odcizeni a ne-
schopnost komunikace hlavnfho hrdiny. Zcela ve shodé s jednou ze Séabato-
vych zdkladnich tezi romén zkouma ,ja“ moderniho &flovéka tvafi v tvaF krizi
zépadni civilizace 20. stoleti”. Podle n&kterych kritiki samota a neschopnost
komunikace jsou vyrazem nicoty a disledkem selhanf moderni civilizace8.
Naopak James R. Predmore odmité takovou interpretaci protagonisty, ktera
povaZuje Juana Pabla Castela za ,figura representativa de la condicién hu-
mana en el mundo contemporsneo“?, a klade diiraz na schizofrenii rozdvojené
osobnosti protagonisty-vyprav&&el0. Diirazem na psychologicky a individu&lni
aspekt postavy Predmore redukuje poselstvi roménu z obecného na partiku-
larni. V jeho podéani je Tune! studie mentAln& chorého &lovéka, kter4 je pFe-
svédéiva a fascinujici mistrnym vyli¢enim jeho paranocickych a schizofrenic-
kych projevii. Nicméns, jak déle uvadi Predmore, Juana Pabla Castela nelze

4 Ducrot, Oswald, Todorov Tzvetan, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage. Pa-
¥i#, Editions du Seuil, col. Points 1972, str. 134.

5 Sébato, Ernesto, Heterodaxia, str. 138: ,Mientras escribia esta novela, arrastrado por. sen-
timientos confugos e impulsos inconscientes, muchas veces me detenfa perplejo a juzgar lo
que estaba saliendo, tan distinto de lo que habfa previsto. (...) Las ideas metafisicas se con-
vierten asf{ en problemas psicolégicos, la soledad metafisica se transforma en el aislamiento
de un hombre concreto en una ciudad concreta, 1a desesperacién metafisica se transforma
en celos, y al cuento que parecia destinado a ilustrar un problema metafisico se convierte en
una novela de pasién y de crimen“ (podtrZeno némi).

6 Petrea, Mariana, D., Ernesto Sdbato: la Nada y la Metafisica de la Esperanza, str. 102.

7 Srov. Hombres y engranajes (1951), Heterodoxia (1953), El escritor y sus fantasmas (1963),
Apologtas y rechazos (1979).

8 Petrea, Mariana D., op. cit., str. 102: ,...1a soledad y la incomunicacién representan las caras
de ]la Nada, las consecuencias del quebrantamiento de la civilizacién moderna.”

9 Predmore, James R., Un estudio crttico de las novelas de Ernesto Sébato, str. 16.

10 Predmore, James R., op. cit., str. 22,
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povazovat za typ pravé z diivodi jeho psychické abnormality a omezené soci-
4lni perspektivyll,

Diskrepance mezi témito dvéma interpretacemil2, které se opiraji o ana-
lyzu povrchovych (miZeme je oznatovat jako exoterické) struktur textu (tvofi
je fabule a jeji syZetové zpracovani), pFipadn& o psychologii postavy, otevira
prilom k hlubg&i vrstvé textu. Ta miZe byt nositelkou jiného poselstvi, neZ
nam zprostfedkovava uvedena-sekiundarni literatura. V exoterickém plénu
protagonista/vypravé& vypravi v prvni osobé p¥ib&h vraZdy, ve kterém on sém
vystupuje jako vrah. Celé vypravéni, pfi kterém se uplatituje vypravé&av in-
telekt (den, svétlo), shrnuje prvni véta kapitoly 1. : ,Snad stadi, kdyZ feknu, Ze
se jmenuji Juan Pablo Castel a Ze jsem ten mali¥, co zabil Marfu Iribarno-
vou;* TL, 9). Pfedmé&tem vypravéni jsou pfedev&im vypravéfovy emoce (noc,
temnota). Prvni véta kapitoly ITI upozoriiuje étenafe, Ze v pribéhu celé &etby
bude p¥itomen subjektivnimu vykladu motivace, ktera vedla vypravéée ke
spachani zlofinu: ,Je o mné vieobecné znamo, Ze jsem zabil Marfu Iribarno-
vou-Hunterovou, ale nikdo nevi, jak jsem se s ni seznamil, jak4 byla skuteéna
podoba naSeho vztahu a jak jsem dospél aZ k vra3dé. Pokusim se vsechno vyli-
&it jako nestranny pozorovatel.....” (TL, 13, podirZeno nami). Duraz, ktery vy-
pravéé klade na nestrannost svého vypravéni, zaklad4a ambivalentnost textu,
kterou rozpozname i v dalfich dilech.

Tunel je kratky romén, ktery neposkytuje dostatetny prostor k rozvinuti
komplexnich a uzavienych mytickych struktur, tak jak je znime z Knihy o hr-
dinech a hrobech13. Mytologické prvky jsou zde zastoupeny ¥adou symbold, tj.
znaki, ke kterym je pfifazen vyznam a priori (srov. pozn. 4). Za symboly to-

1 Predmore, James R., op. ci.,, str. 41: ....por su anormalidad psicolégica y la limitada per-
spectiva social de la novéla, Juan Pablo no puede considerarse como representante de la
condicién humana “

12 Dalaf obdobné interpretace nalezneme v pracich zastoupenych na jedné stran® studiemi &
monografiemi sociologického zaméteni nebo vychézejicich z kritiky existencialismu v Séba-
tovych dilech, na stran& druhé studiemi zalo¥enymi na psychoanalytické analyze dila. Do
prvaf skupiny patff napf. Acquaroni, José L., ,El concepto «mensaje artistico» llevado hasta
sus iltimas consecuencias en la novela de la soledad y la destinacién®. Cuadernos Hispano-
americanos, & 57, Madrid 1954, str. 389-392; Coddou, Marcelo, ,La estructura y la proble-
mética existencial de E! tinel de Emesto Sabato“. Atenea, & 412, str. 141-168; Gibbe, Be-
verly J., ,El tiunel. Portrayal of Isolation“. Hispania, & 48, 1965, str. 429-436; Jiménez
Grullén, Juan Isidro, Anti-Sabato o Ernesto Sabato: un escritor dominado por fantasmas.
Maracaibo, Universidad de Zulia 1968; Santo Domingo, Biblioteca Nacional 1982, 104 s.
Druhy smér pfedstavuji napf. Bustos Arratia, Myriam & Torres Martinez, Raiil J., . Juan
Pablo Castel: entre la neurosis y el crimen®. Cuadernos Hispanoamericanos, & 391-393,
Madrid 1983, str. 282-315; Chavarri, Raiil, La metafisica y las metafisicas de Ernesto Sa-
bato“. Cuadernos Hispanoamericanos, & 391-393, Madrid 1988, str. 676-680; Holzapfel,
Tamara, ,Dostoeveki’s Notes from the Underground and Sabato's El tirel“. Hispania,
&, 51(3), str. 440-446; Meeham, Thomas C., .Metafisica sexual de Ernesto Sabato: Tema
y forma en El tiinel®. MLN, & 83, str. 226-252; Petersen, J. Fred, «Sébato's El tinel: More
Freud than Sartres. Hispania, 50, 1967, str. 271-276.

13 Jak uvidime dale, Zpréva o slepeich® kopjruje kompletnf schéma inicia®nfho a perselnutni-
ho mytu
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hoto druhu lze v nasSem textu povaZovat biblick# k¥estni jména hlavnich po-
stav: kfestni jméno Juan-Jan symbolizuje a priori jednoho z Evangelistl
a nejmilejiiho z Akl JeZife Krista; rovné% muiZe konotovat téma morélni
otisty (srov. TL, kapitola II, pasa¥ vyjadfujici vypravéfovu touhu byt pocho-
pen, nebo vibec celé protagonistovo vypravéni) a zvést o p¥ichodu BoZiho
kralovstvi. Pablo-Pavel, k¥estni jméno autora epistol, jejichZ hlavnimi nAméty
jsou smrt a znovuvzk¥{Senf Krista v souvislosti s prvotnim h¥ichem &lov&kal4,
konotuje téma konverze pronésledovatele Krista v jeho zastdnce stejné jako
téma ztrity a znovunabyti zraku (vraZdu lze obrazn& oznalit za disledek
pominuti smyslt & ,zaslepeni®, vypravéni je pak snahou ,prohlédnout).
K¥estni jméno Marie evokuje na jedné strané JeZifovu matku, na druhé stra-
né konotuje Marii Magdalénul®. Prototypem vztahu roménovych postav
Juan (Pablo) — Maria je vztah biblického Jana Evangelisty a Marie, JeZiSovy
matky. Posledni Kristova slova pronesen4 na Golgot# &ni z Jana Mariina sy-
na a z Marie Janovu matku?®.

Vsechny tyto dvahy by bylo mo%no povaZovat za pouhé spekulace, kdyby
Spousté¥em“ celého tragického p¥ib&hu nebyl pravé motiv matefstvi (viz ni-
Ze). Dfive neZ o ném pojednidme podrobné&ji, doplnime jesté nas inventa¥ sym-
boliL. V prvé ¥adé€ nelze pominout sim nézev roménu a p¥{jmeni protagonisty.
Tunel, kromé& toho, Ze konotuje temnotu, samotu, uzkost, je iniciaéni symbol
par excellence. Jako takovy oznatuje viechna putovani temnotami ke svétlu,
tj. k jinému (novému) Zivotu. Tunel sdm o sob& konotuje temnotu a svétlo
soudasnd, nebot je to temny prostor spojujici dv& oblasti svétlal?. Castel —
castillo (hrad, tvrz, citadela) konotuje jednak ochranu a transcendencil8, jed-
nak vnitfni dkryt, misto privilegované komunikace mezi dusi a Bohem19.
Oba symboly tak konotuji zasvéceni, tj. pfechod od jedné modality bytf k jiné,
vys&i, vyhrazené vyvolenym. V roménu je timto vyvolenym nejenom Juan
Pablo Castel, ale mA4 ji byt i Maria, ktera stejn& jako on putuje temnotou své-
ho ,tunelu“: ,Pfipominalo mi to stav, jako bychom oba Zili ve dvou soub&Znych
chodbéch & tunelech, aniZ bychom v&déli, Ze kraZime jeden vedle druhého ja-
ko dv& spFizn&né duse ve spFiznénych Easech, abychom se setkali na konci
obou chodeb tva¥i v tvaF vijevu, ktery jsem namaloval jen pro ni a ktery mél
byt jakymsi klidem, tajnym znamenim, %e uZ jsem dorazil na misto, Ze chodby
se kone&né spojily a Ze nastala chvile setkani“ (TL, 125, podtrfeno nami).

14 Srov. Diel, Paul, Le symbolisme dans la bible. Patiz, Payot 1975, str. 215238,

15 grov. Fouilloux, D., Langlois, A, Le Moigné A., Spiess, F., Thibault, M., Trébuchon, R.,
Slovntk biblické kultury. Praha, EWWA Editions, 1992. Hesla «Jans, str.89, «Pavel», str. 172
— 178, «Marie», str. 133-135; Diel, Paul, op. cit.; Diel, Paul, Solotareff, Jeanine, Le symbo-
lisme dans I'Evangile de Jean. PatiZ, Payot 1983,

16 Evangelium podle Jana, 19, 26-27: JKdyZ Je%i5 spatfil matku a vedle nf udednfka, kterého
miloval, Fekl matce: «Zeno, hle tvlij syn'» Potom fekl tomu uéednfkovi: «Hle, tvA matkals
V tu hodinu ji onen usednfk p¥jal k sob&.“

17 Srov. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., str. 981

18 grov. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., str. 216.

19 Srov. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., str. 457-458.
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Tajnym znamenim, klidem (k tajemstvi Zivota?) je obraz s ndzvem MatefF-
stui, ktery strukturuje cely romén v tom smyslu, Ze se od n&ho odviji tragicky
pEib8h, rozviji téma matefstvi (konotované také kfestnim jménem hrdinky)
a zéroveii je zdvojuje20. Struny popis obrazu napomiiZe nafemu vykladu.

V prvnim pldnu je znézornéna Zena, kterd pozoruje své hrajici si dité
(symbol naplnéného matefstvf). V druhém plénu vidime malé okno vedouci na
opusténou pla%, kde stoji Zena a pozoruje mote. PlaZ stejnd jako mofe je pova-
Zovéna za symbol Zeny a Zenského téla, takZe vyjev z druhého planu bychom
mohli interpretovat jako ofkdvané nebo naopak frustrované mate¥stvi2l. Ob-
raz Matefstvt je tedy Gstfednim strukturnim prvkem roménu, pfifemz opozi-
ce naplnéné matefstvl/ odekbévané matefstvt pfedurtuje celou fadu bindrnich
opozic, jako jsou spFznénd dude/cizl bytost, ldska/nendvist, umént/Zivot, po-
chopent/nepochopent, télo/duse, syn/matka, muZ/Zena, nedokonalost exis-
tence/dokonalost smrti, atd. V syntagmatickém plinu dila mé obraz MateF-
stvi dvoji funkci. Nejd¥ive zprostfedkuje setkAni protagonisty s divkou (stane
se tak zcela pfiznatné v kapitole IIl — v pFedchozi kapitole jeme ji% upozor-
nili na vyznam &selné symboliky, zejména na vyznam &sla 3 v SAbatove dile,
pFipominAme, ¥e Tunel ma 39 kapitol), kter4 si jako jedina z nav&t&vnikd vy-
stavy v&imne druhého planu obrazu: ,Nikdo tomuto vyjevu nev&noval pozor-
nost... (...) Nikdo zjevné nepochopil — kromé jediné osoby-, Ze tato scéna pred-
stavuje cosi zdsadniho. (..) Jakési neznfm4 dfvka stdla dlouho pFed
obrazem... (...) VeSkery sviij zjem v&novala naopak vyjevu za oknem; zpiisob
jejtho pohledu mé utvrdil v pFesvéddeni, Ze soutasné prestala vnimat okolni
svét...“ (TL, 14, podtrZeno nami).

Zniteni obrazu, které predchAzi bezprostfedné vrazdé, ji soutasné ozna-
muje a symbolizuje: ,Ale jednu v&c jsem cht&l zni¢it se vEim vSudy... Naposle-
dy jsem na tu v&c pohléd], citil jsem, jak se mi hrdlo svir4 bolesti, jak se ona
pld3, dzkostné& vyhliejici Zena a celé to odekdvdn{ rozpadaji na kousky. Dupal
jsem po céirech platna a drtil je v rukdch, dokud z nich nezistaly jen Spinavé
chuchvalce. JiZ nikdy nedojde tato vyzva odpovédi! Dospél jsem k nezvratné
jistotd, Ze to odekdvdni bylo zcela marné® (TL, 123, podtrZeno ndmi). Kromé
toho, %e zni¥eni obrazu pfedjim4 vra¥du Zeny, znamen4 i zkAzu uméni —
Castelovy turze, ktera ho chrénila, poméhala mu p¥ekraovat hranice pozem-
ského Zivota, byla prostfedkem transcendence a otvirala pFistup k boZskému.

Destrukce obrazu, ktery symbolizuje matefstvi zndzorndné dvéma Zen-
skymi postavami a dvéma symboly matefského principu (mofe a zemé), anti-
cipuje vraZdu Zeny, jejiZ jméno je symbolem boZského mateFstvi. Vrstveni

20 Na kifsov§ v§znam obrazu ve struktufe dfla upozornili mj. Dellepiane, Angela B., Sdbato:
un andlisis de su narrativa. Buenos Aires, Editorial Nova 1970, str. 49; Lyday, Leén F.,
Maternidad in Sabato’s El tdnel*. Romance Notes, & 10, 1968, str. 20-26; Oberhelman,
Harley D., ,Sobre la vida y las fictiones de Ernesto Sabato®. In: Sabato, Ernesto, Obras de
ficcitn. Buenos Aires, Losada, 1966, str. 7-21.

21 Srov. Chevalier Jean, Gheerbrant, Alain, op. cit., str. 623-627, 9840-942, heala «mére»,
«mer» 8 «terres.
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symboldi matefstvi posiluje ideu, Ze vraZda Marii v roménu Tunel znamena
destrukci Zivota obecné.

Promé&na obrazu v prib&hu roménu (vniméni a pochopeni obrazu — polé-
tek milostného vztahu mezi muZem a Zenou; znifeni obrazu — vraZda milo-
vané Zeny) koreluje s promé&nou Zenské role (Zena, ktera chipe a obdivuje ob-
raz — vytouZena Zena; ¥ena, kterd se obrazu posmivA — nenaAvidéni Zena
(srov. TL, 14-15,115-116). Sémantickému zdvojeni zakédovanému v obrazu
Materstul odpovid4 zdvojen{ obou protagonistd vyjadfené nejen jejich biblic-
kymi kfestnimi jmény (viz vySe): Juan Pablo je malif-vrah/vypravé&-interpret
vlastnfho zlo¢inu, Maria (milenka/matka) se skryvé za dvoji identitou, kdyZ
se predstavuje jednou jako sle¢na Maria Iribarne, jindy jako pani Maria Al-
lende. Paychologie obou postav je stejné rozitépena. Juan Pablo o sob& vypo-
vida: ,Zatimco jedna moje &4st m& nabad4 k bohulibému chovéni, druh4 &ast
mé& m4 k lstivosti, pokrytectvi a fale§né Slechetnosti; zatimco jedna mé& nava-
di, abych napadal bliZnfho, drubA s nim souciti a vytitd mi totéZ, co ja vyd-
tam jinym lidem; zatimco jedna mné ukazuje nadheru svéta, druhi pouka-
zuje na jeho odklivost a posmiva se ka¥dému pocitu &t&sti“ (TL, 76). Marfu
povaZuje jednou za sp¥izn&nou dusi, jindy za lehkomyslnou a frivolni bytost:
Jaka nelitostna, studena a odporné bestie miiZe ¢hat v srdci i té nejjemn&;jii
¥eny!“ (T1, 127).

Pokud tedy pfijmeme symboliku biblickych k¥estnich jmen Marie a Jan
Pavel, odkryjeme pod Castelovym zdAnlivé soukromym a netypickym p¥fbs-
hem jakysi hypotext s biblickymi konotacemi. Lze ho interpretovat jako vraZ-
du matky, pfitemZ Maria, v souladu s ezoterickym pojetim Zeny, pfedstavuje
troji roli zasvicovatelky, svidkyné a BoX matky?2, Posledni véty, které pro-
nAasi vrah ke své ob&ti (,Musim t& zabit, Mario. Opustilas mé&“, TL, 129), spiSe
neZ zoufalstvi zralého muZe zrazeného milenkou vyjadfujf infantilni postoj.
Ostatné vztah syna a matky navozuje i tento rozhovor mezi ob&8ma postava-
mi: ,— KdyZ jsem t& vidél poprvé, hidal jsem ti asi tak Sestadvacet. — A ted?
— Ze je ti mnohem vic. Obgas si vedle tebe pfipadém jako maly kluk. —
A kolik je tob&? — OsmatFicet. — Jsi opravdu hodn& mlady“ (TL, 62). Navic
s&m protagonista trpi pocitem, Ze Maria ho miluje ,v nejlep&im p¥ipadé las-
kou mate¥skou & sesterskou” (TL, 63).

V obecné roviné lze piib&h chapat jako zaApas mezi muZskym a Zenskym
principem, ktery, jak jsme jiZ ukAzali, Sabato reflektoval ve svém eseji Hete-
rodoxia (srov. kap. 1.2.1). Protagonistova touha po v&ném splynuti s milova-
nou bytosti nekonéi ani po tragickém vyvrcholeni. Pokratuje dél jeho vypra-
vénim, které mu mrtvou zpkitomiiuje. Soutasné jako by se skrze vypravéni
(anamnesis — procitani — Zivot dule) probouzel z hrizného snu (amnesis —
spinek — Zivot t&la). Amnézie, jinymi slovy zapomenuti vlastni totoZnosti,
stejné jako spének nebo tfeba pad ¥ opojeni (,Pfed Mariinou smrti jsem pro-
#ival nejhrozn&j’f dny ve svém Zivot&. /../ zbyva jest® ¥ada hodin, ba celych

22 Kirabail, Michel, Dictionnaire de l'ésoterisme. Pat2, Editions Privat, str. 99-102.
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dni, které si vybavuji jen v podob& rozmazanych a deformovanych sni. Mdm
pocit, Ze jsem fadu dnf proleZel v alkoholickém opojeni na posteli ...“ TL, 105)
pat¥i mezi specificky gnostické symboly: ,DuSe zapomina svou vlastni totoZ-
nost, kdy¥ se obraci k hmot& a touXf poznat pofitky t&la“23. Zcela v souladu
s timto gnostickym chdpanim pozemského %ivota, kdy télo je vézenim boZské
duse, ktera se smrti osvobozuje, tj. v souladu s touto inverzi dualismu Z%-
vot/smrt, dospivé protagonista/vypravét k nésledujicimu poznéni: ,Zivot se ve
svétle t&chto dvah jevi jako dlouhy t&Zky sen, z n€hoZ se viak &lovEk miZe
osvobodit smrti, ktera by tak byla jakymsi procitnutim“ (TL, 78-79)24.

Souvislost{ 8 gnostickymi pfedstavami a symboly by se dala vyloZit i ne
zcela vérohodn& motivované vraZda, kterou protagonista spachi. Juan Pablo
se vylutuje ze svita, ktery se mu jevi jako obludny” (TL, 10) nebo jako
wchaotickd zmét zbytenych pfedméti a bytosti“ (TL, 29), stoji nad nim a sou-
di ho: ,,...hlavn¥ vic lidi pohromad& ve mné vidycky vyvolavaji antipatie, ba
piimo odpor; (...) lidstvo jako celek mi vZdycky pFipadalo opovrZenthodné. (...)
je to aZ k nevife, jak silné se lakota, zavist, nadutost, hrubost, chamtivost
a viibec v3echny tyto projevy lidské podstaty zrcadli v tvafi, ve zptsobu chii-
ze, pohledu“ (TL, 4445). PoruSeni norem (vraZda) neni jen nésledkem chvil-
kového zaslepeni (viz vySe), nybrz také projevem vylutnosti a nadfazenosti,
8 jakou se vydéluje ze svéta ostatnich lidi, ktery poklada za chaoticky, zly, po-
stradajici ¥4d25: ,Pocit, Ze jsem na celém svéts s4m, se u mne obvykle poji
8 pocitem py$né nadFazenosti: pohrdam lidmi, potoZe mi pFipadaji pinavi, os-
klivi, neschopni, chamtivi, sprosti, nizci; samota mé& nedé&si, vniméam ji jako
cosi takrka olympského“ (TL, 78, podtrZeno nami).

PrestoZe se protagonista povaZuje za nadfazeného, za jakéhosi osamoce-
ného vyvolence, veskeré jeho sili sméfuje k tomu, aby ziskal divku (né&kolik
kapitol popisuje taktiku, jejiZ pomoci Juan Pablo Marii nadbih4 nebo si ji
snaZi udrZet), o které se domniv4, %e je stejné vyvolena jako on, stejna du-
chovni bytost (,méla v sobé& /../ cosi nedefinovatelného a zcela nepochybné& du-
chovniho rdazu“, TL, 36, kap. IX), Ze je mu tudiZ rovna a Ze je ho hodna, proto-
%e zaznamenala a pochopila jeho ,tajné znameni* (viz vy¥e pasé% o obraz
Materstvt). Jinymi slovy i on se snaZi pfekonat svou samotu a splynutim s Ze-
nou pocitit f4d a harmonii gvéta: ,Byla to ona. BéZela za mnou..... (...) Je&t&
pFed par okamZiky mi sv&t pFipadal jako chaotickA zmét zbyteénych pfedmé-
th a bytosti, Citil jsem, jak se znovu sklad4 dohromady a vé&ci dostévaji sviij

23 Elisde, Mircea, Déjiny ndboZenského myslent II. Praha, Oikoymené 1996, str. 335.

24 Srov. napt. Eliade, Mircea, op. cit., str. 328: ,Gnostik se dozvids, Ze jeho pravé bytf (ij. jeho
duchovnf bytf), a¥koli se privé nynf naléz4 zajaté v t&le, je boZského plivodu i pfirozenosti;
(...) ... zatimco jeho narozenf je rovno piddu do hmoty, jeho «znovuzrozeni» bude mit &ist& du-
chovn{ povahu.“

25 Eliade, Mircea, op. cit., str. 330: JelikoZ je svét vysledkem n&jaké nahody nebo katastrofy
a ponévad? je opanovén nevédomost{ a ovlddén mocnostmi zla, gnostik shledévi, Ze je na-
prosto odcizen své vlastnf kultufe a zavrhuje vBechny jeji normy a instituce. Vnit¥ni svobo-
da nabyté gnozi, mu umo#iuje nakladat se sebou samym svobodn# a jednat podle své vile.“
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obvykly Fad“ (TL, 29, kap. VI). Maria je zabita, a tak potrestdna za to, Ze
s protagonistou nechce sdilet jeho nad¥azenou samotu.

Hled4ani ¥4du a harmonie svéta skrze splynuti s vyvolenou divkou, pokra-
fuje vypravénim i po jeji smrti. Vypravéé-vrah tak sleduje dvoji cil: 1. znovu
ve vzpominkach proZit a pochopit sviyj p¥ib&h, 2. vyslat poselstvi svétu a na-
1ézt alespoti jednu spfiznénou dusi: ,.... napadlo mé, Ze tyto stranky si asi pFe-
&te hodné lidi, protoZe jsem nyni slavny; o lidstvu jako celku a zvlast& budou-
cich &tenéfich si sice 24dné velké iluze ned&€lam, ale pFesto mé& posiluje jakasi
chaba nadé&je, Ze by m& mohl alespoti n8kdo pochopit. I KDYBY TO MELA
BYT JENOM JEDNA BYTOST“ (TL, 12). Cely %ivot Juana Pabla Castela se
tedy soustfedi k jedinému cili: nalézt sp¥izn&nou dusi, kterd by nejd¥ive po-
chopila jeho obraz, pozdéji jeho p¥ib&h, ktery se kolem obrazu odehral.

Romaén Tunel je tedy pfib&€hem hledajici duSe, ktery se skrjva pod banél-
nim dramatem ,4sky-a zrady“. Je to roméan o metafyzickych problémech,
zt&lesn&ny konkrétnimi postavami a posunuty do roviny emoci a vasni (srov.
pozn. 5).

I kdy?Z je romén situovan do poloviny 20. stoleti (d&j je pfesn& &asové vy-
mezen — rok 1946, stoleti je charakterizovano modern{ architekturou, ideolo-
giemi jako komunismus a fafismus & modernimi v&deckymi disciplinami jako
psychoanalyza), symbolika biblickych kfestnich jmen, inicia®ni symboly
(tunel) nebo odkazy k inicianim symbolim (Castel — castillo — tvrz) stejn&
jako ustfedni téma dualismus Zenského a muZského principu a spolu s nim
putovéni & hledént duse vytvéreji skrytou ezoterickou vrstvu textu. Ta. tvo¥
hypotext, ktery dodava p¥ib&hu novou dimenzi: pfenési p¥ib&h z historie do
ahistorie, transformuje individuélni v obecné a svétské v posvatné. Stejné ja-
ko ostatni ezoterické texty26 ndm predavé starobylé poselstvi o tom, %e kon-
flikt mezi dusi a télem je potdtkem zla. Jinymi slovy romén nevypravi ani tak
o (fyzické) vrazdé Marie jako spife o duchovni agonii Juana Pabla Castela
a jeho touze po znovuvzk¥fSeni prostfednictvim reflexe a vyprévéni: vraZda
Zeny/matky spichand muZem/synem (matkovra¥da znamené podkopéni sa-
motnych zdkladh %idovako-k¥estanské tradice) je vyrazem vySinutosti, Silen-
stvi, nezralosti a patologie civilizace s pfevaZujicimi maskulinnimi rysy, kterd
se od¥izla od svych vlastnich ko¥ent27,

26 Ezoterickou tradici & proud definoval nejvystisn&ji Eliade, Mircea, op. cit., str. 268: ,...ezote-
ricky proud je zastoupen mystérii, novopythagorejstvim a novoorfismem, astrologif (...),
gnosticismemn.® Toto syntetické pojet! ezoterismu vyhovuje naim ddelim. PFipojujeme k na-
mu jestd alchymistické texty.

27 grov. Sébato, Ernesto, ,Nos hemos alejado de los fundamentos sagrados®. El Pafs, 25. der-
vence 1982, str. 8.
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III. 1. 2 Mytologickd schémata

yPorque su sacrificio tiene eso:
el valor de un simbolo sagrado.”
Ernesto Sébato

La batalla del idealista

Zatimco v Sabatové prvnim roménu je mytologicka vrstva textu velmi ne-
zfetelna, tvoFend jen Fetdzci symbold, biblickymi jmény protagonisti, kopfro-
vénim gnostického schématu amnesis — anamnesis & parafrézemi ideji z ezo-
terickych textd, vytvafejic jakysi spodni proud roménu, do svého druhého
roménu Kniha o hrdinech a hrobech (1961), ktery kritika pfijala jako ,roman
stoleti“28, _tot4lnf rom&n“29 & jako ,multifasetové dflo“30, Sabato zadlenil text
ve formé& zdAnlivé samostatné kapitoly, ktery prokazuje autorovu pozoruhod-
nou mytotvornou potenci. Sabato zde prokfzal, Ze svym dilem ru za literar-
ni krédo, které vyznava: ,.... creo que la literatura alcanza su cumbre cuando
es capaz de crear un mito, asf Hamlet, asi el Principe Idiota; asi Don Quijote;
la literatura alcanza sus grandes cumbres por su capacidad de mitificar31,

Pokud jde o termin mytus, pfedpokladejme, Ze ho Sabato chape jako ver-
bélni strukturu ve smyslu p#b&hu & vypravéni, které obsahuje né&jakou nor-
mativni a vieobecn& platnou ,nadpravdu® o lidské existenci a sou¢asné& vypo-
vid4 o spole¥nosti, kter4 tuto nadpravdu generuje32,

Treti ze &tyF kapitol roménu (1. ,Drak a princezna®, 2. ,Neviditelné tva-
fe, 3. ,Zprava o slepcich“ a 4. ,Neznamy Bih*) je zaflenéna do romanového
korpusu jako rukopis dokondeny tdsné pied smrti autora (srov. KHH,
~PTedb&Zné sdéleni, str. 8). Je psan v prvni osobé a v ramci celého roménu ho
&tena¥ miZe vnimat jako autonomni a uzavieny itvar, bez zjevné souvislosti
(pomineme-li, Ze autor rukopisu, Fernando Vidal Olmos, je jednou z hlavnich
postav roménu) s dvéma hlavnimi d&jovymi liniemi romanu, které tvofi kapi-
toly 1, 2 a 4: laskou Martina del Castillo k z&hadné divce Alejandfe, pochéze-
jici ze starobylé kreolské rodiny, jejiZ historie sah4 aZ k pofatkim argentin-

28 Lorenz, Ganter W., ,Ausdruck eines grossen Zorns®. Die Welt der Literatur, 13. dubna 1967.
Citujeme podle Holzapfel, Tamara, ,Sobre héroes y tumbas, novela del siglo“. Revista Ibero-
americana, & 65, Pittsburgh 1968, str. 117,

29 Dellepiane, Angela B., Sdébato: un andlisis de su narrativa. Buenos Aires, Editorial Nova
1970, str. 124-125; Wainerman, Luis, ,Sabato: La construccién de la novela total®. Sur,
& 325, Buenos Aires 1968, str. 67-77;, Wainerman, Luis, ,La novela total. Trayectoria de
Cervantes y Sabato®, In: Vazquez Bigi, A. M., Epica dadora de eternidad. Sabato en la criti-
ca americana y europea. Buenos Aires, Sudamericana/Planeta 1985, str. 263-281.

30 Correa, Maria Angélica, Genio y figura de Ernesto Sdbato. Buenos Aires, Editerial Universi-
taria de Buenos Aires 1973, str. 25.

31 Paoletti, Mario, Sébato Oral. Madrid, Ediciones de Cultura Hispénica, Instituto de Coope-
racién Iberoamericana 1984, str. 16.

32 Srov. Frye, Northrop, Le grand code. Pa#f%, Seuil 1982.
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ské nezavislosti — k vélce z roku 1806, a dramatickym tt&kem zbytkd legie
generéla Juana Gala Lavalleho pronasledované vojskem generéla Oribeho do
Montevidea.

Autor ,Zprévy o slepcich“ Fernando Vidal Olmos popisuje své pronésledo-
vani tajemné sekty nevidomych, které vrcholi jeho sestupem do podzemi kos-
tela Neposkvrn&ného pofeti Panny Marie (podrobné jsme o obsahu referovali
v kapitole I1.1.1). Fernandova smrt a existence rukopisu, ktery po sob& zane-
chal, se ¥tené¥i oznamuji v ,Pfedb&#ném sdéleni®, které mé formu vyiiatku
z policejni zpravy. V kapitolach 1. a 2. se tato postava neobjevuje, je pfedmé-
tem né&kolika mthavyich zminek v souvislosti se slepci. Jeho existence zahale-
né tgjemstvim, u které 1ze jen tusit, Ze sehrava neblahou roli v Zivot& Alejan-
dry, je zdrojem roménového napéti. Ve 4. kapitole osvétluje podivny Zivot této
neméné& podivné postavy Bruno Bassin, Fernandiv p¥itel z détstvi a jakési
jeho ,alter ego“. Bruno vyprévi o svém pFiteli, vzpomina na jeho vrozené dispo-
zice k halucinacim a obsedantnim piedstavém, na jeho incestni manZelstvi se
setfenicf Georginou, z n&ho? se narodila Alejandra, na jeho zélibu v alchymii a
militantni pdsobeni v anarchistickém hnuti. Pfedvadi niAm tak curriculum vi-
tae zcela ojedinélé postavy (snad jen Escolastica travici padesat let Zivota
v uzav¥ené mistnosti stfe%ic utatou hlavu svého otce je postavou jest# podivn&jif).

Mistrn& komponovana a strukturovans, zdanlivé samostatn4 a izolovana
~Zprava“ zastitiuje zbyvajici déjové linie a tvo¥i pFirozeny (nikoli aritmeticky,
o liselné symbolice jame pojednali v tivodu kap. IT) stfed roménu a jeho vy-
znamové jadro. Spojujic v sob& prvek individudlni s univerzadln&-mytickym
vyvaFi celek fascinujici svou poetickou silou a varovné v&Steckym t6énem.
Identifikace Fernanda se Sébatem pomoci stejného data narozeni (24. ervna
1911) a zmfnkou o podivné z4lib& v ,domaci sadistické chirurgii“33 (,coZpak
jsem si pFi tom d&sivém snu nevzpomnél na to, jak jsem tenkrat v détstvi vy-
pichoval kotkém a ptdkim o7 KHH, 311) naznatuje, Ze se za motivem sle-
poty skryvaji mj. i osobn{ traumata samotného spisovatele34. Motiv slepoty
pieriistajici v téma se déle rozviji pomoci aluzi na slepce znimé z mytologie
(Homér, Oidipus, Tiresias) nebo vypravénim skutenych podivnych pfib&hi
o slepcich a slepot& (Viktor Brauner).

Podle Luise Wainermana35 Sébato vytvoFil v romanu Kniha o hrdinech
a hrobech novou mytologii ,slepého lovce“ zaloZenou na starobylé symbolice

33 Monografie vénované Sabatovi se zmifiujf o tom, jak v d&tstvf vypichoval 0¥ vrabctm. Srov.
Petrea, Mariana D., op. cit., str. 8. )

34 Ernesto Sbato se narodil nékolik dnf po smrti svého bezprostfedné starétho bratra (autor
poch#zf z jedenActi d&tf) a byl pokftén jeho jménem. Tato akutefnost pro nsho znamenala po
dlouh4 1éta velkou psychickou z4t2%. Pocit, %e je pouze nihradnfkem zesnulého bratra,
v n3m vyvolal prudkou nenavist k mlad&imu hratrovi Arturovi, kterého se dvakrat pokusil
vlastoru&nd udusit. Srov. napf. Catania, Carlos, Genio y figura de Ernesto Sébato. Buenos
Aires, Editorial Universitaria de Buenos Aires 1987, str. 23.

85 Wainerman, Luis, Sdbato y el misterio de los.ciegos. Buenos Aires, Ediciones Castafieda
1971, str. 15-27. ' '
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oka a slepoty v kombinaci s neurézou a paranoiou moderntho Zivota 20. stole-
tf. Na rozdil od L. Wainermana se domnivéme, Ze nejde o novou mytologii,
nybr% o velmi starou mytologii ve form& archetypélnich struktur, schémat
a symbold, kterd k nam p¥ichazi skrze chorobné& pfecitlivélou autorovu ima-
ginaci jako jakysi obraz z nevédomi3®.

SZprava o slepcich® mA nejenom viechny znaky iniciaénfho mytu, jak byly
nestetnskrat popsény historiky naboZenstvi3? a jak je zndme z literatury od
stfedovku (stfedovEky inicia®ni roman), pfes barcko, romantismus aZ po
dne3ek38, nybr obsahuje kompletni schéma iniciatntho mytu se tfemi zfe-
teln& odlifenymi etapami iniciatnfho rituélu: 1. adept se podrobuje zkouSkAm
a bloudi svitem (poté, co Fernando vstoupi do kontaktu se sv&tem slepct
a pociti, Ze je jimi pronasledovan, odjede do Montevidea, PatiZe, Rima, Egyp-
ta, Indie, Ciiny a San Francisca); 2. druhou fazi tvo¥i katabdze neboli sestup
do podsvéti, ktera odpovida tzv. iniciadni smrti (po navratu do Buenos Aires
Fernando sleduje slepce do starého domu sousedictho s kostelem Neposkvr-
n&ného podeti Panny Marie, kde pronikne pFes t¥i m¥iZe do podzemnich pro-
stor rozkladajicich se pod mé&stem, plavi se na &lunu po podzemni Fece a je
oslepen pterodaktylem); 3. katarze tfeti faze odpovidajici vlastnimu zasvé&ce-
ni, které znamena symbolické znovuvzkfiSeni (Fernandovo podzemni puto-
vénf pokratuje z jeskyn& na podzemni ploSinu osvétlenou notnim sluncem,
kde stojf no¥ni boZstvo se ,zéFicim okem“ na b¥ichu. Fernando se proméni
v rybu, pronikne okem, které je jeho ,pofatkem a koncem* (KHH, 372).

V roménovém iniciaénim schématu nechybi ani postava prostfednika
(tuto funkci plni postava slepce 8 vymluvnym jménem Celestino Iglesias),
ktery zajistuje spojeni mezi vnéjiim (profannim) svétem a podsv&tim
(sakralnim prostorem), ani postava panny, kter4 je ve spojeni s boZstvem no-
sitelkou milostného tématu (zcela pfekvapivé tuto roli sehrava samotné Alej-
andra, ktera vchézi do domu vedle kostela ve stejnou chvili jako Fernando
/KHH, 231/ a splyva s postavou Slepkyné&, kterd &ekA na Fernanda uvnitf
domu). Prostfednik a panna ¥idi pohyb adepta, no#ni boZstvo na podzemni
plo&iné tvo¥i st¥ed posvatného prostoru. I samotny protagonista iniciace Fer-
nando se podobA postavam z iniciatnich mytd nebo t¥eba ze stfedovEkych ini-
cianich romént svym tajemnym pivodem (potomek starobylého kreolského
rodu, jehoZ polétek sah4 a% do roku 1806).

36 Srov. Lorenz, Giinter W., Diglogo con Latinoamérica. Barcelona, Ediciones Pomaire 1972,
str. 84: ,....yo mismo no sé lo que he querido decir con el «Informe sobre ciegos». (...) En fin,
para decirlo de una vez por todas, no sé bien por qué escribf el «Informe sobre ciegos». Em-
pecé timidamente, hay que decir, no me animaba del todo, pero a medida que fui adentrén-
dome y venciendo mis propias resistencias -puedo decir que es la parte del libro que he
escrito con més violencias, mAs esponténeamente- dejindome llevar por lo que me decfan
mis instintos, por 1o que me dictaba mi mundo interior.®

37 Srov. Eliade, Mircea, Aspects du mythe. Pat{Z, Gallimard 1963; Initiations, rites, sociétés se-
crites. PatiZ, Gallimard 1959; Mythes, réves et mystéres. Paf{Z, Gallimard 1957.

38 Srov. Hodrové, Daniela, Hleddn{ romdnu. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1989, zejména
pak kapitola Inicia®n{ romé#n®, str. 175-197.
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Roménovy inicia¢ni prostor je rozd&len zfetelnou hranici stejné jako pro-
stor myticky na vnéjsi a vniténi: vn&j&im prostorem je mésto (v naSem piipa-
d& Buenos Aires, v inicia®nim mytu je to zpravidla les), vnitinim prostorem je
podzem{ mésta (v iniciatnim mytu to zpravidla byva tajemny hrad). Hranici
mezi ob&ma prostory tvo¥ dim vedle kostela Nesposkvrnéného poteti Panny
Marie a t¥i m¥iZe, které musi Fernando pfekonat (mytickou hranici pfedsta-
vuje zpravidla feka nebo most & bréna)3®. V podzemi dojde k Fernandovu za-
sv&ceni: ,vyzkumnik zla“ a dédic Artauddv, Lautréamontiv a Rimbaudiv se
promé&ni v rybu — neklamny symbol Krista — a pronikne ,Fosforeskujicim
okem“ Bohyn&.

Rozdil mezi inicia®nim mytem nebo stfedovékym roménem zasvéceni a Sa-
batovym roménem pozorujeme v rovind sémantické. Na rozdil od prvnich
dvou jmenovanych forem, které pfedstavovaly triumf ctnosti (vyvoleny hrdi-
na se prostfednictvim iniciace pozvedal k boZskému Z%votu), ve ,Zpréavé o slep-
cich“ adept zasvéceni, svym zplisobem perverzni postava (viz incestni pomé&r
s vlastni dcerou) nehled4 Boha, nybrZ débla. Tento typ inverze sémantického
planu se objevil v inicia®nim roménu v obdobi romantismu, iniciace nabyla
démonického charakteru, adept byl zasv&cen do perverze a stal se z n¢ho
h¥i&nik. Hodrova vysvétluje tento zvrat, ktery byl navic vyrazem ambivalent-
nosti roménu jako Zénru, ipadkem iniciatnfho tématu40. Ve ,Zprav& o slep-
cich“ je vSak adept h¥isnikem od samého potitku (neni tfeba ho zasv&covat
v tomto duchu), naopak jeho zasv&ceni vrcholi jeho vlastnim zboZit&nim
(promé&na v rybu — ichius — symbol Krista) a pfimou kontemplaci Boha
(,Fosforeskujici oko“), ke kterému se hrdina bliZ{ po schodisti (symbol vzestu-
pu k v&d&ni a vnitfni transmutace). Je tedy zfejmé, Ze v Sabatové roménu se
nejedné o stejnou & podobnou vyznamovou inverzi jako v romantickém inici-
atnim roménu. Rozdil je ve vychozi i v koneéné situaci adepta (h¥inik je po-
zvednut k Bohu na rozdil od romantického hrdiny, ktery pozbude nevinnosti
a je sraZen do pekel).

Iniciaéni schéma ,Zpravy o slepcich“ odkazuje spiSe ke gnostickému, no-
voplaténskému ¢ jinému p¥ibuznému pojeti v tom smyslu, %e zde jde bud
o putovani dule zbloudilé v pozemském svété stvofeném zlym Demiurgem,
jeji rozpominani na sviij boZsky pivod a névrat k Bohu, ze kterého pochdzi,
nebo o hlubokou vnitfni transmutaci adepta ve smyslu alchymie. Tyto dvé al-
ternativy jsou zajimavé mj. tim, Ze se navzijem nevylufuji, nybrZ ¥e jedna
dopliiuje a rozviji druhou. Pro prvni alternativu sv&d& celd kiestanské a so-
teriologick4 symbolika, se kterou se ve ,Zpravé“ setkiviame. Vedle symbolq,
o kterych jsme se jiZ zminili (ryba, oko, schodisté), je tfeba si povi&imnout po-

39 Srov. ztvarnéni iniciatnfho prostoru v Carpentierové roménu Ztracené kroky (1955). Bez-
prostfedni vn&jdf prostor tvo prales, vnitfni prostor Adelantadova osada, hranici neboli
misto pfechodu ze svEtského do posvétného prostoru tvo¥! strom se znamenim t# nad sebou

posazenych V.
40 Hodrové, Daniela, op. iu str. 187.
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stavy prostfednika mezi sv&tskym a posvaAtnym prostorem, jehoZ jméno a p¥i-
jmeni Celestino Iglesias pfimo denotuji nebe-nebesa (nep¥imo Boha) a cirkev,
Kristovu-Spasitelovu nevéstu. Sam Celestino je popsian jako ,berinek®,
»andélska bytost“, vyznatujici se ,onim druhem fantastické nadé&je, Ze svét se
jednou stane liskyplnym spoleenstvim svobodnych a bratrskych spolupra-
covniku“ (KHH, 261). Do stejné kategorie symbolu pat¥i i diim, respektive
kostel Neposkvrnéného poteti Panny Marie, tvofici hranici mezi ob&ma svéty.
Podobnym zpisobem by bylo moZné interpretovat i pi{jmeni samotného adep-
ta Vidal Olmos — vida — é&rbol (%ivot — strom), tedy strom Zivota jakoZto
symbol neustéle se obnovujiciho kosmu.

Tato symbolika spolu s dalsimi motivy vytvafi celou sérii binarnich opozic
podobného druhu, jaky jsme popsali v roménu Tunel : napt. incest — neposk-
vrnéné polett; jeskyné — véZ; voda — oheri; peklo — nebe; oko nevidouci — oko
vidouct; temnota — svétlo; sestup — vzestup; bdéni — spdnek, atd. Dokonce
i slepota jako jedno z hlavnich témat je vymezena dvojici protikladnych zna-
ki: slepota jako trest nebo jako iniciaéni znameni. Tyto opozice vytvareji stej-
ny dualismus jako u prvniho roménu, strukturuji text a dod4vajf mu napéti
a dynamiku. Soudasné vSak tvo¥f hlubokou sémantickou vrstvu textu, kterd
je nositelkou skrytého poselstvi.

Vedle kompletniho schématu inicia®niho mytu zabudovaného do ,Zpravy
o slepcich“ ma t¥eti kapitola také znaky mytu persekuéniho, ktery se rozviji
v prib&hu narace a odréZi se v inverzi vypravéfovy situace: vyzkumnik zla
a pronasledovatel sekty slepych se zmé&ni v pronasledovaného, pronésledova-
ni pak v pronasledovatele: ,zatimco jsem si po celé to vic jak tiileté obdobi
myslel, Ze sleduji slepce, pronésledovali m& ve skutenosti oni sami“ (KHH,
331); ,pro Sektu je totiZ typické, Ze pronisledovatel se ve skutetnosti nechava
pronssledovat, ale p¥itom postupuje tak, Ze d¥ive nebo pozdé&ji obét stejné do-
stane“ (KHH, 333-334).

Schéma persekutniho mytu, jak je popsal René Girard v feckych mytech
a historickych a niboZenskych textech?l, je v naSem roménu opét invertova-
no a navic zdvojeno (prondsledovany proniasledovatel). Mechanismus, ktery
uvAadi persekuci do chodu, je podle Girarda ,mimeticka touha“; &flov&k si pfeje,
co si pfeje druhy. Tento mechanismus podle Girarda generuje nejenom neu-
stélé soupefeni mezi lidmi, nybr? také nésili, které doprovéazi lidstvo v pribé-
hu celé jeho existence. Princip mimetismu kulminuje v okam#Zicich krize, kdy
viechny touhy amé&fuji k indiferenciaci, coZ ve svém disledku znamena, Ze se
rozpadi spolefenské soudrinost. Pro obnoveni spoledenského uspofédani
a pro reintegraci komunity je nutné, aby se viichni jeji flenové sjednotili ve
spoletné proZité kolektivni katarzi. Ob&tovani obéti za Géelem usmifeni je
nejlep&i prostiedek k navozeni takové katarze.

41 Girard, René, Des choses cachées depuis la fondation du monde. Patt, Bernard Grasset
1978; Le bouc émissaire. Pafi%, Bernard Grasset 1982.
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Podle Girarda persekuéni schéma obsahuje tfi stereotypy: 1. popis spole-
tenské a kulturni krize, tj. takového stavu, kdy uvnitf komunity zanikajf
vBechny rozdily, které ji stratifikuji (Girard oznaZuje tento stav jako generali-
zovanou indiferenciaci); 2. v této situaci jsou pachany zlo&iny, které rusi dife-
rence, tj. zlotiny sexuilni nebo ndboZenské, které uto¥i na zédklady daného
uspoFédani (incest, profanace hostif, atd.); 3. pachatelé t&chto zlofinii nesou
znaky budoucich obé&ti, tj. jsou vniméani vétsinou jako nenorméln{ z hlediska
fyzického, etnického, kulturniho, socidlniho nebo n4dboZenského.

V roméanu Kniha o hrdinech a hrobech odpovida 1. stereotypu okam#ik
padu Perénova refimu v éervnu 1955, ktery je popsén jako povstan{ na Kvét-
novém namésti (KHH, 222—-230). Skutednost, Ze scéna popisujici drancovéani
a zapéleni kostela (profanace sakralniho pfedstavuje zlo¢in, tedy 2. stereotyp
podkopAvajici zédklady kfestanské spolefnosti) p¥edchizi bezprostfedné Fer-
nandiv sestup do podsvéti, neni dilem nahody, nybrZ sleduje pfesny cfl: uks-
zat nérodni krizi v kontextu krize obecné, a zadlenit tak prvek narodnf (pad
peronismu) do univerzélntho (krize moderniho desakralizovaného svéta ovla-
daného nekontrolovatelnymi silami). Boj o zéchranu dvou kostelnich soch
(Krista a Panny Marie, pouze druhou z nich se poda¥i zachréanit) je moZno in-
terpretovat jako vyraz nadéje na zichranu &lov&ka. Slepci (pfedstavuji 3. ste-
reotyp — t&lesné postiZeni) jako pFedpokladani strijci zla sehrévaji ve Fer-
nandové p¥ib&hu roli pronésledovanych.

V naSem roménu viak persekufni mytus dozniva stejnou inverzi jako
mytus inicia&ni, resp. vyznatuje se ambivalentnosti. Pfedpokladani pachatelé
zlo&inh jsou zde nejenom pronasledovanymi nybr% i pronasledovateli. Prona-
sleduji toho, kdo se sna%i odhalit jejich zlofiny (Fernando). Vypovidala-li in-
verze iniciaéniho mytu o situaci individua, inverze persekuéntho mytu (krom&
promé&ny pronésledovaného v pronésledovatele dochézi i k inverzi kvantita-
tivni: pronésledovateli je mnoho — slepci, pronasledovany je sdm — Fernan-
do) indikuje stav rozkladajici se pospolitosti. Druh4 inverze dopliiuje prvni
a spolené vyjadfuji varovné poselstvi urlené &tend¥i. Oznaluji podstatny
rozdil mezi starobylymi spoledenstvimi produkujictmi myty a moderni civili-
zaci odcizenou svym vlastnim kofentim, tak jak ji vnim4 a ztvériiuje Sabato.

IIL. 2 Alchymie

JiZ jsme nazna&ili, Ze ,.Zpréivu o slepcich“ by bylo moZno chépat i jako po-
pis vnit¥ni, duchovni transmutace protagonisty. Poukazuje na jistou spojitost
mezi Sébatovym textem a alchymii, chApanou ov&em jako ,intuitivni antici-
pace“42 gjednoceni protikladi (coniunctio oppositorum) & jako ,mysticka filo-
sofie“, ve které ,myilenka coniunctia (...) vyjadfuje jakoZto mytologém arche-

42 Jung, Carl, Gustav, Osobnost a prenos. Brno, Nakladatelstvi ToméSe Janefka 1998, str.
166.
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typ sjednoceni protikladd a stdv4 se obrazem mystické jednoty (unio mysti-
ca)$3, K alchymii nepoukazuje pouze zavér III. kapitoly, kde jsou nahroma-
dény zndmé alchymistické symboly (viz ni¥e), nybr mj. také explicitnf Bru-
nova poznémka, ktery vzpomind na zesnulého pfitele: ... v téhle podivné
z4lib¥ musime asi hledat kofeny jeho vasné pro alchymii a magii* (KHH, 423,
podtrfeno nimi). Rovné% definitivni vyvrcholenf vztahu Alejandra — Fer-
nando (spoletné incinerace — jedna z dtleZitych fazi alchymistického procesu
— ve V&% rodinného sidla) v sob skryvé alchymisticky v§znam.

Ze alychymie nebyla Sébatovi zcela vzdélena a neznéma, na to jsme jiz
poukézali p¥i tematickém rozboru jeho t¥ettho roménu Abaddén, el extermi-
nador (srov. pasiZ o setkéni Citronenbauma s Fulcanellim). Afkoli v Sébato-
vych Zivotopisech, které méme k dispozici44, nenachéizime %Adnou zminku
o0 jeho zjmu o alchymii (nanejvys se mluvi s jistym despektem o jeho z4jmu
o okultnf v&dy*® nebo jeou zmiitovény jeho &lénky vEnované této problemati-
ce46), prece se domnivame, Ze mnohé okolnosti nasv&d&uji, Ze se Sabato s al-
chymif bliZe seznimil. Jeho 1izké osobni vztahy s francouzskymi surrealisty
(zejména s André Bretonem a Oskarem Dominguezem4?), jejich? z4jem o al-
chymii a hermetismus je vSeobecné znam48, implikujf nevyhnutelnost Séba-
tova setkéni s hermetismem a alchymif. Tak nap¥. je zndmo, Ze na samotného
André Bretona mél velky vliv René Guénon (1866 — 1951), velky znalec ori-
entélnich mystickych textl a vykladaé jejich ezoterickych vyznami, zaklada-
tel ¢asopisu La Gnose, & Pierre Mabille, ktery zasvétil hlavu surrealistd do
stfedovéké hermetické literatury. Déle je znamo, %e Robert Desnos, #len sku-

43 Jung, Carl Gustav, op. cit., str. 165.

4“4 Nap¥. Ernst-Elvir, Rosamaria, Una aproximacion a Ernesto Sdbato: antropologia y estética
en sus ensayos y en sus dos primeras novelas: El tinel® y ,Sobre héroes y tumbas®, str. 9-18,
Constenla, Julia, Sabato, el hombre. Una biografia. Buenos Aires, Espasa Calpe Argentina,
Seix Barral 1997.

45 Srov. napf. Predmore, James R, op. cit., str. 130-131.

46 Srov, Sabato, Ernesto, ,Sobre la existencia del infierno“, Janus, & 91-94, Buenos Aires,
19686, str. 217-222; ,Una teorfa sobre la prediccién del porvenir*. Las ciencias ocultas, Bue-
nos Aires, Merlin 1967.

47 Grov. Constenls, Julia, op. cit., 133: ,El interés de Sabato estaba especialmente puesto en su
relacién con André Breton (...) ... el cientifico becario del Instituto Curie publics, junto con el
pintor Dominguez, un articulo surrealista sobre el litocroniamo en la revista Minotaure.”

48 Bor, D. 2., Nap#t Fist Erélovského uméni. Trigon, Praha, 1995, str. 44: Kralovsks Umé&ni
pfitahovalo spfizn#né duchy v kaZdém Zase. Vina romantismu a po ném surrealiemu byly
vyvoliny prévé ponornou Fekou kréillovaké imaginace. Alchymie slova a obrazu se napfed
stala pracovnf metodou celé plejédy bésnfl, romanopiscl, malfid a nedévne i filmaid, o n&co
pozd&ji médou bez vnitfnf naléhavosti a posléze vyderpanou sluXkou sestavovatelll panopti-
kilnich vyjevl. Nicmén# ty nejsilngjii vize pfetrvaly a budou i v budoucnu pasobit na
vEechny hleda¥e tajemného Kamene Svétla. Genealogick4 linie tichto duchd je stéle zfetel-
né Tristan Tzara, zakladatelskd osobnost hnutf Dada, se zabyval hleddnim skrytého
smyslu a pfimych anagramatickych sd&leni v dilech Francoise Villona, Rabelaise a Marie de
France. S&m vytvatel kalambiry a jinotajné h¥f&ky po vzoru svych davnych uditeld. Zakla-
datel surrealismu André Breton ve svém Druhém manifestu %4dal hlubokou, opravdovou
okultnost, uplatn&nou v surrealistickych dflech.*
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piny surrealistl do roku 1930, napsal praci o slavném francouzském alchy-
mistovi Nicolasi Flamelovi a Ze malif alchymista Maufice Baskin pribliZil
Bretonovi a jeho souputnikiim adepta Fulcanellino. Surrealisté také hojné
navstévovali pfedndsky o alchymii René Alleaua, historika hermetickych véd,
atd, atd”. Je velmi nepravdépodobné, Ze by se Sabato, ktery Casto mluvi
o tom, jak velky vliv na ného mél surrealismus (ESF, 118-120), pfi svych in-
tenzivnich kontaktech se surrealisty s alchymii a hermetismem nesetkal
a neprojevil o né zajem. Navic byl i svym pFirodovédnym vzdélanim k zasvé-
ceni do alchymie zvlasté disponovan. K zajmu o ,,Védu se svédomim, jak na-
zyvaji alchymii ti, ktefi uz davno vytusili, kam vede cesta pouhého rozu-
mu"*, ho pFedurCoval rovnéz jeho kriticky vztah k moderni védé (Joez
svédomi”, srov. kap. 11) a snad i kontakty se samotnym Jacquesem Bergie-
rem, mj. dobrym znalcem alchymie, které oviem mizeme pouze vydedukovat
z vySe zminéné pasédze o setkéni Bergiera s Fulcanellim, tak jak ji ztvariuje
v romanu Abaddon, el exterminador (srov. IL1.1).

Ale vratme se k naSemu textu. Tyto extraliterdmi skute¢nosti uvadime
nejenom jako zajimavost, nybrz také jako jistou podporu pro nase tvrzeni, ze
»Zpravu o slepcich™ je mozné interpretovat jako obraz protagonistovy vnitfni
duchovni transmutace ve smyslu Jungova pojeti alchymie a Ze je psana v du-
chu alchymistickych traktatd a za pouziti symboliky a jazyka téchto starych
a tajemnych text(. Zejména zavér kapitoly se totiz vyznaCuje nakupenim
alchymistickych symbold, ¢iselnych Gdaji, popisti rdznych fyzikalnich i
chemickych déjli a barev.

V samotném zavéru ,,Zpravy" se protagonista promériuje postupné v riiz-
né zvifata. Nejprve v rybu (KHH, 372), kterou jsme jiz vySe interpretovali ja-
ko vSeobecné znamy symbol Krista. Nicméné ryba, ryba bez kosti, rémora,
fecky zvana echéneis, ktera plave ve filozofickém mofi*, je rovnéz alchymis-
ticky symbol. Proménén v rybu Fernando pociti, jak se ,,ponofil do teplych ro-

Srov. Choucha, Nadia, Surrealismus a magie. Do €eéatiny prelozil Klement Rejsek. Praha,
Volvoz Globator 1994; Stejskal, M. ,,Surrealismus a magie"”. Recenze, in Analogon, 13/1,
1995, str. 108.

Bor, D2., op. cit., str. 10.

PFitom ovsem z hlediska Jungovy teorie je naprosto irelevantni, jestli Sabato pouzil tuto
symboliku védomé ¢i nevédomé, jestli je jeho text jakymsi ,,obrazem z nevédomi" nebo vé-
domou konstrukci. Srov. Gebelein, Helmut, Alchymie. Magie hmoty. str. 83: ,,Cafi Gustav
Jung objevil, Ze ve snech jeho pacientl se vynofuji obrazy a symboly vychodnich nabozen-
stvi, jakoZ i alchymické symboly, ackoli doty¢ni se nikdy s témito obory nesetkali. (..) Vy-
chozim bodem v3ech jeho Gvah je nazor, Ze stara alchymie se nikdy nesnazila zkoumat ma-
térii kvQli ni samé, nybrz byla jistym zplsobem Zivota. AZ do 17. stoleti sestavala alchymie
vZdy z tajného védéni a laboratorni prace. Podle Junga byly tyto aspekty nerozlu¢né spoje-
ny, nebot tajné védéni o transmutaci bylo ve skute¢nosti nevédomym nebo polovédomym
védénim o psychologickych proménach v samotném alchymistovi. ProtoZe v3ak nepoznal je-
jich pravou povahu, promital tyto vnitfni procesy na latku v retorté, kde je «vidél». Jelikoz
by pifliB presna znalost matérie nepfipoustéla tuto projekci, musel popis matérie z{stavat
nejasny, proto ta ménici se, nepfesna oznaceni a kryci jména."

Bor, D.Z., op. cit., str. 141.



