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IV. Romanova transtextovost

Odchézim do dstrant,

abych mohl napsat knihu.

A podruhé zas fekl:

Odchdzim do ustrant,

abych mohl vytvoKit bludists.

Jorge Luis Borges:

Zahrada, ve které se cestitky rozvEtvujf

V predchozi kapitole jsme se snaZili rozkryt hypertextovost! Sébatovych
roméni. Ukazalo se, Ze ve viech jeho roménech 1ze pod povrchovymi struktu-
rami nalézt ndjaky hypotext (A), byt by m&l pouze fragmentarni podobu.
V prvnim roménu Tunel nés dualismus duse a téla, svétla a temnoty, zéliba
v antitezi, koncept amnesis — anamnesis ve smyslu symbolické ztraty a zno-
vunabyti zraku, motiv d&jového zlomu (v roméanu vraZda) rozdélujici ¢as na
obdobf pFed (temnota) a obdobi po (svétlo)2, téma smrti a vzk¥iZeni ve smyslu
%ivota ducha spolu s jednim z kiestnich jmen protagonisty (Pavel) a symboli-
kou dalsich novozakonnich kfestnich jmen (Jan, Marie) pfivadi mj. k tradici
apodtola Pavla, jejimZ hlavnim tématem je myslenka spésy. Na tutéZ tradici
narazime i v tfetim Sabatové romanu Abaddén, el exterminador. Vztah hy-
pertextovosti (ktery bychom mohli povaZovat za vztah implicitni) je zde navic
potvrzen intertextovosti (ve vztahu k hypertextovosti vztah explicitni) v po-
dob& p¥imych citaci sv. Pavlad, nap¥. ,, ....abys otev¥el jejich o&i a oni se obra-
tili od tmy ke svétlu, od moci satanovy k Bohu...“4 (srov. AE, 334). Jak jsme
jiZ poznamenali vySe, apoltol Pavel je pro Sabata postava zosobiiujici odklon
flovéka od zla a jeho p¥iklon k dobru, je mu symbolem duchovni obnovy. Uka-
Zuje nAm moZnou cestu ke spase, proménu nenfvisti v 14eku, smrti ve vé¢ny
Zivot nejenom v roviné individuélntho Zivota (Tunel), nybrZ celé komunity
(Abaddén, el exterminador). Lze tedy konstatovat, Ze soteriologicky vyznam
Séabatovych roméni je spoluvytvafen mj. hypotextemn pavlovské tradice.

1 Srov. Genette, Gérard, Palimpsestes. Pat, Le Seuil 1982. Hypertextovost je podle Genetta
jeden z piti typi transtextovosti. Vedle intertextovosti, paratextovosti, metatexiovosti a archi-
textovosti je hypertextovost vztah spojujici text B (hypertext) s pfedchAzejicim textem A (hy-
potext) se kterym je spojen jinak neZ koment4fem (metatext).

2 Srov. Trilling, Wolfgang, Apodtol Pavel. Misiond¥ a teolog. Praha, Vylchrad 1094, str. 39.
3 P¥mou citaci, alunaplagxﬂtfadiGenettepodpmemmterMovost,t faktickd pMtomnost
4 jednoho textu v jiném textu. Srov. Genette, Gérard, op. cit, str. 8.

Sk 26, 18.
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Dualismus obecn&, dualismus svétla a temnoty, muZského a Zenského
principu, hmoty a ducha spole¢né& s pojetim vzniku svéta jako nésledlku kata-
strofy a tématem putovani dule ukazujf na gnostické uéeni, které tvori dalsi
mo2ny hypotext roménu Abaddén, el exterminador. Gnoze spolu 8 mysterij-
nimi kulty, novopythagorejstvim (pro které je pfiznatni zejména nauka o pu-
tovani duse) a jeho &iselnou symbolikou (zabudovéni triddy, boZské tetraktys
a ,zlatého fezu“ do struktury roménu), novoorfismem (symbol hlavy odd&lené
od t3la v pfib&hu generéla Lavalleho a Escoléstiky) a alchymii (p¥itomnost al-
chymistickych symbolil jsme zaznamenali v roménu Kniha o hrdinech a hro-
bech), to vie je tradice, kterou Mircea Eliade nazyva tradici ezoterickych tex-
ti (srov. kap. II1.1.1, pozn. 26).

V druhém Séabatové roménu, konkrétné ve III. kapitole ,Zprava o slep-
cich®, jeme vedle vztahu hypertextovosti (hypotextem jsou zde diskurz a sym-
bolika alchymistickych traktéti, nejprikaznéjsim p¥kladem je Zeleny sen, Le
Songe Verd) nalezli dalsi typ transtextovosti, totiz architextovost, tj. p¥islus-
nost textu k jistému Zénru & typu diskurzu. V naSem pfipad& se jedna o my-
tus, ktery Sébato chépe jako pfib&h obsahujici n&jakou normativni a vieobec-
né& platnou ,nadpravdu“ o lidské existenci. T¥eti kapitola ,Zpréava o slepcich®
m4 viechny znaky a obsahuje kompletni schéma iniciaénfho mytu (1. inicia¥-
ni zkougky, 2. katabéze — iniciaénf smrt, 3. katarze — zasvé&ceni).

Oznateni ,zprava“, které denotuje text administrativniho & odborného
charakteru vyznadujici se v&cnosti a pfesnosti podavanych informaci, tohoto
mytotvorného textu je nejen matouci, nybrZ opét zaklada jakousi sémantic-
kou ambivalentnost. Ta koreluje jednak s ambivalentnosti klitového symbolu
roménu, slepoty chdpané jednou jako symbol nev&domosti, po druhé jako
znameni schopnosti vidét skryté véci, jednak s ambivalentnosti hry historic-
kého a mytického vyznamu p¥ib&hu o KniZeti svétel tak, jak jsme ji analyzo-
vali v roménu Abaddén, el exterminador. A konetn& dotvaF ambivalentnost,
kterou jsme uréili za jeden ze t¥ hlavnich znaki (vedle iredlnosti a dualismu)
Sabatovych romént.

‘Dualisticka symbolika KniZete svétla a KniZete temnot se viemi konota-
cemi v roméanu Abaddédn, el excterminador odkazuje ke gnosticko-apokalyptic-
ké tradici reprezentované mj. tzv. kumranskymi rukopisy. V souvislosti s es-
chatologickym uéenfm se zde opét objevuje postava apoStola Pavla (viz vyse)
a spolu s nim novozékonni tradice, kterou pf¥edstavuje. Obecné ezotericky hy-
potext jako hlubinn4 rovina textu tvofi sjednocujici a stabilizujici prvek v ji-
nak chaotickém a nesourodém roménovém textu bez zApletky a identifikova-
telného vypravéde.

ViSechny mytologické hypotexty, které se nam poda¥ilo v Sabatovych ro-
ménech identifikovat, se viznamné& podileji na utvéafeni jejich vyznamu & po-
selstvi. S trochou nadsézky by bylo mo#no Fici, Ze spoletné s pouZitymi sym-
boly jako vyznamovymi uzly jsou nositeli hlavnfho v§znamu & poselstvi dfla.

5 Srov. Kratochvil, Zdensk, Bar, D. Z., Pythagords ze Samu. Praha, Trigon 1999, str. 52.
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Interpreta&ni opomenuti nebo prehlédnutf t&chto hypotextd zbavuje Sabatovy
romény celé jedné podstatné vyznamotvorné dimenze. Podle nakeho soudu
nelze jejich enigmatickou povahu uspokojivé vyloZit bez odhaleni uvedenych
hypertextovych vztahi, které navic usnadfiuji interpretaci nejednoznaénych
symbolt. Pfehlédnuti pfitomného hypotexty vede k velmi protichidnym in-
terpretacim, n8kdy aZ k nepochopen{ p¥{b&hu nebo motivace postavS.
Hypertextovost (vztah hypertextu B k pfedchozimu hypotextu A, na ktery
je text B napojen jinym zphisobem, neZ jak tomu je v pfipadé komentéte), kte-
r4 v Genettov® pojeti’ vyjad¥uje také vztah Easovy (mezi textem A a B je
vztah pledfasnosti a nfislednosti), v-nalem p¥ipad& zaklad4 jistou vertikalitu
textu (resp. vertikAlnf rozvrstveni jednotlivych rovin textu (diskurz inicia&ni-
ho mytu, symbolika alchymistickych trakt4tu, fragmenty diskurzu gnosticko-
apokalyptické nebo pavlovské tradice jsou skryty, jakoby utajeny v hlubinné
rovind textu8). Kromé& toho vak nalezneme v Sabatovych roménech i jiné ty-

€ Srov. kap. ITI. 2, pozn. 83.

7 Genette, Gérard, op. cit., str. 14: podle GG je hypertext, ktery je odvozen (dérivé) od pred-
choztho textu prostoun transformac! (transformation) nebo nepfimou tranformact (iritation).

8 PrestoZe jeme ai védomi sloZitosti problematiky transtextovosti, existence mnoha rizngch
teorif tohoto literfirntho fenoménu (jmenujme alespoit autory nékterych z nich, jako jsou
Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre, M. Glowiniski, H. Markiewicz, Anton
Popovit, FrantiSek Miko), nafe uvaZovén{ bude nadale vychézet z konceptu Gérarda Genet-
ta, protoZe ho povaZujeme za pfehledny, jasn# definovany systém, ktery ndm vyhovuje jako
néstroj interpretace a ktery rozlifuje viechny typy transtextovych vztahd, se kterymi se
v Sédbatovych roménech setkévime (jsou to 1. intertextovost jako skutelnd pFitomnost jed-
noho textu v jiném textu; 2. paratertovost jako vztah mezi textem a paratextem, tj. nap¥. ti-
tulem, motem, doslovem, atd.; 3. metatextovost jako spojeni textu s jinym textem prostfed-
nictvim komentéfe; 4. hypertextovost jako kaXdy vztah, s vyjimkou komentéfe, spojujfci
hypertext B s hypotextem A; 5. architextovost jako pHalufinost textu k jistému Z4nru, typu
diskurzu, na ktery mti¥e byt paratextové poukézéno). Takto pfehlednd definovany a navic
prostupny systém nim ponechévé znafny prostor k tomu, abychom ho podle potfeby dotvé-
feli pro ttely interpretace nafich texti: ,...il ne faut pas considérer les cinq types de tran-
stextualité comme des classes étanches, sans communication ni recoupement réciproques.
Leurs relations sont au contraire nombreuses /../ 'architextualité générique se constitue,
presque toujours, historiquement par voie d'imitation /./ et donc dhypertextualité;
l'appartenance architextuelle d'une oeuvre est souvent déclarée per voie d'indices paratex-
tuels; ces indices eux-mémes sont des amorces de métatexte /../ et le paratexte, préfaciel ou
autre, contient bien d'autres formes de commentaire; I'hypertexte, lui aussi, a souvent
valeur de commentaire /../ le métatexte critique se congoit, mais ne se pratique gudre sans
une part /../ d'intertexte citationnel A 'appui; I'hypertexte s’en garde davantage, mais non
absolument, ne serait-ce que par voie d’allusions textuelles /../ ou paratextuelles /../; et sur-
tout, I'hypertextualité, comme classe doeuvres, est en elle-méme un architexte générique,
ou plutdt transgénérique /.../ et comme toutes les catégories génériques, 'hypertextualité
se déclare le plus souvent su moyen d'indice paratextuel qui a valeur contractuelle...“ (op.
cit., str. 16).
Navic Genstte povaZuje hypertextovost za ,un aspect universel (au degré pres) de la litté-
ralité : il n'est pas d'oeuvre littéraire qui, & quelque degré et selon les lecteurs, n'en évoque
quelque autre et, en ce sens, toutes les oeuvres sont hypertextuelles. /./ Moins
Yhypertextualité d'une oeuvre est massive et déclarée, plus son analyse dépend d'un juge-
ment constitutif, voire d'une décision interprétative du lecteur : je puis décider que les Con-
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Py transtextovych vztahd, které jsou vicemén& zjevné, neskryté, v mnoha
pEipadech zfeteln® signalizované. Jsou to vztahy intertextovosti a metatexto-
vosti, které budou stfedem naXi pozornosti, nebot v SAbatovych roménech 1ze
sledovat jejich postupnou gradaci (méme na mysli zejména navazovini n4-
sledujicich rom#nd na pfedchozi prostfednictvim citatd a aluzi — intertextid
a tematizujicich komentafi — metatexti), kterd pfirozen& vrcholi v roménu
Abaddén, el exterminador a je jednou z p¥i¢in kritickych vyhrad k  repetitiv-
nosti“ Sabatovych roménd mj. vedle podobnosti dvojic postav (Juan Pablo —
Maria / Martin — Alejandra / Nacho — Agustina). P¥itom oviem jde u Sabata
o ddleZity vyznamotvorny prvek vystavby textu. D¥ive ne% pf¥istoupime k je-
jich zkoumaéni, rozd&lime si intertexty a metatexty na t¥i skupiny: 1. romano-
vé (IV. 1 ,Romén v roménu), tj. ty, které pochAzeji ze samotnych Sabatovych
roméand; 2. ty, jejich¥ zdrojem jsou jeho eseje (IV. 2 ,Esej v roménu®); 3. pre-
texty pochAzejici od jinych autord nebo texty neliterarni povahy (IV. 3 ,Cizi
texty v roménu“). Zejména druhy p¥ipad je pro-nés zajimavy, nebot jde ve
vétSiné pFipadid o metatexty, za jejichZ doménu je obecné povaZovana ,spiSe
literarni kritika nebo literdrni historie, setkat se s nimi viak miZeme a v jis-
tych Zéanrech (jubilejni baseti) je dokonce jejich p¥itomnost v podstaté obliga-
torni. Z hlediska roménu jde tedy o jev okrajovy....“2. Ze u Sébata nejde o jev
okrajovy, nybrZ naopak nosny princip tématické vystavby, je ddno uZ jejich
masivnim vyskytem. Pfedeviim nfs bude zajimat zptisob mezitextového na-
vazovéni a soutasné jejich vyznamotvorny aspekt.

IV. 1 Romén v romanu

Vyplyva z povahy véci, %e tento fenomén lze pozorovat aZ u druhého Sa-
batova roménu Kniha o hrdinech a hrobech, kde nalézéme prvni aluze
(intertext) a tematizujfci komentéfe (metatext) vztahujici se k roménu Tunel.
S obdobnymi intertexty a metatexty se setkdme i v Abaddén, el exterminador.
V Knize o hrdinech a hrobech narazime na zminky o hlavni postavé roménu
Tunel Juanu Pablovi Castelovi aZ ve ,Zpravé o slepcich“. Fernando Vidal Ol-

fessions de Rousseau sont un remake actualisé de celle de saint Augustin, et que leur titre
en est l'indice contractuel /../. Je puis également traquer dans n’importe quelle ceuvre les
échos partiels, localisés et fugitifa de n’importe quelle autre, antérieure ou postérieure® op.
cit., str. 16.

PfestoZe takto Liroce pojatou univerzélnost obtiZn# zvladatelné hypertextuslity, ktera pFed-
pakléd4 textovou hermeneutiku, dile Genette ponkud omezuje (,Jaborderai done ici, sauf
exception, I'hypertextualité par son versant le plus ensoleillé : celui ot la dérivation de
I'hypotexte & I'hypertexte est a 1a fois massive /../ et déclarée, d'une maniare plus ou moins
officielle®, op. cit., s. 16), vyplj¥ime si jeho koncept hypertextuality v co nejkiriim pojetf. A to
zejména proto, Ze nAmi identifikované hypotexty (pavlovaka tradice, alchymisticky traktét,
inicia®n{ mytus) jsou velmi tasto nezfetelné, majf fragmentirn{ podobu, jejich vyakyt nenf

~ masivof a jejich pFitomnost v textu nenf explicitn® signalizovina.
9 Homolég, Jitf, Intertextovost a utvérent smyslu v textu. Praha, Karolinum 1996, str. 47.
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mos podnikajici sviyj vyzkum svéta sekty slepct a pronikajici do jejich pod-
zemnf ¥iSe pFfemyili o vemoZnych souvislostech: ,A proto jsem se znovu za-
myslel nad Castelovym p¥ipadem, k jehoZ vieobecné znémosti pFispé&li prave
tak pFimi Gdastnici jako vpovéd, kterou vrah poslal z blazince jednomu na-
kladatelstvi. (...) S&m nAzev vypovédi byl natolik pFiznany, ¥e to se mnou
otkéslo: Tunel® (KHH, 332-33).

Onomasticka (Castel) a titulova (Tunel) aluze zpFitomiiuji prvni Sabatiiv
romén. Zaroveii viak pfechézeji v kriticky komenté¥ (metatext), ze kterého se
ttenaf obezndmeny s romAnem Tunel ex post dozvid4, Ze jde vlastné o vy-
povéd vraha (tedy text piivodné neliterarni) dodatetné publikovany néjakym
nakladatelstvim. Mezi aludyjicim a aludovanym textem vznika zatim skryta
vyznamové souvislost, kterou nAm odhali dal3f metatext: ,Casteltiv zlo&in byl
zcela nepochybné nevyhnutelnym disledkem pomsty Sekty. (...) Castel byl
v buenosaireskych intelektualnich kruzich velice zndmou postavou, a uZ pro-
to musely byt jeho riizné nizory vieobecné znamy. Je téméf vyloudeno, aby
tuhle svou tak hlubokou posedlost v&im, co se tykalo slepchl, neprojevil. Sekta
se rozhodne, Ze ho prostfednictvim Allendeho, manZela Marii Iribarnové, po-
tresta“ (KHH, 333). Mezi aludujicim textem a aludovanym pretextem vamik§
silna tematicka vazba, kterou pfedstavuje konspirace sekty slepych. Ta zasa-
huje i tam, kde to &tenaF zatim netusil, nebot slepota Allendeho je v roménu
Tunel pouze marginalnim motivem, ktery nanejvy§s zvySuje politovanthodnou
situaci podvddéného manZela a nésledné osamé&lého vdovce. Aluze a komen-
tafe v Knize o hrdinech a hrobech zvySuji vyznam tohoto okrajového motivu
vroménu Tunel a ex post p¥ina¥eji jakoby uspokojivé vysvétleni Castelova
absurdniho &inu.

Téma slepoty se tak transformuje v jedno z hlavnich témat Sabatova ro-
ménového dila, které je traktovdno s obsedantni repetitivnosti v tfetim ro-
méanu Abaddén, el exterminador: ,Creo haberle contado c6mo me encontré
por primera vez con este sujeto, al poco tiempo de publicado EL. TONEL, ha-
cia 1948. Sabe lo unico que me pregunté? Sobre la ceguera de Allende. (...)
Y me seguia desde que ley6 mi primera novela, probablemente. Y sin prob-
ablemente. Medite un poco en lo que me comenté en aquel entonces, a pro-
pésito de la descripcién que Castel hace de los ciegos: -Conque la piel fria,
eh? (AE, 64-65).

Slepota a jeji viznam je pfedmé&tem dalsich aluzi v romanu Abaddén, el
exterminador: ,...me hizo preguntas /Schneider/ sobre EL TONEL. Por qué
habia hecho ciego al marido de Maria? Tenia eso algiin significado especial?
(AE, 66-67). Je zFejmé, %e funkci uvedenych aluzi a komenté¥h roménu Tu-
nel je zketelnd vyznamova amplifikace, tematické propojeni a sjednoceni
viech t¥i roméanii do jednoho celku prostfednictvim tématu slepoty. Napovida
to i nédsledujfcf komenté¥, ktery se snaZi jakoby ,vtéhnout“ Tunel do sféry za-
kézaného a nedotknutelného, ktera obestira zejména Knihu o hrdinech a hro-
bech (viz ni%e) a ktera je tematizovdna formou metatextovych komentafi
v Abaddén, el exterminador: ,S6lo publiqué dos novelas, de las cuales tnica-
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mente EL TUNEL lo fue con toda decisién, (...) porque en ese libro no pene-
traba a fondo en el continente prohibido: apenas si un enigmstico personaje
(enigmdtico para mf, quiero decir) lo anunciaba de modo casi imperceptible,
como alguien que en un café dice palabras acaso fundamentales, pero que se
pierden en el ruido o entre otras al parecer mds importantes“ (AE, 22, podtr-
Zeno némi).

Zapojeni roménu Tunel do Sabatova roménového dfla jako celku pro-
stfednictvim tématu slepoty vrcholi zpfitomn&nim jeho protagonisty v romé-
nu Abaddén, el exterminador. Daléi aluze na Juana Pabla Castela jakoby vy-
svobodi postavu z klauzury tistavu pro dusSevng choré, kde mAa travit svij
trpky ddél, a pFenese ji do civilnfho prostfedi bliZe neuréeného baru: ,Era un
hombre moreno y escudlido, delante de una copa, pensativo, remoto. (...) Ese
hombre, pensé Bruno, estd absoluta y definitivamente solo. (...) Sf, ahf estaba
la fotografia: el desconocido era aquel Juan Pablo Castel que en 1947 habfa
matado a su amante. El absoluto, pensé entonces Bruno Bassdn, con apacible
y melancélica envidia“ (AE, 167—-168).

Daleko sloZitdji transtextové vztahy nalezneme ve tfetim roméAnu Abad-
dén, el exterminador. Nejenom proto, Ze jako pretetxt se zde objevuji oba
pPedchozi romAny, nybrf také proto, %e tento romAn mé byt jakousi
Jliteraturou na druhou“: ,Qué sentido tenia escribir una ficci6n m#s? Las ha-
bia hecho en dos momentos cruciales, o por lo menos eran las dos 1inicas que
se habfa decidido a publicar sin saber bien por qué? Pero ahora sentia que ne-
cesitaba algo distinto algo que era como una ficcion a la segunda potencia“
(AE, 38, podtrZeno nami).

Druh literatury (fikce), kterou touZi Sabato / S. vytvoFit a kterd mu ma
pfinést naplnéni, nadpadn& pfipomind Genettovu littérature au second deg-
ré*10, Skute&nost, Ze ustfedni postavou roménu je Sabato / S., ktery prochszi
roménem jakoby v somnambulnim stavu, p¥iemZ obsahem jeho (ne)v&domi
Jjsou ve vitSin& pfipadid dvahy o tom, pro¢ napsal a publikoval Knihu o hrdi-
nech a hrobech, zejména pak ,Zpravu o slepcich®, a jaké to mélo konsekvence
obecné i pro ného osobng, nés vede k domné&nce, Ze jde o roméAn programové
zaloZeny na rozmanitém mezitextovém navazovaAni. Nejéastdji aludovanym
pretextem v roménu Abaddén, el exterminador je pFirozené romén Kniha o hr-
dinech a hrobech. V priib&hu celého Abadddna je zdrojem Sabatova / S. nekli-
du, dzkosti a obav do budoucna, je pfedmétem obsedantnich ivah, které se
tahnou nap¥i¢ celym romanem: ,Publiqué la novela contra mi voluntad. {...)
Durante afios debf sufrir el maleficio. Arios de tortura. Qué fuerzas obraron
sobre mi, no se lo puedo explicar con exactitud; pero sin duda provenientes de
ese territorio que gobiernan los Ciegos, y que durante estos diez afios con-
virtieron mi existencia en un infierno (...) Con razén, Madame Normand me
escribi6 con pdnico desde Parfs, apenas ley6 la traduccién: «Que vous avez

10 grov. podtitul La littérature au second degré Genettovy price Palimpsestes.
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touché un sujet dangereux! Jespére, pour vous, que vous n'y toucherez ja-
mais!» Qué estiipido fui, qué débil“ (AE, 21).

Stejnd& jako v p¥fipad® aluzi v Knize o hrdinech a hrobech se i zde klade
diraz na sektu slepych, na téma slepoty, na nebezpetnost a nedotknutelnost
tohoto tématu. Navic se zde naznatujf okolnosti vydani roménu a jeho mezi-
nérodni ohlas. Romén nejenomZe zpracovava nebezpetné téma (jeho nebez-
petnost je pouze naznafovAna, nikdy zcela dovysvétlena), ale jeho vydéani je
povaZovéno za zdroj moinych budoucich nebezpe pro autora: ,Yo me afer-
raba a aquellas péginas (...) como si un instinto me estuviera advirtiendo los
peligros a que me exponia con su publicacién. Mds ain, y eso usted lo sabe,
infinidad de veces consideré que deberia destruir el Informe sobre Ciegos,
como en otras ocasiones quemé fragmentos y hasta libros enteros que lo pre-
figuraban“ (AE, 21-22).

Je-li romén &msi zlovEéstnym a nebezpetnym pro autora samotného, pro
ttenafe je i po letech nevyFefenou zdhadou: ,Casi diez afios después de haber
publicado HEROES Y TUMBAS lo segufan interrogando estudiantes,
sefioras, empleados de ministerios, chicos que hacian tesis en Michigan o Flo-
rencia, mecandégrafas. (...) S, también esos marinos querian saber qué habia
querido decir con ese Informe sobre Ciegos. Y cuando les respondia que no le
era posible agregar algo m4s a lo que habfa escrito alli, se quedaban descon-
formes y lo-miraban como a un mistificador. Porque, c6émo el propio autor
puede ignorar ciertas cosas? Era inutil que les explicara que algunas reali-
dades sélo pueden expresarse con simbolos inexplicables, como el que suefia
no comprende lo que sus pesadillas significan“ (AE, 35).

Vydani roménu je pFi¢inou nevysvétlitelnych koincidenci a setkani: ,Qué
pudo /Schneider/ hacer en todos aquellos afios, entre el 48 y el 62? No era sig-
nificativo que reapareciese en el 62, en el momento de aparecer HEROES
Y TUMBAS!1? En una ciudad infinita pueden pasar afios sin ver a un conocido.
Por qué lo volvi6 a encontrar apenas publicada su nueva novela? (AE, 42).

Metatextové komenti¥e odhaluji dalsi mimoliterarni okolnosti vzniku
a existence roménu: ,Afios después, siempre bajo el acosamiento de R., es-
cribié HEROES Y TUMBAS, donde Patricio se convertia en Fernando Vidal
Olmos, la chica primero en su hermana y luego en su hija natural, ya sin
nada que ver con los Calsen ni con aquel crimen amarillento“(AE, 37); nebo
,En mayo de 1961 vino hasta mi casa Jacobo Muchnik!? a arrancarme (el
verbo no es excesivo) el compromiso de los originales. (...) Con todo, no le en-
tregué aquel mismo dia los originales. Dia que recuerdo muy bien por lo que
luego le diré sobre mi cumpleafios. Muchnik no logré llevarse la obra pero se
llevé mi compromiso (...) de entregdrsela un mes mds tarde, cuando hubiese
rehecho ciertas pdginas. Era una manera de darme un respiro, una posibili-

11 Skuteny rok vydani Knihy o hrdinech a hrobech je ovBern 1961.
12 PHjmen{ postavy souhlasi s pFjmenfm nakladatele Maria Muchnika, Srov. Donoso José,
Historia personal del «boom~. Madrid, Alfaguara 1999, str. 200.
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dad de que la novela no entrase en la mdquina editorial. El1 24 de junio
Muchnik me telefoneé, recordéndome la promesa“ (AE, 21-22).

K metatextovym pasaZim pat¥i i ty, ve kterych Sabato / S. mluvi o pfekla-
dech roménu do riznych jazykd. Problémy souvisejicf s poFizovénim p¥ekladt
op&t dava do souvislosti s pisobenim slepcii: ,,Después de innumerables tan-
teos y fracasos, elegido fue el seflor Ralph Morris para la tarea de traducir
HEROES Y TUMBAS al inglés, y después de casi diez afios de conflicto con
Heinemann de Londres!3, por el mismo asunto, resulta que la muestra apro-
bada no fue hecha por dicho sefior Morris, como 1o revelan los capftulos que
va enviando. Hay que rechazarlo. Pero, y el contrato con HOLT & RINE-
HART? El asunto de Heinemann retardé diez afios la salida del libro en
inglés y ahora este otro amenaza con retardar varios afios m4s su salida en
New York. Mientras cavila en la posibilidad de que todo esto tenga que ver
con los Ciegos (uno de los que intervino como entusiasta lector de la prueba
de Morris se llama Augen!) se producen innumerables cartas de / Sabato
a Morris / Morris a Holt /Holt a Morris y Sabato /Morris a Sabato y Holt“ (AE,
133, na stran& 134 pak pokratuje dlouh4 pasaZ o pfekladech roménu Kniha
o hrdinech a hrobech).

Zajimavé na tomto zpisobu mezitextového navazovani je skutefnost, Ze
se zde kombinuji aluze na fiktivni text (romén) s metatextovymi komentafi,
které maji skutedny referent (korespondence autora — Sabata/S. — Knihy
o hrdinech a hrobech s nakladateli a pfekladateli). Kombinace fiktivni inter-
textovosti/metatextovosti 8 naraZkami na skutené osoby a udalostil4 pFispi-
vaji op&t k sémantické amplifikaci a extenzi aludujiciho textu, tj. roménu
Abaddén, el exterminador, roz8ifuji potencidlni pole moZnych konotaci Tako-
vyto text klade velké ndroky na &tenéife (oviem &tenéfe schopného realizovat
~evoka&ni potencidl viech typt aluzi“15), nebot je nucen vedle syntagmatické-
ho &eni vénovat nemalou pozornost i vertikdlnimu rozvrstveni textu neboli
musi podstoupit ,dvojité &teni“. CtenéF je tak vtahovéan do sloZité textové hry,
ve které je, pokud se nespokoji s prvoplanovym &tenim, které ho zpravidla od-
razuje svou zjevnou chaotitnosti, nucen k aktivit® ,textového archeologa®1é
Ta je o to sloZitdj&i, &im rozmanit&j&i jsou aludované pretexty (viz kap. IV. 3).

Dalii typ aluzi v Abaddén, el exterminador jsou ty, které pomyslny vy-
pravéd rozviji do popisu skrytych tviiréich postupti spisovatele, ten pak pfe-
ristd v kriticky komentéf (metatext): ,De todos modos le pedi que me dejara
corregir allf mismo algunas pdginas. Entonces, en la mesa de uno de los cor-

13 Srov. Donoso, José, op. cit., str. 120,

14 Do této kategorie patt postavy M. = Matilde, Sabatova Zena, Jorge Federico, Sabattiv pro-
vorozeny syn, Gladys, pamocnice v domécnosti S4batovych, Che Guevara, Sabatdv pFitel,
Oscar Dominguez, 5panélsky surrealista, Sabativ pFitel, somnambulismus, kterym Sébato
trpél jako dits, pobyt stipendisty v Pa¥i¥i , vztah se surrealisty.

15 Hebel, U.J., ,Towards a Descriptive Poetics of Alusion®. In: Plett, HL.F., Intertextuality. Ber-
lin/New York 1991, str. 137. Citujeme podle HomoléZ, J., op. cit., str. 63,

16 Hebel, U.J., op. cit., str. 139. Citujeme podle Homol4g, J., op. cit., str. 63.
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rectores, abr{ al azar la dltima carpeta en la parte en que el comandante
Danel se dispone a descarnar el caddver de Lavalle. Empecé a tachar ad-
jetivos y adverbios. El adjetivo modifica al sustantivo y el adverbio modifica al
adjetivo: modificacién de una modificacién (...) Tanto trabajo en dar matiz
aun caballo, a un drbol, a un muerto .... Hacia la tarea con descreimiento,
tanto me daba esa pégina como cualquier otra: todas eran imperfectas y tor-
pes; en cierta medida porque cuando escribo ficciones operan sobre mi fuerzas
que me obligan a hacerlo y otras que me retienen o me hacen tropezar. De
donde esas aristas, esas desigualdades, esos contrahechos fragmentos que
cualquier lector refinado puede advertir* (AE, 23-24).

Ctenéfi je odhalen i prototyp postavy Fernanda Vidala Olmose: ,Revolvié
aquellos centenares de pdginas, bocetos, variantes de bocetos, variantes de
variantes (...) Decenas de personajes esperaban en aquellos recintos como
esos reptiles que duermen cataténicamente durante las estaciones frias (...)
Y como siempre que hacfa esa inspeccién, terminé en la carpeta de aquella
banda de Calsen Paz. (...) Algo le murmuré entonces que era el negro heraldo
de un monarca de las tinieblas. Y cuando llegé Fernando Vidal Olmos, aquel
pequeiio criminal de provincia, terminada al parecer su misién anunciadora,
habia vuelto a la carpeta de la que un dia sali6“ (AE, 34-35).

Fernando je v prib&hu roménu n&kolikrat citovén, a to vZdy v souvislosti
s konspiraci slepct nebo vitézstvi Knffete temnot nad KniZetem svétla:
SRecordas lo que decia Fernando? (...) Dios fue derrotado antes del comienzo
de los tiempos por el Principe de las Tinieblas, es decir por lo que luego seria
el Principe de las Tinieblas. Te estoy hablando con maytscula, te lo advierto“
(AE, 339-340); nebo ,La conclusién de Fernando es inevitable. Sigue gober-
nando el Principe de las Tinieblas. Y ese gobierno se hace mediante la Secta
de los Ciegos“ (AE, 341).

Zminky o Fernandovi, které v Sabatovi/postavé vidy vyvolaji pocity tz-
kosti a dé&su, vrcholi ivahami o manifestacich nev&domych sil (levd ruka),
které autor vkiada do st tajemnému Dr. Schnitzlerovi: ,,Todo, mi querido
doctor, lo que se dice todo, son MANIFESTACIONES DE LO VITAL SOBRE
LO RACIONAL, lo que en rigor debe calificarse como DESPERTAR DE LA
IZQUIERDA (...) Y un personaje suyo lo ha expresado brillantemente en el
Informe sobre Ciegos. Por eso mismo lo he seguido con atenci6én en los ltimos
afios, he querido ayudarlo, acercarme a usted, apoyarlo espiritualmente. Pero
me estd pareciendo que usted no lo quiere. Se lo digo con entera franqueza:
me apena muchisimo. No pudo seguir leyendo, la mencién de Fernando lo
dejé petrificado“ (AE, 403—404).

Naproti tomu ,existence“ Alejandry je zpochybnéna: ,Y Alejandra? Si ha-
bia realmente vivido, y dénde, si en aquella casa, si en la otra, si en aquel Mi-
rador. Iban al archivo de los diarios, querfan saber... (...) ... seguian las pre-
guntas, si esos personajes vivieron y como, dénde. Sin comprender que nunca
murieron, que desde sus reductos subterrdneos lo acosan de nuevo, lo buscan
¥ lo insultan. O quiz4 fuese al contrario, quiz4 fuera él que los necesita para
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sobrevivir“ (AE, 94). Toto zpochybnéni nebrani tomu, aby Alejandra byla pii-
pominina prostfednictvim onomastickych aluzi (,...quince afios atrds Martin
le dijo «aqui estuvimos con Alejandra»“ (AE, 14, dle pak na str. 187), byla
pfedmétem z4jmu studenti a diplomandd (AE, 191). Ale pfedeviim plnf
funkei blie neurfeného snového symbolu, ktery se promé&iiuje v ,una llame-
ante furia® (chnivou firii — Salamandru?): ,A la noche, Alejandra en llamas
se dirigié hacia él con los ojos alucinados, con los brazos abiertos dispuestos
a apretarlo para obligarlo a morir quemado con ella. Como en la ocasién ante-
rior, se desperté gritando“ (AE, 373).

Obdobné se na str. 107 znovu objevuje ve snu, jeji zjeveni je zde spojeno
s pocitem naléhavosti psét, s mySlenkou osobnf spasy a s tajemstvim jakéhosi
dosud nedeSifrovaného kli¢e: ,Acababa de verla avanzando en medio del
fuego, con su largo pelo negro agitado por las furiosas llamaradas del Mira-
dor, como una delirante antorcha viva. Parecia correr hacia él, en demanda
de ayuda. Y de pronto €l sintié el fuego en su popio cuerpo, sinti6 como crepi-
taba su carne y c6mo se agitaba debajo de su piel el cuerpo de Alejandra. El
agudo dolor y la ansiedad lo despertaron. (...) Pero no era la Alejandra que
melancélicamente imaginaban algunos ... (...) sino la del sueiio y la del fuego,
la victima y victimaria de su padre. Y Sabato volvia a preguntarse por que la
reaparicién de Alejandra parecia recordarle su deber de escribir, ain contra
todas las potencias que se oponian. Como si fuera preciso intentar una vez
mds el desciframiento de esas claves cada dfa mds escondidas. Como si de ese
frenest complicado y dudoso dependiera no sélo la salvacién del alma de
aquella muchacha sino su propia salvacién® (AE, 107, podtrfeno nami). Mi-
mochodem celé tato pasaZ op&t dava smysl pouze tehdy, nazirdme-li ji pris-
matem alchymistické symboliky: Alejandra (ohnivéa fiirie, drak, salamandra)
vyzyvé Sabata (stejné jako d¥ive Fernanda) ke splynuti v plamenech symboli-
zujicimu unio mystica & coniunctio oppositorum.

Spolu s Alejandrou a v souvislosti s jejim vztahem k Martinovi se evokuje
moZn4 a skute®nd nesmrtelnost: ,Porque aquella Alejandra que perduraba en
el espiritu de Martin, que candente aunque fragmentaria se habia mantenido
en el corazén y en la memoria del muchacho, como brasas ocultas entre ceni-
zas, se mantendria mientras Martin viviese, y mientras perdurara él mismo,
Bruno, y acaso Marcos Molina y hasta Bordenave (...) su alma /de Alejandra/
iriase reduciendo crecientemente, enevejeciendo con la edad de los sobrevivi-
entes, muriendo con la muerte de los que de un modo o de otro participaron
de aquella magia compartida... (...). Y entonces, poco a poco, sobrevendria la
muerte final. No ya de aquel cuerpo que alguna vez se habia desnudado ante
un Martin (...), sino de aquel espiritu que atin perduraba fragmentariamente en
el alma de Martin y en la propia memoria de él, de Bruno. No una auténtica
inmortalidad, pues, sino apenas una inmortalidad postergada, y compartida de
los seres que reflejaron o refractaron el espiritu de Alejandra“ (AE, 205).

Tyto aluze kombinované s reflexi & kritickym komentdfem nejenom do-
tvafeji vyznam aludovaného textu (Kniha o hrdinech a hrobech), nybrz svou
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detnosti a masivnim rozsahem také spoluvytvéfeji v daleko v&tsf mife, neZ
tomu bylo v p¥pad& druhého roménu, vyznam textu aluzfvntho (Abadddn, el
exterminador). Série autoaluzi vrcholi kuri6znim p¥ipadem, kdy pfedmétem
nara¥ky je nejprve sim autor a vzap&ti roman, ktery je pravé psén: ,Estd
satisfecho con lo que ha escrito? No soy tan canalla. Quién es Ernesto Sabato?
Mis libros han sido un intento de responder a esa pregunta. Yo no quiero ob-
ligarlo a leerlos, pero si quiere conocer la respuesta tendrd que hacerlo. Puede
adelantarnos la de lo que estd escribiendo en estos momentos? Una novela.
Tiene ya el titulo? Generalmente lo sé al final, cuando terminé de escribir el
libro. Por el momento tengo dudas. Puede ser EL ANGEL DE LAS
TINIEBLAS. Pero quizd ABADDON, EL EXTERMINADOR® (AE, 251).

V kontextu uvedenych pifedchozich aluzi se zde potvrzuje silnd sebevypo-
vidaci, a tudi¥ sebehledajici a% sebestfedni tendence Sébatova posledniho
roménu. Ten vyzniva jako komentAF — reflexe (metatext) autorovy (Sabatovy
/ 8.) nejen piedchoz literarni tvorby, nybrZ i pravé se rodictho dfla. Je neje-
nom svédectvim dporného hledini smyslu skrze text, nybrZ i zkoum4an{ sa-
motného romanu zevnit¥, jak to ostatn& Sabato/S. sam explicitng vyjadiuje:
~Ha babido tentativas de hacer el examen desde dentro, pero habria que ir
m4s a fondo. Una novela en que esté en juego el propio novelista. (...) no hablo
de un escritor dentro de la ficcién. Hablo de la posibilidad extrema que sea el
escritor de la novela el que esté dentro. Pero no como un observador, como un
cronista, como un testigo. (...) Como un personaje mds, en la misma calidad de
los otros, que sin embargo salen de su propia alma. Como un sujeto enloquecido
que conviviera con sus propios desdoblamientos. (...) para ver si as{ podemos
penetrar m4s en ese gran misterio“ (AE, 248-249, podtrfeno némi).

Abaddbén, el exterminador jako literarni dilo je vyrazem duse, dufie zcela
paradoxné znechucené literaturou samotnou: ,,Y entonces a S. le volvié en el
estémago aquel asco por la literatura, que cada dia se le repetia con méds
fuerza, y volvié a pensar en lo de Nietzsche: tal vez uno podria legar a es-
cribir algo verdadero cuando esa repugnancia por los literatos y sus palabras
llegase a un grado irresistible...“ (AE, 398). Pojeti literatury jako ,aktivity du-
$e“ 8 nddechem sakrdlniho a kriticky postoj k t&m, ktefi tento jeji vyznam
rozm&lfiuji (spisovateltim piSicim o nevaZnych vécech, kritkim!7? vynasejfefm
mnohomluvné a povrchni soudy a teoretikiim redukujicim tuto v podstat& sa-
krélni aktivitu na pfedmét racionilniho zkouméni), zazniva z vyse uvede-
nych citaci. Nepfimo to vyplyva i z pasae, ve které je zminka o studii ame-
rické badatelky Lilie Dapaz Strout18: ,En ese momento le trajeron la corres-

17 vytky, nakdy aZ vypady proti kritikfim se opakujf v Sbatovgch roménech na nikolika mfs-
tech. Snad nejost¥eji jsou napad4ni v rominu Turel: ... jak Fkajf kriticd ve své nesnesitelné
hantyree...” (TL, 13);  tihle Zarlaténi...* (TL, 13); ,O t3chle kreténech /rozumdj kriticich/ se
plede mnou ani nezmifiyjte* (TL, 38); ...jeden z t&ch idiotd mi to myslim dokonce vydetl®
(TL, 39).

18 Dapaz Strout, Lilia, ,Sobre héroes z tumbas: Mito, realidad y superrealided”. In: Giacoman,
Helmy F., Homengje a Ernesto Sébato. New York, Las Américas Publishing 1973, str. 361-373.
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pondencia. Recorri6 los sobres, hasta que se decidi6 a abrir uno grande, desde
Estados Unidos, con el trabajo de Lilia Strout sobre el Mal en HEROES
Y TUMBAS. El acdpite, tomado de la Biblia (Ecl. 3, 22), decia: «<Lo que es de-
masiado maravilloso para ti, no lo indagues; y lo que estd mds alld de tus
fuerzas, no lo investigues.» Se quedé cavilando. Luego sacé el papel de la
méquina“ (AE, 251).

Z hlediska transtextovosti vyjadifuje tato pasaZ velmi zajimavé vztahy.
Jde o aluzi na metatext (studii) o romanu (pretext) Kniha o hrdinech ¢ hro-
bech, ktery je paratextové uveden cititem (intertext) z Bible. Graficky by bylo
moZno tento vztah popsat nasledovné:

1. Abaddsn (aludujici text }— 2. Strout (aludovany text — metatext)—»> 3 Héroes y tumbas
(pretext)
{ 4
1.1 Héroes y tumbas (aludovany text — intertext)
4
2.1 Kazatel (jako citat intertext, jako moto paratext)

Ve dvou vétach je zde soustfed&na prakticky cela 3kéla transtextovych
vztahd, jak ji zndme z Genettova systému. Toto sloZité transtextové p¥edivo
navozuje dojem jakéhosi bludist&, svou subverzivnosti systematicky nahloda-
vé identitu jak ptivodce (kdo ¥ik4 co?), tak p¥ijemce (dekoncentruje ho svou
mnohohlasosti) textu. Ten jako by byl dilem geniélntho a rafinovaného, Isti-
vého prostfednika — privodee (dusf? Hermes — Psychopompos?19), ktery m4
za 1kol nikoli odhalovat, nybrZ skryvat a zatemiiovat smysl v&ci, spifie jen v&-
ci naznafovat a vzap&ti ony ndznaky rusfit, spifie jen kolem pravych vyznami
krouZit, neZ k nim p¥imoéafe sméfovat.

Za timto zpisobem naklédani s texty citime i jakousi potmé&Silou vyzvu
urlenou akademickym vykladadim texti. VSechny zminky o literarnich véd-
cich, resp. adeptech této discipliny, vyznivaji spiSe ironicky, nap¥.: ,Esos que
hacen tesis descubren todo. Quiero decir que descubren lo que uno mismo no
sabia“ (AE, 192). Nékdy p¥imo odmitaji ur&ita interpreta&ni pojeti: ,Otro hace
un andlisis junguiano, los simbolos tales y cuales. No, no es uno, son varios
los que est4n haciendo eso. Debe de haber algo, entonces. (...) Con ese criterio,
comprendés, cuando sofiamos con fondos submarinos es porque hemos leido
aJung. Asi que antes de Jung nadie sofiaba con fondos submarinos. Es al
revés, hombre: Jung existe gracias a esa clase de sueiios“ (AE, 192).

19 Srov. Derrida, Jacques, La dissémination. PafiZ, Editions du Seuil, str. 105: ,...ce dieu-
messager /Thot/ est bien un dieu du passage absolu entre les opposés. 31l avait une identité
— mais précisément il est le dieu de la non-identité — il serait cette coincidentia opposito-
rum a laquelle nous aurons de nouveau recours. (...) Rusé, insaigissable, masqué, com-
ploteur, farceur, comme Hermas, ce n’est ni un roi ni un valet; une sorte de joker plutét, un
gignifiant disponible, une carte neutre, donnant du jeu au jeu.“
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Sabato zde v podstat® odmité vSechny jiné metatexty neZ své vlastni. Tfm
se viak nesmfme nechat zmést, stejn& jako nemiZeme brat vaZn& Sébatovy
vyroky, kterymi védomé& zatemiiuje skutetnosti, které 1ze srovnénim pf¥islus-
nych textdl jasn& prokézat. Mame zde na mysli napf. jeho vyrok ,he tenido
explicar infinitud de veces, incluso a exégetas que examinan con lupa las ob-
ras de los escritores, que nunca existieron esos dos persongjes pintorescos de
Abaddén, que se aparecen en el laboratorio Curie: Molinelli y Citronen-
baum“20, Je to upozornéni, které podle nas Sabato adresuje takovym bada-
teltim, jako je Salvador Bacarisse, ktery, jak se dodate¢n& dozviddme, rovnéZ
upozornil na shodnost pFisluinych pasaZi Abaddéna a Bergierova a Pauwel-
sova Jitra kouzelnikii?l,

IV. 2 Esej v roménu

ENSAYO Y NOVELA.
Lo diurno y lo nocturno.
Ernesto Sabato, Heterodoxia

Problematika naznatené v nizvu této kapitoly nis p¥ivede, fefeno s tro-
chou nadsfizky, na polatek nascho uvaZovani o SAbatové literArnim dile.
Vrhne nés zpét k jeho esejiim, které se jako v&tSina esejt snaZily zproblema-
tizovat to, demu se ¥ik4 ,axiologicky diskurz® tj. dekonstruovat systém hod-
not p¥evladajici v dané epo#ie a vyjad¥eny axiologickym diskurzem jinym axi-
ologickym diskurzem, ktery reflektuje autorovu historicitu ve smyslu
moZnosti a nemozmosti, které determinuji jeho svobodu22. Re&eno jinymi slo-
vy, v piipadé eseje jde o exteriorizaci autentického subjektivniho postoje ke
svétu a jeho problémidm. Autenticita a subjektivnost jsou tedy urfujicimi
znaky tohoto literarniho tvaru, ktery si nedél4 naroky na p¥isnou odbornost,
na pFesnost faktll, na popularizaci védeckych teorii. Jde mu o to d4t podnét
k novému uvaZovin{ o vécech a pFitom uéinit ze &tenafe aktivniho 1idastnika
tohoto uvafovéni. Je to jista (exteriorizovana) forma uvaZovani (p¥idemz je ji
cizi systemati¢nost traktatu), kterd vykazuje jisty styl a snaZi se o navazani
dialogu se tenafem.

20 Iparraguirre, Silvia, ,Entrevista a Ernesto Sabato®. In: E! pintor Ernesto Sabato. Madrid,
Ediciones de Cultura Hispénica 1991, str. 36 (podtrZeno nAmi).

21 grov. Bacarisse, Salvador, ,La coamologia gnéstica de Sébato: una interpretacion de Abad-
dén, el exterminador®. In: Vézquez Bigi, A. M., Epica dadora de eternidad. Sabato en la cri-
tica americana y europea. Buenos Aires, Sudamericana/Planeta 1985, str. 193-219.

22 Srov. Gémez-Martinez, José Luis, Tedria escje. Esej jako literdrny Zaner, studium jej viast-
nostf. Ze ipandlitiny do slovenBtiny pfeloZila Paulina Si&misov4, Bratislava, Archa 1996.
str. 23-25.
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Viechny tyto podstatné maky esejistického Z4nru23 lze vztdhnout i na eseje
Ernesta Sabata. Ze vice ne¥ zpochybnily (plati to zejména o Hombres y engra-
nagjes) pfevladajici dobovy .axiologicky diskurs“, dokldd4 reakce, kterou vyvo-
laly. Sébato alias postava Sabato ji vyjad¥il ve svém roménu takto: ,Casi al
mismo tiempo que me meti en la fisica me met{ en el marxismo. Y asi pude vivir
las dos experiencias m4s trastornadoras de nuestra época. En 1951 publiqué lo
que podria Ilamar el balance de esas dos experiencias; HOMBRES Y EN-
GRANA.JES. Casi me crucifican. (...) Me acusaban de reaccionario por atacar la
ciencia. La herencia del pensamiento ilustrado. Resulta que para ser partidario
de 1a justicia social tenés que arrodillarte ante una pila de Volta“ (AE, 195).

Vratme se viak k problematice vztahu eseje a roméanu. Pferistanf eseje
v romén a vice versa nenf jev a% tak ojedin&ly24. Dé&je se tak redukef reflexe
ve prospéch narace a riaopak. Vyrazné oslabeni fabule a zmnoZeni reflexiv-
nich pasaZi je piiznainé zejména pro tfeti Sabatiiv romén. Kromé toho, Ze je
vlastn® jakymsi metatextem romant Tunel a Kniha o hrdinech a hrobech,
pojal do sebe mnoha ze Sébatovych eseji. Transtextové vztahy, které jeme
papsali v pfedchozi kapitole, zalo%ené na aluzich a metatextovych komenta-
Fich Sabatovych vlastnich roméni, se komplikuji mezitextovym navazovanim
roménu na Sébatovy eséje. Nasledujici vytet témat, ktera Sdbato pojednal ve
svych esejich a ktera se opakuji v jeho roménech, samozfejmé& neni vyderpa-
vajici (zAm&rn& ponechivame stranou témata neliterarni a ta, o kterych jame
jiZ pojednali v kapitole I. 2 — 1. 3). K nejéast&ji traktovanym tématim jak
v roménech, tak v esejich patfi: 1. obecné problémy literatury, zejména pro-
blém nérodniho charakteru literatury (KHH, 169-175, ESF, 11, 59-60, 60—
61, 61-62, 63—68, 132), vztah literatury a tabuizovanych oblasti Zivota (KHH,
302, ESF, 204-206), vztah obsahu a formy (AE, 116, 125-126), vztah literatu-
ry a revoluce (AE, 172-176, ESF, 109), literatury a spole&nosti (AE, 182, ESF,
109-114), literatury a mytu (AE, 199, 200-201, 242-243, ESF, 180-181, 182—
183); 2. problém umélecké/literarni tvorby z hlediska originality dé&l (KHH,
170), problém mimeze a qbjektivnosti (AE, 133, 179-181, 363, ESF, 57-58,
101, 131); 3. konkrétni autofi jako nap¥. Jean-Paul Sartre (AE, 4445, 55,
ESF, 147-151), Jorge Luis Borges (KHH, 169, 172-173, AE, 172, 180, ESF,
68-76), Gustave Flaubert (AE, 118, 120, ESF, 107-108, 131, 180), Marcel
Proust (AE, 113-117, ESF, 168), Platén a platonismus (AE, 123-124, 148,
ESF, 77-79); 4. ,velci spisovatelé“ — mudednici-odsouzenci (Dante, Dostojev-
skij, Hélderlin, Kafka, Lautréamont, Rimbaud, Sade, Strindberg a dalXi,
KHH, 302, AE, 149-150, 257-258, ESF, 96-97); 5. ,literarni ZongléFi“
(Cortézar, AE, 129, Robbe-Grillet, AE, 121, ESF, 34, 37—49). Velmi vyznam-
nym tématem je romén (AE, 177-178, 222224, 247, 248-249, 258-259, 261,

23 grov. Gémez-Martinez, José Luis, op. cit.
24 Gémez-Martinez uvédi jako piklady komhinace eseje a ramfnu mj. Amor y pedagogia M. de
Unamuno & Civilizacién y barbarie Dominga Faustina Sarmienta. Srov. op. cit., str. 93-94.
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ESF, 16-17, 18-19, 21-22, 82-84, 92-94, 101-102, 107, 108-109, 142-143,
146-147, 196-204, 208-212), kterému chceme v8novat nésledujici ¥adky.

Pro¥ pravé roménu? JiZ z pfedchoziho vy&tu vyplyv4, Ze jde o nejlastd)i
traktované téma. Hlavnim diivodem naSeho vybéru je vak skutednost, Ze je
to st&Zejni téma jak v El escritor y sus fantasmas, tak v jeho tfetim roménu,
ktery je vlastné pokusem ,prozkoumat romén zevnitf“. Prvni véta tvodu
eseje nds nenecha na pochybéch: ,Este libro esté constituido por variaciones
de un solo tema, tema que me ha obsesionado desde que escribo: ypor qué,
c6mo y para qué se escriben ficciones?* (ESF, 7). Zcela pfiznadn& pak esej
kon# kapitolkou ,;Por qué se escriben novelas?” (ESF, 208-212). Hled4-li Sa-
bato ve svém eseji odpovéd na otézku .prot a pro koho se pigi romany*, pak ve
svém romanu Abaddén, el exterminador se snaXi najit odpovéd na otézku
»pro¢ vlastné (na)psal své vlastni roméany. Téma je tak Siroké, Ze do sebe po-
jme mnoho dalgich z uvedeného vi¢tu (napf. problém objektivity, originality,
mimeze, vztahu literatury a spolefnosti, literatury a revoluce, atd., atd.).

Ve svém eseji El escritor y sus fantasmas Sabato nastoluje problém romé-
nu obecné jako svého druhu nedefinovatelného Z4nru: .... tuvo y tiene una
complejidad tan indescifrable que sabemos lo que es una novela si no nos lo
preguntan, pero comenzamos a titubear cuando lo hacen“ (ESF, 10); ,,...género
impuro por excelencia. Resiste cualquier clarificacién total y desborda toda
limitacién® (ESF, 18).

Souéasny romén spolu s existencialismem a fenomenologii podle Sabata
hledaji ,un nuevo conocimiento, mas profundo y complejo, pues incluye/n/ el
irracional misterio de la existencia® (ESF, 11). Romén je jedinym Zénrem,
ktery ,por su misma hibridez, a medio camino entre las ideas y las pasiones,
estaba destinada a dar la real integracién del hombre escindido. (...) Ni la pu-
ra objetividad de la ciencia, ni la pura subjetividad de la primera rebelién: la
realidad desde un yo; la sintesis entre el yo y el mundo, entre la inconsciencia
y la conciencia, entre la sensibilidad y el intelecto® (ESF, 20).

Sébato odmit4 &st& literarni chApini rom#nu, protoZe ho povaZuje za ,epi-
fenémeno de un drama infinitamente mas vasto, exterior a la literatura misma:
el drama de la civilizacién que dio origen a esa curiosa actividad del espfritu oc-
cidental que es la ficcibn novelesca“ (ESF, 21). Odmit4 jakykoli objektiviemus,
uznivi pouze ,un arte integralista que permita describir la totalidad sujeto-
objeto, la profunda e inextricable relacién que existe entre el yo y el mundo, en-
tre la conciencia y el universo de las cosas y los hombres* (ESF, 48—49).

Nesrozumitelnost soudasného roménu Sabato vysvétluje nékolika pod-
statnymi zmé&nami, ke kterym doslo v prib&hu vyvoje ZAnru. MA na mysli
zejména zénik vBev&douctho vypravéde, kombinaci rdznych ,vnitfnich“ dasd
(tiempos interiores), které nahrazujf £as astronomicky (tiempo astronémico),
a vpad nevédom{ a podvédomi do souasného roménu (ESF, 142-143). Saba-
tovo uvaZovani o umén{ obecné a o roménu zvlast je urteno dualismem ducha
(espiritu) a duse (alma). Romén je podle ndho produktem/vyrazem duse nikoli
ducha, protoZe dusie je ,creadora de simbolos y mitos, capaz de interpretar los
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enigmas que se presentan ante el hombre*, ,la inica potencia del hombre ca-
paz de solucionar los conflictos y antinomias“. Naopak duch ,destruye el
mundo de los mitos por la accién mecanica de los conceptos (ESF, 146-147).
Ustfednim 1ikolem soudasného roménu je podle Sébata zkouméni &lovéka,
co% ,equivale a decir que es la indagacién del Mal“ (ESF, 184)25. Velky a hlu-
boky romén (novela profunda) nemiZe nebyt metafyzicky, protoZe v posledni
instanci se vZdy zabyvA poslednimi problémy existence: ,la angustia, el deseo
de poder, la perplejidad y el temor ante la muerte, el anhelo de absoluto y de
eternidad, la rebeldia ante el absurdo de la existencia“ (ESF, 200). V kaZdém
velkém roméinu je podle Sibata p¥itomna ,cosmovisién inmanente“ (ESF,
201). Roman jako kterékoli literarni dilo povaZuje za ,un mensaje, significa
algo, es una forma en que el artista tinene que comunicarnos una verdad sob-
re el cielo y el infierno (...) nos ofrece una significacién“ (ESF, 202). Na jiném
mist& oznatuje roméan jako ,ontofania“, ,una revelacién de algo® (ESF, 193) &
Jtestimonio tragico“ (ESF, 209, viz niZe).

Roman je podle Sabata (a nejenom podle n&ho?5) modernf evropsky vy-
tvor, ktery vznikl diky konjunkci t¥f ud4alosti: k¥estanstvi, v&dy a kapitalismu.
Ta se uskuteénila pouze v Evropé. Poéinaje Cervantesem po Kafku se roméan
zabyv4 lidskym tdélem ve svété, ve kterém je Buh nepfitomen, neexistuje
nebo je zpochybnén (ESF, 209). Romaén je n&co vic neZ pouhy sled dobrodruz-
stvi. Je to tragické svédectvi (testimonio tragico) umé&lce, pfed kterym se
zhroutily bezpeéné hodnoty posvatného spoledenstvi (ESF, 209). Své pojed-
nan{ uzavira Sabato pfitakanim platénskému pojeti uméni, které vzniks jako
vzpominka (anamnesis!) na ptvodni sp¥izn&nost Elovéka s bohy pfed jeho de-
finitivnim padem (ESF, 212).

Témto zdkladnfm tezim, jak je Sabato formuloval ve svém eseji, se snaZil
»~vdechnout Zivot“ ve svych romanech. Roman Abaddén, el exterminador je ja-
kymsi autorovym zidtovanim (omlouvame se za vyraz velmi nevhodny pro
romén, ktery jeme oznaéili vyde jako t¥eti fazi procesu mystického zasvéceni)
s vlastni roménovou tvorbou. Ctenéfi jsou v ném poodhaleny nap¥. okolnosti
potatlch Sabatovy esejistiky & prototypy protagonisti (pfitemz jejich prava
identita zGstava obestfena tajemstvim) jeho prvnich, nikdy nevydanych ro-
mant (La fuente muda a Memorias de un desconocido). Sdbato umné propléta
refilné udalosti a osoby ze svého Zivota s uddlostmi & osobami, jejichZ reélnost
& fiktivnost nejsme schopni uréit. Napf. tajemné postava oznalené jako R.,
kterd byva interpretovdna jako Sabattiv dvojnik nebo jeho hluboké ja:
»Bastaria decir que fue él quien me forzé a abandonar la ciencia, hecho para
casi todos sorprendente y sobre el cual me he visto obligado a dar innume-
rables, reiteradas (e initiles) explicaciones. He dicho, sobre todo, que en
HOMBRES Y ENGRANAJES estd la mds completa explicacién espiritual

25 Tento aspelt jsme jiz komentovali v kap. 1. 2a L. 2.1.
26 grov. Kundera, Milan, E! arte de la novela. Do §panélstiny z francouzstiny preloZil Fernan-
do de Valenzuela. Barcelona, Circulo de Lectores 1996.
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y filoséfica de ese abandono. (...) Este intruso fue también el que me forzé
a escribir ficciones, y bajo su maléfica influencia empecé a redactar en aquel
periodo de 1938, en Parfs, LA FUENTE MUDA. Luego, de alguna manera, se
constituyé en el protagonista de unas MEMORIAS DE UN DESCONOCIDO,
que abortaron y que jamds publiqué; mds tarde en una obra de teatro, tam-
bién abortada. Pero, por aparecer transformado (lo llamaba en esas ficciones
Patricio Duggan), ya sea porque las circunstancias eran distintas a las reales
como porque los atributos de Patricio no eran exactamente los suyos, me
sigui6é presionando, hasta, me parece, con un redoblado resentimiento, para
hacerse casi inaguantable en estos dltimos afios. Y asi se fue convirtiendo en
el Patricio de esta novela (...). Sin embargo, al tiempo de publicado HEROES
Y TUMBAS volvi6 a atravesarse en mi camino, como un antiguo acreedor al
que le hemos ido pagando con sumas parciales y documentos sin fondo,
vuelve a cobrarnos su cuenta vergonzosa y secreta....“ (AE, 278-279).

Zastatime viak vérni zaddni této kapitoly a vSimnéme si transtextového
aspektu vztahu mezi roménem a eseji. V roménu Abaddén, el exterminador
nalezneme mnoho reflexivnich pasaZi, které jsou bud doslovnymi citaty
(intertexty) z eseje El escritor y sus fantasmas, nebo velmi pfesnymi parafra-
zemi pasaXi z téZe knihy. Jejich vyskyt, jak si dovolime dile ukAzat na pfi-
kladech, je velmi masivni.

Doslovné citace pasé¥i z eseje El escritor y sus fantasmas v roménu
Abaddén, el exterminador (prvni text je chronologicky starsi ne druhy) se
tykaji vét&inou konkrétnich autori. Tak napf. v kapitole s ndzvem ,Querido
y remoto muchacho“ Sabato/S. poskytuje rady tykajici se literatury mladému
piiteli odvolivaje se na své eseje. Ty, Fika Sabato/S., nevyjadfuji ,Jo que ver-
daderamente soy sino lo que querria ser, i no estuviera encarnado en esta car-
roiia podrida o a punto de podrirse que es mi cuerpo” (AE, 111-112). Na str. 113
Sabato/S. mluvi o0 Marcelu Proustovi a cituje dobového francouzského kritika:
»--.un cierto Henri Ghéon escribié que ese autor se habfa «encarnizado en hacer
lo que es propiamente lo contrario de una obra de arte, el inventario de sus sen-
saciones, el censo de sus conocimientos, en un cuadro sucesivo, jamss de con-
junto, nunca entero, de 1a movilidad de los paisajes y las almas»...“ (AE, 113).

Citat z Ghéona oznadeny uvozovkami je doslovny pfeklad citatu uvede-
ného v El escritor y sus fantasmas ve francouzském origindle: ,...el critico
Henri Ghéon escribié que Proust se habia encarnizado «& faire ce qui est pro-
prement le contraire de I'oeuvre d’art, c’est-a-dire I'inventaire de ses sensa-
tions, le recensement de ses connaissances, et & dresser le tableau successif,
jamais d’ensemble, jamais entier de la mobilité des paysages et des Ames»...“
(ESF, 168). Prosty citat jako intertext se kombinuje s interlingvélnim ptekla-
dem, ktery n&kte¥ autofi (H. Markiewicz) povaZuji rovnéZ za samostatny typ
transtextového vztahu2?. Pro nas je zajimavé, ¥e pouZiti tohoto citétu-
piekladu je signalizovano nardZkou na Sabatovy eseje (viz vySe). Vytvaff se

27 Srov. Homols¥, Jit4, op. cit., str. 25.
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tak explicitn® vyjadfené propojeni eseji a aludujictho textu roménu Abad-
don, el exterminador.

Na str. 199 nalezneme dalsf, tentokrat tém&¥ doslovny citét: ,Para el pen-
samiento ilustrado el hombre progresaba a medida que se alejaba del estadio
mito-poético. En 1820 lo dijo de modo ilustre un cretino, Thomas Lowe Pea-
cock: un poeta en nuestro tiempo es un bsrbaro en una comunidad civilizada“
(AE, 198-199, srov.: ,para el pensamiento ilustrado, el hombre progresaba en
la medida en que se alejaba del estadio mito-poético. Thomas Lowe-Peacock lo
dijo en 1820 de modo grotescamente ilustre: un poeta en nuestro tiempo es un
semibdrbaro en una comunidad civilizada“, ESF, 181).

Na str. 115 roméanu #eme parafrizi Delacroixova vyroku: ,La creacién
artistica se asemeja en ciertos aspectos a la contemplacién mistica, que puede
ir también desde la oracién confusa hasta las visiones precisas“ (ESF, 36,
srov. AE, 115), ktery figuruje v eseji samostatng pod nadpisem ,El arte y la
contemplacién mistica®.

Stejnym zptsobem autor parafrdzuje v roméanu vyrok Friedricha Hélderli-
na ,El hombre es un dios cuando suefia y no es mds que un mendigo cuando pi-
ensa”“ (ESF, 28, srov. AE, 116) uvedeny v eseji pod nadpisem ,Noche y dia“.

Na str. 200 najdeme vétu, ktera je doslovnou citaci z E! escritor y sus fan-
tasmas: ,El genio protorromdntico de Vico ya vio claro lo que todavia mucho
tiempo después otros pensadores no alcanzaron a comprender” (AE, 200, srov.
ESF, 180). Text v roménu pokraduje parafrézi Gvahy z El escritor y sus fan-
tasmas: X1 empieza lo que después harén Jung y, de modo paradégico,
porque venian del cientificismo, Lévy-Bruhl y Freud“ (AE, 200). Text eseje
zn{i: ,Y es en buena medida por obra de su pensamiento que se inicia esa re-
valoracién que Freud-Jung hardn culminar en nuestros dias con la
paradégica cooperacién de Lévy-Bruhl...“ (ESF, 180-181).

Rady mladému pfiteli, které poskytuje Sabato/S. v dlouhém oddflu (AE,
111-131) tvofeném tFemi (!) podkapitolami (Ze jde o mezikapitoly, signalizuje
minuscule v nézvu — ,Junes de mafiana“, ,lunes a la noche® a ,“sébado“), se
nézorové i textové opiraji o El escritor y sus fantasmas. V zév&ru posledni
z uvedenych mezikapitol najdeme opé&t vice ¥ méné& pFesné citace z tohoto
eseje. Vzhledem k tomu, %e dvoji opis pomé&rné dlouhé pasé¥e vénované vzni-
ku roménu by zabral neiimérné mnoho mista, vyznatime rozdiln4 mista
v eseji kurzivou p¥imo v citaci z roméanu: ,La novela se sitia (situaria de este
modo) entre el comienzo de los tiempos modernos y su fin (declinacién,
ahora), corriendo paralelamente a la (esta) creciente profanacién (jqué sig-
nificativa resulta esta palabra!) de la criatura humana, a este pavoroso
proceso de desmitificacién del mundo. (...) Porgue sin el cristianismo (que los
precede) no habria existido 1a conciencia intranquila (y problemdtica), sin la
técnica que caracteriza (tipifica) a estos tiempos modernos no habrfa habido
ni desacralizacién (desmitificacién) ni inseguridad césmica ni soledad
(alienacién) ni alienacién (soledad urbana). De este modo, Europa inyect6
(inyecta) en el (vigjo) relato legendario o en la simple aventura épica la (esa)
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inquietud psicolégica (social) y metafisica, para producir un género nuevo
(literario que describird) (ahora si que debemos emplear ese calificativo!) que
tendria como destino la revelacién de un territorio (mds) fantdstico (que el de
los patses de leyenda): 1a conciencia del hombre. (...) Dijo (sostiene) Jaspers
que los grandes dramaturgos griegos (de la antigiiedad) ofrecian (verttan en
sus obras) un saber trdgico, que no s6lo emocionaba a sus espectadores sino
que los transformaba, convirtiéndose asf en educadores de su pueblo (de este
modo, eran educadores de su pueblo, profetas de su ethos.) Pero luego sostiene
(dice), ese saber trégico se transmuté en fenémeno estético, y tanto el poeta
(auditorio) como su auditorio (el poeta) abandonaron su grave actitud primi-
genia (primitiva) para proporcionar imsgenes sin sangre“ (AE, 130-131, ESF,
210-211). _

Z vyse uvedeného porovnini jasné vyplyv4, Ze nejde o pouhé mechanické
pFenéseni jednoho textu do druhého, nybr? Ze autor v roménu sviij pfedchozi
text doformulovava, zjednodusuje, domysli. Tento p¥iklad je velmi nazorny
proto, %e mezi citovanym textem (ESF) a citujicim textem (AE) neni p¥ili$
velk4 vzdélenost na rozdil od mnoha jinych pasaZi, kde roman parafrizuje
text prevzaty z eseje. Tyka se to pasaZi vEnovanych nap¥. Gustavu Flauberto-
vi a jeho romanu Madame Bovary, Sainte-Beuveovi, problematice roméano-
vych postav jako hypostazi romanopiscovy duSe, J.-P. Sartrovi, S. Kierke-
gaardovi, Platénovi, Kafkovi a mnoha dalsim,

Naznalené transtextové souvislosti mezi Abaddén, el exterminador a El
escritor y sus fantasmas jsou oviem zfejmé pouze omezenému okruhu &tené-
14, ktefi znajf dosti podrobné Sabatovy eseje. Identifikace doslovnych citaci
uZ vyZaduje soustfed&né&jsi studium, tedy postup, ktery nelze u tzv. b&Zného
ttenéafe pfedpokladat. Kromé toho, Ze autorovi jde v prvnim planu pravdépo-
dobné o to, aby se roziifil okruh p#ijemci jeho nézord na literaturu a uméni
(troufAme si tvrdit, Ze obecn& plati, Ze polet étendfi romand pFesahuje podet
&tendFd esejit), v druhént planu opakované vtahuje étendfe do rafinované tex-
tové hry, do textového bludist& (,... u¢it® jsem uvizl v néjakém bludisti, ze
kterého se jaktdZiv nevymotam...“, anticipuje &tendfovu situaci Fernando®,
KHH, 357), do kterého ndm pomohly nahlédnout jiZ difive transtextové vzta-
by generované aluzf na studii (metatext) L. Dapaz Stroutové o Knize o hrdi-
nech a hrobech (pretext) v roménu Abaddén, el exterminador.

IV. 3 Cizi texty v roménu (plagiéty, citity, parafraze)

Transtextové vztahy v romanu Abadddn, el exterminador se viak neome-
zuji na citace, aluze & metatextové navazovAni na Sabatovy vlastni texty. Au-
tor vyuZivé pfi stavbé svého roménu i cizf texty. Jde pfedeviim o texty nelite-
rarni. N&které jsme odhalili a upozornili na né jiZ v kapitole II. 1.1. ,Slepota,
temnota, samota®. Konkrétné jde o vyraznou podobnost mezi Fernandovym



137

descensus ad inferos a dvéma sny C. G. Junga (srov. kap II. 1.128), Ze srovn4-
ni Jungovych texti popisujicich jeho vlastni sny a Sébatova ztvArné&ni inici-
atnfho sestupu do podsvéti lze vyvodit, %e Jungovy texty tvoi jeden
z hypotextii dané pasaZe Sabatova romanu.

Podobnym zpisobem vyuZiva Sabato v romanu Abaddén, el exterminador
pFisluiné pasaZe z knihy Jacquesa Bergiera a Luise Pauwelse Jitro kouzel-
niki (srov. kap. II. 1. 1). V mist&, kde mluvi o impregnaci rtuti jako moZném
zptsobu pfemé&ny hmoty, Sébato cituje bez oznaleni velmi pfesné franecouz-
ské autory (srov. citat z AE, 266 s citdtem z Jitra kouzelniki, str. 111-112).
PasaZ z roménu Abaddén, el exterminador, ktera li¥i setkini Citronenbauma
(alias Bergiera v Jitru kouzelniki) s neznAmym muZem (idajné Fulcanellim)
v pafiZské Plynirenské spoletnosti, ktery varuje francouzské atomové fyziky
Helbronnera a Thibauda pfed velkym nebezpetim (AE, 291 a 296), je rovnéz
relativng pfesnou citaci pasaZe z Jitra kouzelntkd ze str. 120-122. TotéZ plati
o pasazi litici Zivotni pfib&h generala Karla Haushofera (AE, 73-76) a pfislusiné
paséafi z Jitra kouzelnikid na str. 330-336. Ve viech piipadech jde o neoznadené
citace cizich textd, tedy plagiaty, které v rAmci Genettova systému tvofi spolu
8 citaty a aluzemi intertexty, jinymi slovy cizi texty pFitormné v jiném textu.

Jinym p¥ipadem jsou citace ozna¥ené jménem autora a nizvem citované-
ho textu, jako nap¥. ivodni mota roméanu (AE, 7), nebo alespoii jinym typem
pisma, jako jsou tryvky z basni pouZité jako moto kapitol nebo jednotlivych
dasti (KHH, 232) nebo vyjadiujici duSevni rozpoloZeni nékteré z postav (AE,
104, 213). Dale jsou to dryvky z pisni a popévka (KHH, 86, 175, 476, AE,
466), zvlastnim pfipadem je basell syna Karla Haushofera Albrechta popra-
veného pro uéast na spiknuti proti Hitlerovi, ktera mluvi o generalové spol-
deni s temnymi silami sv&ta (AE, 74), & citace z tragedie Elektra Jeana
Anouilhe (AE, 64). VerSe (AE, 240, 241, 242), kterymi jsou prokldd4ny repor-
taZe vojenskych zpravodaji o operacich nami¥enych proti revoluciona¥im ve-
denym Che Guevarou (AE, 234-242), spoluvytvafeji s prokldidanym textem
jakysi druh textové kolaZe. Tu dopliiuji a dotvafFeji citované novinové nebo ta-
sopisecké &lanky (¥teni z Playboye, AE, 357-361), zpravy z &erné kroniky
(série vystfiZzki z ¢erné kroniky z celého svéta, AE, 378-386), vryvky ze spisti
slavnych politiki (ADVERTENCIAS A LOS QUE QUIEREN SER RICOS
Benjamina Franclina, AE, 108-109).

Utinek takového vyuZivani textd je dvojznadny. Juxtapozice textd s vaz-
nym tématem jednak umociiuje zavaZnost sd&leného, sou¢asné viak navozuje
dojem hravosti a neviZnosti, nékdy jakoby ironizuje & karikuje. Nesnesitel-
nost vaZného aZ tragického, kterou vzbuzuje nahromadéni tematicky souvi-
sejicich texti, lze pfekonat pouze hrou a smyslem pro humor, kterym je Er-
nesto Sabato od p¥irody bezpochyby ve velké mife nadan. Dojem nevaZné, az
nezavazné textové hry vzbuzuji paséZe, ve kterych nahromad&ni citaci & pla-

28 yzhledem k tomu, Ze jsme viechny texty podrobn& porovnali v uvedené kapitole, nebudeme
je zde znovu citovat.
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giath vytva¥ karikaturu oznatované skutenosti. D&je se tak napfiklad v pa-
safi o tkaifiové bance, ve které figuruje vydet (nelze uréit zda skuteény & fik-
tivni) darct orgéni (AE, 216-217) & pFiklady (skutetné & fiktivni?) hibernace
milionaFd do doby, neZ bude vynalezen 1€k na rakovinu (AE, 217-218). Jako
naprostd karikutara vyznfvad onomastické klani n&kolika postav (AE, 347—
352), které hledaji pravé jméno Zeny zndmé z bulvarniho &asopisu Radiolan-
dia jako Elisabeth Lynchov4.

Repertoar cizich textd, které autor pouZivé jako citaty, parafréize & plagi-
4ty, spoletné s autocitacemi (citace vlastnich textd, citace citaci pouZitych ve
vlastnich textech) nés opé&t pfivadi na mySlenku textového bludisté. A praveé
bludi¥t se nadm jevi jako onen ndmi hledany priseéik tematické nem&nnosti
a dynamické tvarové promény, kterou vykazuje Sébatovo roménové dilo.
Bludists-labyrint jako téma prolin viemi tfemi romény. Juan Pablo Castel
prochézi bludistém svych nevysvétlitelnych emoci, které ho pfivedly ke spé-
chani absurdniho zlo&inu. Fernando Vidal Olmos sestupuje do podzemnfho
labyrintu, kde podstupuje zasvéceni. Somnambulni putovéni Sabata/S. vr-
choli sestupem do podsvétf v doprovodu divky, jejiZ jméno Soledad v sob&
skryva anagram labyrintu — dédalos (neni ndhoda, Ze tato epizoda je v ro-
ménu Abaddén, el exterminador uvedena dvakrat, nejprve je anoncovdna na
str. 277-278, podruhé je popisovana jako ,,marcha silenciosa y delirante (...)
siguiendo los meandros y las bifurcaciones del pasadizo” (AE, 417 podtrZeno
nami) a vrcholf zasvEcenim S. (AE, 418-419).

Vyznam bludisté-labyrintu se odvozuje od prvniho labyrintu, ktery posta-
vil na Krét& Daidalos (srov. dédalos — Soledad), aby v ném uvéznil a vkryl
pied zraky lidi zridného Minotaura. Labyrinty umisténé v katedréilach p¥ed-
stavuji pout véFiciho do Jeruzaléma, tedy pout, jejimZ cilem je spésa. Laby-
rint jako alchymisticky symbol pfedstavuje problémy, které se objevuji p¥i
Velkém dile. V moderni literatuie se n8kdy objevuje labyrint jako podoben-
stvi lidské existence (Joycetiv Odysseus), v barokni jako obraz chaosu, ze kte-
rého Ize uniknout jen do nitra duse (Komensky Labyrint svéta a R4j srdce).
Putovéani labyrintem je strastiplni cesta ke stfedu nebo naopak cesta od
stfedu ven. DosaZeni stfedu znamené odhaleni tajemstvi, pochopeni smyslu,
poznéni, zasvéceni, vyS&i stupell existence. Cesta ven znamen4 osvobozeni.
V3echny tyto procesy lze souhrné oznaéit jako spaseni. Labyrint a spésa, to
jsou kli¢ovéa (alchymistick4) témata Sdbatovych roméani.

Labyrint nesourodych (esej, romén, poezie, publicistika, denfk, atd.) a ci-
zorodych (pochAzejicich z riizného zdroje a od rizngych autord) textd to je
Abaddén, el exterminador. Je vytvofen v souladu s alchymistickym principem
sludovani nesourodych (neuslechtilych) latek za 1idelem dosaZeni nové kvali-
ty. Je to pokus pfetvofit romén tak, aby postihl lidské byti zevnitf i zvenku,
jeho hloubku i povrch, jeho minulé kofeny i budouci perspektivy, aby byl ab-
solutni, autenticky a totélni. Je to pokus vytvoFit Velké dilo jako vysledek
textové transmutace, b&hem niZ se uskute®ni i transmutace autora/adepta
v kémen (filozofi).
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IV. 4 Transtextovost jako prostiedek autotematizace
a Zanrové sebereflexe

Nejde v3ak jen o to vytvofit bludidt® text. Transtextové vztahy, tak jak
jsme je vy#e popsali, ukazuji, Ze Sabatovo diflo (roménové spolu s eseji) tvoF{
propojeny, provazany, myslenkové a n4dzorové koherentni celek. Zejména jeho
poslednf romén je roménem autoreflexfvnim ve smyslu jak Z4nrové seberefle-
xe, tak autotemati®nosti (romén sdm se stiva pfedmétem roménu). Autor
v ném odmita néktera pojeti romanu (srov. nap¥. vytet 17 zpisobd jak napsat
novy roman, AE, 222-224, ktery zfetelné paroduje formalistické literarni
koncepty) a vyslovuje se pro zcela ,novy“ typ roménu (viz vyse, roman jako
~vyraz duse®, roman jako ontofanie — zjeveni, atd., atd.), ktery by se distanco-
val od realistického roméanu (objektivnfho & iluzivniho) p¥iznaéného pro obdobi
vypjatého racionalismu a navéazal by na literaturu, kterou vytvoFili spisovatelé-
mudednici-svidci-zasvicenci (literaturu, kterou Sabato nazyva metafyzicka),
vznikajicf v obdobich krize racionalismu. Uéinek masivniho vyskytu Z4nrovych
sebereflexi a autotematickych pasadZi v romanu Abaddén, el exterminador, ve
kterych Sabato systematicky a explicitng objasfiuje poetiku svého dila a vyslo-
vuje se kriticky na adresu realistického a francouzského nového roméanu, je
ten, Ze se nejenom vyznamné podileji na formovéni tohoto dila, nybri také
posunuji vpfed vyvoj celého Zanru. Skryvaji v sob& zarodky nové koncepce
roménu, jsou zdrojem vnitini dynamiky a vyvoje, tedy vnitini sily Zédnru, jehoZ
tidajnou krizi na rozdfl od krize civilizace Sabato, jak jsme ukAzali na jiném
misté, nepfipousti. Explicitni kritiku daného typu romanu doprovazi oviem
i zpochybnéni sebe sama i vlastntho dila (napf. ,Quién es Ernesto Sabato? Mis
libros han sido un intento de responder a esa pregunta“, AE, 251).

Sebereflexe a autotematiénost romanu Abaddén, el exterminador neni
originalni. Tento postup, kdy postavy komentuji roman, ve kterém vystupuji,
zndme jiZ ze Cervantesova Dona Quijota. Je pfizna¥né, Ze tento prvni moder-
ni romén je pfedmétem prvni Zinrové sebereflexe, kterou nalézéme v romanu
Tunel. Bratranec zavraZdéné Marie Iribarnové tam v rozhovoru s Mimi fika:
»~Podle mého nazoru detektivka pfedstavuje ve dvacaAtém stoleti totéZ co rytit-
sky roméan v Cervantesové dobé&. A myslim si dokonce, Ze by se dnes dalo na-
psat néco podobného Donu Quijotovi: detektivka jako satira. Predstavte si
&loveka, ktery stravi cely Zivot éetbou detektivek, aZ ho z toho posedne blaz-
nivd pfedstava, Ze svét funguje jako roméan od Nicholase Blakea & Ellery
Queena. (...) Myslim, Ze vysledkem by bylo cosi zabavného, tragického, sym-
bolického, satirického a krasného“ (TL, 91, z pfekladu Vita Urbana jsme si
dovolili vypustit pfedloZku ,0“ /Donu Quijotovi/, nebot ji povaZujeme za chybu
a zndmku pfekladatelova nepochopeni textu originalu).

Abaddén, el exterminador ndm zase vzdéalen& p¥ipomind Cervantesovo
vypravéni en meandros, které také pouZivalo digrese, vsuvky a p¥ib&hy vlo-
Zené do piib&hu o rytifi bloudovi. S4bato vklad4 do noéni pouti somnambul-
niho spisovatele, autora romanu s nebezpetnym nédmétem, jednak t¥i samo-
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statné p¥ibshy (Barragan, Nacho, Marcelo), jednak ivahy o st&Zejnich téma-
tech doby (komunismus, marxismus, strukturalismus, psychoanalyza, revolu-
ce, atomovy vyzkum, v&decky a technicky pokrok, stvofeni homunkula, tka-
fiové banky, hibernace), denikové zdznamy revolucionafe, etbu z bulvArnich
periodik, plagidty textd znAmygch knih, zdznamy akademickych debat o lite-
ratufe a jejim poslani v modernim sv&t&, o angaZovanosti spisovatele, popisy
spiritistickych seanci a snobskych vetirkl a sellosti, zjednodusujici parafraze
starych udeni (gnoze), epizody ze Zivota surrealistii (Victor Brauner) a kone&né
autobiografické paséZe (pobyt v Pa¥iZi, vztah s Che Guevarou).

Jestlize je Don Quijote ,vypadem proti rytifskym knihdm*“, jejichZ
»vymyslenych nesmysli netykaji se zdkony pfesné pravdivosti“, pak Abad-
dén, el exterminador hlasé visty Sabata/S., Ze je tfeba ,desmitificar la litera-
tura, hacer con la literatura lo que se habia hecho con las artes pldsticas, de-
senmascarar a esos tipos que todavia creen en los personajes y en la anécdota”
(AE, 363, podtrZeno nami). Oba roméany sleduji stejny cil. TotiZ dokAzat, Ze
pfedchozi typ roménu (v jednom p¥ipad@ rytifsky, v druhém roméan s p#ibé-
hem) je smysleny, neautenticky, nejenomZe neztvartiuje pravdivé skute&nost,
nybrZ od ni &tenéfe pFimo odvadi vytvafFeje jeji klamné zdani. Podobnost mezi
Cervantesovym roménem a Abaddénem zde nekondi. Putovani protagonisti
ve stavu zm&néného védomi, které se uzavira zmoud¥enim/zasvécenim do no-
vého poznédni a néslednou smrti, rovnd% spojuje oba romény. Jestlife Don
Quijote podnikne své t¥i cesty ve stavu naprostého poblouznéni, po névratu
domi pFijde k rozumu a zem¥e, pak Sabato/S. prochazi roménem jako som-
nambul, projde labyrintem své&ta, sestoupi do podzemi, podstoupi iniciaéni ri-
tudl, pronikne pohlavim-okem panny a vriti se do Santos Lugares (bydlist
autora), kde nalezne probouzejiciho se Sabata. Jeho smrt denotuje nahrobni
kamen nalezeny v jeho rodné obci.

Vice neZ tyto vzdilené podobnosti mezi Donem Quijotem a roménem
Abaddén, el exterminador spojuje tato dvé dila z&mé&r obou roméni distanco-
vat se od pfedchozfho typu roménu, Zanrové sebereflexe a tematizace autora
v dile. Tyto aspekty nés vedou k domné&nce, Ze Abadddn, el exterminador neni
pouze autoreflexi (reflexi Sabatovy pfedchozi tvorby), nybrZ %e v sob& skryva
ambiciézni z4m&r pFispét k obnové Zanru. Cini tak promluvou (explicitnimi
vyroky o literatufe obecné& a o roménu jako Zanru zvlast), sniZzovaAnim postupt
zejména realistického a nového romanu (objektivnost), naopak rehabilitac
témat, ktera literatura pfedchozich obdobfi parodovala (mytus obecns, inici-
atni zvlaXt). Stejny cil sleduje diiraz kladeny na subjekt a subjektivnost
i forma vyznatujici se potlafenim p¥ib&hovosti ve prospéch reflexe a masiv-
nim rozsahem vyse popsanych transtextovych postupi.

Lze se tedy domnivat, Z¢ mame pfed sebou romén, ktery bezpochyby po-
sunuje vyvoj Zanru vpfed. Abychom zistali je5td u podobnosti 8 Donem Quijo-
tem, poznamenejme, e Sébato napsal svij t¥eti a posledni romén (1974) ve
stejné prelomové dobé jako Cervantes své vrcholné dilo (1605, 1615). Prvn{
polovina 70. let naSeho stoletf mé s pofatkem 17. stoleti spoletny pocit vieo-
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becného roztarovéni (ve Spanélsku té doby je oznadovéno jako ,desengario®).
Krize roku 1968 (studentské boufe ve Francii, v Mexiku, PraZské jaro a oku-
pace Ceskoslovenska armédami socialistickych zemi), spolu s prvnf ropnou
krizi prvni poloviny 70. let znamenaji v zApadnim svété konec iluzi jak o ne-
koneném ristu a blahobytu v kapitaliamu (,better and bigger“), tak o refor-
movatelnosti komunismu. V Argenting je to pak dramatické obdobi, kdy se po
17 letech exilu vraci do zemé (1972) a k moci (1973) Juan Domingo Per6n
v okamZiku velkého socidlniho a politického neklidu. Jeho vlada bezprostfed-
né& pfedchazi krvavé diktatu¥e vojenské junty (1976) v éele s Jorgem Rafae-
lem Videlou, jejiZz pfedzvést je v roménu zfeteln& rozpoznatelna.

Debakl! obou utopickych ideologii, ideologie nekoneéného ristu a blahoby-
tu stejné jako ideologie bezt¥idni spolefnosti, ktery nastal pravé na podétku se-
dmdeséatych let a jehoZ nevyhnutelnost Sabato jasnoziivé rozpoznal v samych
zdkladech obou koncepti mnohem difve (s komunistickou ideologii se rozeSel jiz
v poloving 30. let, s v&dou jako predpokladem ideologie ristu a blahobytu v le-
tech ¥tyficatych), znameni hleddni novych hodnot. Roziarovan extenzivnosti
a expanzivnosti moderni civilizace, zklamin marxismem i sméfovinim exakt-
nich véd, Sabato hleda vychodiska hluboko v minulosti a v dusi &lovéka. Gnoze,
anticka mystéria, pythagorejska filozofie, alchymie, hermetismus, hereticka
udeni, tajné sekty #dici chod svéta tvo¥i myslenkovou béazi jeho romant. Mo-
derni dobou domné&le pfekonané se nam v Sabatovych roménech, nahlieny
z hlediska Jungovy psychoanalyzy, zjevuji ve své hrozivé ambivalentnosti jako
obsahy naseho vlastniho zapuzeného, potlateného a nepfiznaného nevédomi.

Je pozoruhodné, jak téma iniciaéniho mytu spolu se sestupem do podsvét
a zasvécenim adepta, které provazi literaturu (romén) od starovéku
(Apuleitv Zlaty osel), které pfekonalo v prib&hu literdrniho vyvoje nékolike-
rou sekularizaci (v obdobi renesance, osvicenstvi, 19. stoleti) a s ni souvisejici
parodizaci a degradaci, v roméanu Kniha o hrdinech a hrobech vyvstivéa jako-
by v nové, zcela neopotfebované formé. PrestoZe se v mnoha aspektech sho-
duje s iniciaénim mytem v jeho invertované, demonizované podobé, jak je
znéma z romantické literatury (hrdina je na rozdil od stfedov&kého hrdiny
zroméani o svatém gralu adeptem dabelského zasv&ceni, je /poslednim/ po-
tomkem slavného rodu opfedeného tajemstvim, typem vyvrZence pozname-
naného incestem, ktery hledé v podzemi tajemnou sektu a snaZi se odhalit
jeji tajemstvi, b&hem katabaze ho provazi dabelska a andé€lska panna, béhem
své pouti Fesi problém svého rozdvojeného védomi29), neptisobi archaicky ani
barvotiskov¥, nenese 24dné znamky zesvé&t§téni, které podstoupil napf. v go-
tickém rom#Anu. Na rozdil od modernich romént, které vyuZivaji strukturu
iniciaénfho mytu (Kafkiiv Zémek), v Knize o hrdinech a hrobech je zasv&ceni
dokonéno, je absolutni. Propojeni sv&tského pfib&hu Martinovy lasky k Alej-
andfe (ktery oviem obsahuje pohAdkové konotace — boj prince s drakem)

29 Srov. Hodrov4, Daniela, Hleddn{ romdnu. Kapitoly z historie a typologie #énru. Praha, Ces-
koslovensky spisovatel 1989, str. 175-197.
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8 mimosvétskym spiritudlnim p¥fb&hem zvyiuje nap&ti textu. Iniciadni mytus
zasazeny do soutasnych dobovych redlii, které zvySuji jeho v&rohodnost, pii-
sobf s hrozivou silou, utvrzuje &tendfe v pfesvédeni, Ze lidskou existenci pFe-
ci jen ovladaji rozumem nepostiZitelné tajemné sily (nevédomi), nad kterymi
moderni Hovék, jak dokazuje Jungova teorie, na rozdil od svych staroddvnych
predkil ztratil zcela kontrolu.

Plsobivost mytu o zasvéceni, jak ho ztvarfiuje Sdbato, m4 svou pfi¢inu mj.
v kontrastu plytkosti zv&cnélého svéta moderni méstské civilizace a propastnos-
ti a bolestnosti duchovntho hled4ni smyslu ve svité, ktery ho ddvno pozbyl.

Abaddon, el exterminador je pokrafovAnim tohoto hled4nf v podobé& ro-
méanové autoreflexe. Protagonista (tematizovany zdvojeny autor — Saba-
to/S.), ktery sdili 8 Fernandem né&které atributy (rodnou obec, datum naroze-
nf), zp&tné pfemy¥li o Fernandov& zasvéceni a svém literarnim pofinu. SAm
bezdé&¥né kopfruje Fernandovu katabézi (sestup do podzemi kostela Neposk-
vrnéného poleti), prochdzi krvavym ritudlem zasv&ceni (neni oslepen, nybri
sam oslepuje). Stejné jako Fernando tu¥l, Ze po ritulu zasviceni ho o¥ekiva
néco neurditého ale neodvratného. D¥fve neZ nalezne smrt stejné jako Fer-
nando, spoji se jeho rozdvojené ja (S., ktery profiel zasvEcenim, se Sabatem,
ktery podfimuje doma v Santos Lugares, AE, 424).

Stejn& jako mA byt roman Abaddén, el exterminador literaturou na dru-
hou®, je Sabatovo/S. zasvéceni zasvécenim ,na druhou“. Autor alias Sabato-
postava podstupuje pFedchozi zkuSenost jiné své postavy (Fernanda), nésle-
duje svou vlastni postavu. Stejné jako ona chce proniknout do tajemstvi toho-
to svéta a lidské existence (tentokrat prostfednictvim roménu), na rozdil od
ni neputuje svétem za tajemstvim mocné sekty, naopak setrvavaje v Santos
Lugares sklad4 z intimnich zpovédi, polozapomentych rozhovord a mlhavych
anii (,Confesiones, didlogos y algunos suefios...“) rozost¥eny obraz svéta-labyrin-
tu. Na rozdil od postavy, které z vile svého autora konti tragickou, byt symbo-
lickou emrtf, Sabato/S. prochAzi emrti inicia®ni nalézaje svij kdmen filozofti.

Sabatovo zasvéceni stvrzuje a potvrzuje Fernandiv inicia®ni rituél. Autor
se identifikuje s postavou, splyva s ni. To, co je v Knize o hrdinech a hrobech
vypravénym, tedy zprostfedkovanym p#ib&hem, se v roménu Abaddén, el ex-
terminador jakoby uskuteffiuje, napliiuje. Dojem zAvAZnosti, kterou toto
zdvojeni a potvrzeni vzbuzuje, je vak oSidny, nebot se realizuje skrze psany
text a ten je, jak pochopil Platén, jen opakovénim a pouhou hrou30. Sabato to
vi, stejné jako vi, Ze mezi psanym a skutetnym zeje nepfekonatelna propast
a ¥e metafyzické slovem vyjad¥it nelze3l. Také proto je Abaddén, el extermi-
nador jeho poslednim roménem.

30 Srov. Derrida, Jacques, op. cit,, ,La pharmacie de Platon®. str, 69-197.

31 Srov.: Kl repudio del arte era entances inevitable (...), repudio que, como el mismo Platén Io
sugiere cuando critica a Homero, no es tanto moral como metafisico. En los primeros didlogos
todavia hahla bien de los poetas, pero en los 1iltimos los execra al par de los sofistas, como trafi-
cantes del No-Ser, como técnicos de la mentira y de la ilugién. (...) Los artistas debfan ser con-
denados, pues, en nombre de la Verdad, como falsificadores filoatficos® (ESF, 206—-207).



