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GENIUS LOCI - BRNO 2012

Pohled do minula a zadani tématu

Za timto fecnickym pultem jsem staval dlouhd 1éta jako piedseda brnénskych
mezinarodnich hudebnévédnych kolokvii a fidil je se svymi spolupracovniky
a zaky od roku 1968 az do mého emeritovani roku 1990, kdy pak jejich fize-
ni po mn¢ prevzal Jifi Fuka¢. Kazdoro¢ni mezinarodni hudebnévédna kolokvia
v Brn¢ zalozil roku 1966 Rudolf Pe¢man. Pfed tim se konala jen nepravidelné
z podnétu naseho spolecného ucitele profesora Jana Racka, doktora historickych
véd. Pamatny byl zejména Mezinarodni hudebnévédecky kongres Leos Janacek
a soudoba hudba v roce 1958, kterého se zicastnili vedle domacich muzikologt
i hudebni védci z obou ¢asti tehdy rozdélené Evropy, ojedinéle i z Ameriky, Ja-
ponska a Jihoafrické republiky. Leo§ Janacek se octl poprvé ve vyhni svobodné
vedenych uvah mezinarodni muzikologické obce. Ke zvédoméni smyslu a vy-
znamu jeho hudebniho génia piispé€lo i provedeni témét celého dila na festivalu.
Pomahali jsme profesoru Rackovi v organiza¢nich vécech, ptednesli jsme poprvé
na mezinarodnim foru i referaty. Naucili jsme se kolokvijnim manyram a sami
jsme pak kolokvia potadali. Za nelehkych okolnosti se nam daftilo udrzovat jejich
svobodného ducha a mezinarodni prestiz.

V devadesatych letech jsem se zcastnoval kolokvii jiz jenom jako referent,
prilezitostné navrhoval néktera témata. Jedno z nich bylo Richard Wagner a hu-
debni kultura slovanskych narodii, o némz jsem prednasel roku 1995 na kongre-
su Richard Wagner International v zapadonémeckém Baden-Badenu, proslulém
svymi hernami a kultem nové hudby. V upravené podob¢ jsem tento text prednesl
na brnénském wagnerovském kolokviu. Vysel v Casopise Opus musicum. Byla
to moje brnénska kolokvijni derniéra. K piednaskdm a kolokviim jsem byl zvén
1V cizing.

Neéco vice nez pred mésicem jsem vSak byl piekvapen vyzvou, abych se ujal
uvodniho proslovu na kolokviu druhého ro¢niku Biendle Jandcek Brno. Zprvu
jsem vubec véhal, zda mam pozvani pfijmout, a to i pro kratkost ¢asu na jeho
vypracovani. Uvédomil jsem si vSak, Ze pozvani pro mne znamenalo i jisty druh
pocty, a tak jsem vyzvu pfijal. Pro vystoupeni na kolokviu jsem si v souladu
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s dramaturgii festivalu zvolil téma ,,génius loci Brno®, které bylo jako takové
predstavenstvem kolokvia pfijato. Pon¢kud zvlastni volbou jsem se chtél vyva-
rovat pouhého prevypravéni véci vyznamnych a méné vyznamnych. Snad jsem
se tim dostal za tyto hranice a byl jsem piiveden k nékterym novym myslenkam,
které jsem do proslovu zatadil, mozna Ze nékde i pfes plivodné jen minény mu-
zikologicky ramec. Takovéto sd€leni vSak vyzaduje nejdiive vymezeni pojmu,
jehoz je nékdy pouzivano publicisty k pochvale skladatele nebo hudebniho dila
(pouzivaji k tomu vyrazii o svétovosti).

K vymezeni pojmu

Pojem génia znali ji stafi Rekové a Rimané. Idealista Platon v ném spatioval
»bozské Silenstvi basnika“. V latinskych pramenech byl ,.génius duch strazny,
provazejici cloveka od jeho zplozeni a narozeni cely Zivot, sdilejici s nim slasti
pravi: , Jako kazdy c¢lovek melo kazdeé misto, krb, mésto i stat svého génia.“ V realité
zivota byl uctivan jako génius cisai Augustus. Jeho doba byla zlatym vékem fimské
kultury, naptiklad basnikt Vergilia, Horatia, Ovidia. V pohledu soucasnika to vsak
nebyli géniové. Ovidius, feceny Publius Naso, autor monumentalnich Promeén, byl
vypuzen do vyhnanstvi, které stravil v dnesni rumunské Konstanci. Génia Augusta
za to zpodobiiovala okiidlena socha v nadzivotni velikosti na naméstich mést.

Obsahu pojmu génius ve vztahu k uméni ur¢il misto az Immanuel Kant v Kri-
tice cistého rozumu (1791). Uréeni se vyskytuje v prvni ¢asti jeho spisu Kritika
soudnosti v paragrafu 46 a dalSich paragrafech. Hlavni vstupni Kantova teze zni,
ze ,krasné umeéni je umeni génia*“. V dal$im pak vymezuje oba pojmy vymeéru.

Génius je talent (pfirodni dar), ktery dava uméni pravidlo. Ponévadz talent
jakozto vrozena produktivni schopnost umélce sam patii k ptirodé, dalo by se
to podle Kanta také vyjadrit takto: génius je vrozena duSevni vloha (ingenium),
kterou dava ptiroda uméni pravidlo. Teze o géniu jako milci ptirody (Glinstling
der Natur) tak ziskala legitimitu z pozice stejné genialniho filozofa.

Vytvoru génia, krasnému uméni, piislusi originalita, musi byt exemplarni,
nevznikd napodobenim, coz bylo ¢lovéku dano pii narozeni. Z tohoto vnuknuti
pochézeji ony origindlni ideje. Kant je vztahuje na vSechny druhy uméni, pte-
devs§im na basnictvi, z vytvarnych uméni na sochatstvi a malii'stvi. Pod pouhé
umeéni krasné hry pocitki u amuzického Kanta spada hudba. Pokud se nespojuje
se slovem, je hudba urcena jen pro zabavu, ptikladné uvadi Kant ,,hudbu u stolu*
(Tafelmusik). Jeji ucel nepodporuje kulturu spoleenskych sil, neni estetickym,
nybrz jen ptijemnym uménim. Nepochdazi z vnuknuti génia, tak jak z n¢ho nepo-
chazi ani véda, kterou Kant nazyva mechanickym uménim.

Formalistické a priori Kantovy filozofie uméni, které je vazano jen na zalibeni
v Cist¢ hudebni formé, vylucuje prinik do hlubsich vyznamovych, obsahovych
vrstev hudby, tak jak do nich zacal pronikat jiz Ernst Theodor Amadeus Hoff-
mann v recenzi Beethovenovy Symfonie ¢. 5 ¢ moll (Allgemeine musikalische
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Zeitung, Band 12, 1810) a brzy na to pak pfedev$im Georg Wilhelm Friedrich
Hegel v Prednaskach z estetiky (2 sv., 1820, ed. 1835-1838).

Hegel ve své filozofii uméni jako krasného idealu zistava u Kantova urcenti,
ze umeéni je vytvorem génia, kterym je ¢lovék od ptirody (bohem) nadany, tedy
onen jeji milec. Na rozdil od pouhého talentu, schopného dokonalé hry na housle
atp., génius je vSeobecna schopnost pravdivé tvorby uméleckého dila a energie
provadéjici vypésténi a uplatnéni této schopnosti. Tato vlastnost je dana pouze
duchovné uvédomeélému subjektu, ktery je schopen dospét od nitra k realnému
zjevu svych vytvord, rozumi se k uméleckému dilu. Podstatny rozdil mezi Kan-
tem a Hegelem spociva tedy v pohledu na smysl a vyznam uméleckého dila. Kra-
sou konkrétniho tvaru je smyslové vyjadieni obsahu patiicnou formou. Hegel se
s Kantem rozchazi i v pohledu na hudbu, kterou v druhé knize svych Prednasek
z estetiky tadi na vrchol systému. Po hudbé jako romantickém uméni nasleduje
jiz jen poezie, Hegel ji mini v§echny literarni druhy. Hegel neni viibec amuzicky,
napt. v druhé knize Predndsek z estetiky si bere za piiklad Bacha, Hiandla, Mo-
zarta, ale 1 C. M. von Webera.

Formalistické teorie pozitivistického 19. stoleti uptednostiovaly Kanta pted
Hegelem, v ¢eské estetice a teorii uméni tak ¢inil herbartovec Otakar Hostinsky.
Vritil se viak k Hegelovi v pozdni syntéze Uvodu do estetiky (1909), v niZ zachy-
til viny nové diltheyovské hermeneutiky. V ceském kontextu jsou hodné povsim-
nuti reakce na Hegela ze strany poetismu i surealismu, v teorii a estetice Karla
Teigeho (Jarmark uméni) a ptimo v poezii laureata Nobelovy ceny za literaturu
Jaroslava Seiferta a dalSich. AvSak podobné uvahy by nas vedly pfili§ daleko
od naseho tématu a od nich ustoupime.

Hledani génia loci

Nalezi Brnu, do roku 1948 svym postavenim hlavnimu méstu moravsko-slez-
ské zemé, dnes uz jen jednomu ze &trnacti statutarnich mést Ceské republiky,
oznaceni génius loci, tedy pojem, jehoZ obsah jsme se pravé pokusili vymezit.
Nékolika malo pamétnikiim se pii kladeni takovéto otazky vybavi Janackovo
jméno a jeho jedine¢né hudebni dilo, tak jak ve své uplnosti vyzatrovalo do svéta
v mezni politické situaci po komunistickém pievratu roku 1948 na brnénském
mezinarodnim festivalu Leos§ Jandacek a soudobad hudba v roce 1958.

V hledani vztahti se miuzeme 1 dnes odvolat na samotného LeoSe Janacka,
na jeho slavny fejeton Moje mésto (1927). Napsal ho v situaci, kdyZ uz byla nad
méstem ,,vykouzlena zar svobody, znovuzrozeni 28. rijna 1918“. Podle Janacko-
vych vlastnich slov vzeslo z ,,toho poznani v Sinfonietté videni jisteho rozmachu
a velikosti mesta*. Koteny poznani a védomi vztahu na vyznam mista v hudeb-
nim dile skladatele sahaji hloubé&ji do minulosti, do letitého Janackova Zzivota
ve ,,meste’; zaCinaji nekdy ve chvili, kdyz byl ve tfinacti letech pfijat za cho-
vance fundace Starobrnénského klastera, ve skutecnosti jeho hudebni Skoly. V té
dobé Janacka kromé hudby uchvatil i cyrilometodéjsky kult, ktery v klastete pa-
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noval. Janacek se podle vSeho zucastnil i1 provedeni kone¢ného znéni Ktizkov-
ského kantaty Sv. Cyril a Metodéj pti velkolepych cyrilometodé€jskych oslavach
v brnénskych Luzankach.

Slavnosti roku 1863 se hluboce vryly do Jana¢kova narodniho védomi, ovliv-
nily jeho dalsi chovani. Jeho slovanstvi se prohloubilo a uzralo i v ndzoru na ulo-
hu slovanské ideje v evropské hudbé. V predmluveé k pisiové antologii Kytice
narodnich pisni (1891) piredpovédél, ze hudebni idiom lidové pisné slovanskych
narodi jednou nahradi dosavadni dominanci gregorianského choralu. Studoval
sbirky ruskych a ukrajinskych lidovych pisni, naslouchal ortodoxnim zpévim pfti
navstévach Ruska. V brnénském Ruském krouzku, jemuz Janacek po své prvni
navstéveé Ruska v roce 1896 az do jeho rozpusténi roku 1915 predsedal, ptisel
do davérného styku s ruskou literaturou. I ptisobeni Ruského krouzku nalezelo
k zivotnim projevim ¢eské komunity v mésté. Pti ¢tenich v krouzku Janacek ob-
jevil inspiracni zdroje nékolika svych stézejnich hudebnich dél idobi 1905-1918.
Vztahy na mésto a jeho mista prolinaly celym Janackovym hudebnim dilem.

Janacka ptivedlo ke skladani folklornich skladeb v udobi pted Jeji pastorkyni
narodopisné hnuti méstanskych vlasteneckych spolka, skladby, které pro né na-
psal, svou uméleckou formou ptresahovaly kantovsky limit hudby jako pouhého
uzitého uméni. Nevznikaly jen pro zabavu, svym ucelem podporovaly kulturni
sily ceského méstanstva Brna, jehoz centrum stale jest¢ ovladala némecké ma-
jorita. K folklornim skladbam se vracel i do budoucna, svym duchem a formou
vzdy znamenaly i umélecky original.

Ptimo na Bmo jako na misto se vztahuji Janackovy cetné inspirace z zanru
vazné hudby. Vztahuji se na Janackova jinoSska 1éta prozita v Klastete kralové
na Starém Brn¢ v kantaté¢ Amarus (1897). V emotivné prozivanych vzpomin-
kach znamenalo toto podivuhodné dilo néco upln¢ jiného, nez zhudebnéni Josefa
Bohuslava Foerstera Vrchlického basné Amarus na recitovany text melodramu
s doprovodem klaviru.

V torzu Janackovy Klavirni sonaty 1. X. 1905 se vyjevily emoce jednapadesa-
tiletého Janacka, prozivané za vzrusivé situace bojii ve spole¢nosti za ustanoveni
Ceské univerzity v Brné€. Pozadavek odpovidal majorité ceské populace v celé
moravsko-slezské zemi. Kdyz tomuto pozadavku nebylo po riznych politickych
manipulacich v fiSském snému ucinéno za dost, doslo ve mésté k narodnostnim
stietim, do nichz se zapojil Janacek osobni ti€asti i svym dilem. Nedovedeme si
vysvétlit, pro¢ autograf klavirni sonaty po jejim provedeni znicil.

Z nekterych scén opery Osud (1907) a opery Prihody lisky Bystrousky (1923)
se daji vyc¢ist charakteristické vyjevy z Janackova zivota. V Osudu se tieti d¢j-
stvi vztahuje na Janackovu Varhanickou Skolu, ktera fungovala jako médium na-
nejvyse v jeho predstavach, jak v nich vzdy fungovala i ostatni brunnensia. Ne-
byly nikdy pouhou kopii skutec¢nosti. K mistu divadelniho d€je druhého déjstvi
nalezi scenérie a duchovni klima méstanské rodiny, mozna ze néco z toho bylo
i z osobnich vzpominek. V zobrazeni ptirodnich scenérii Prihod lisky Bystrousky
se poji Janackovy osobni prozitky z toulek krajinou lest, vod a strani brnénského
okoli, jak o ni p&je basnik.
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V dechovém sextetu Mladi (1925) se vedle nostalgickych tont daji vycist
a vnimat i pocity veseli chovancti fundace, prozitych v zahradach za ponurymi
klasternimi hradbami.

Janackova Glagolska mse (1926) sice vznikala na Hukvaldech a v Luhacovi-
cich, dokoncil ji vSak v Brné. N¢kolik jejich Casti si naskicoval jiz roku 1922,
avSak zadnou z nich nepouzil. 1 vznik Glagolské mse se svym zpusobem vaze
na genia loci domec¢ku na Smetanové ulici, ktery obyval celé dvacetileti. Pied-
tim vznikaly Janackovy skladby v byté davno jiz zbofeného najemniho domu
na Mendlové namésti, na jehoz severni strané se nalézaji klasterni budovy Au-
gustiniant.

Prekro¢ime hranice Janackovych brunnensii v inspiracich a hudebnich dilech.
Brno, uprostied svych architektonickych objektti mésto se svym zvlastnim soci-
alnim a kulturnim fluidem, se jako takové dotykalo i védomi vnimavého Janacka,
inspirovalo ho. Byl vytrvalym pozorovatelem zivota kolem sebe. Uchovaval si
v paméti nejriuzngjsi podnéty ze setkani s lidmi a vécmi. Kdyz mu zaznély hud-
bou, zapisoval si je na misté do not formou napévki, na prochazkach v luzanec-
kém parku zpévy svych pénkavek, napévky mluvy Briant na ulicich a venko-
vanu z blizkého okoli na trzisti Zelného trhu. Tradovalo se, zZe pii pravidelnych
pochtizkach na Kounicove tfidé zdravil mondénni damu, kterou viibec neznal,
nikdy ji neoslovil. Byl pouze zaujat jejim zvlas$tnim zjevem a ,,jedndnim* (feCe-
no podle dramaturgie Konstantina Sergejevice Stanislavského), jimz ho vlastné
oslovovala. Ona tajemna neznama snad byla Janackovi jistym vzorem pro posta-
vu Emilie Marty. Nebyla ji tentokrate rozhodné Kamila Stosslova.

Vracime nase slovo filozofickym uvaham, které nejsou proti Janackovu géniu.
Leos Janacek Kantovu Kritiku soudnosti nikdy necetl, ¢etl nejvyse eklektiky jeho
formalistické estetiky 19. stoleti. Skute¢nost, Ze je podle naseho nazoru Janacko-
vo hudebni dilo projevem vrcholného tvirciho ducha, ze vykazuje originalitu, Ze
neni v zadném piipadé epigonalni, ze vytazuje novotvary do budoucnosti, neni
zajisté disledkem vlivu Kantovy estetiky. Tyto nase argumenty pouze potvrzuji,
ze jeho hudba odpovida ve vSeobecnych zietelech (estetickému) umeni, tak jak
je stanovil Kant ve svém estetickém a priori. Janacek i pii vztazich své hudby
na brunnensia, jak jsme je pravé popsali a jak se vztahuje i na jiné inspira¢ni
zdroje naptiklad z literatury, je tedy vytvorem génia; dila jako takova vyvraci
Kantovu filozofii hudby jako piijemného uméni (na rozdil od jinych); Kant ale
pripousti, ze by spadala pod pojem uméni smyslové hry bez onoho nadechu pou-
hé , prijemnosti; ze by tak stoupenci krajnich smért nové hudby mohli ziskat pro
tento druh ,,hudby* legitimitu uméni.

Janacek negaci Kantovy formalistické estetiky nebyl viibec hegelianem, He-
gela nikdy necetl. Hegel vsak svou obsahovou estetikou (feceno zatim zjednodu-
Sen¢) nabizi nékterymi idejemi latku k pfemysleni. Obsahlymi reflexemi hudby
v Prednaskach z estetiky zdolava amuzika Kanta, kterého nicily pisné vojakta
z nedalekych kasaren od jeho bydlisté, a proto také na hudbu zanevtel. V Hegelo-
veé systému zaujima hudba vyznamné misto, pojednava o ni kvalifikované (radil
se o ni s hudebnimi profesionaly), odvolaval se na dila skladateld, ve vyctu kon¢i
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Weberovym Carostielcem, ktery slavil svou premiéru v roce dokonéeni Hegelo-
vych Prednasek z estetiky (1820).

Pro Hegelovu hudebni estetiku je dulezité né€kolik véci. VSeobecné piizna-
va hudbé rysy uméleckého dila (,,geniality*), které jsou vlastni ostatnim umeé-
nim, piikladné v§ak malif'stvi a poezie vSech jejich druhd. Na rozdil od malifstvi,
v némz se objevi vzdy uréity odlesk duchovna v piedstavé malifova subjektu,
avSak vzdy v zobrazeni pfedmétu v jeho krajni extrémni vnéjskovosti; v hudbé.

Jii VyslouZil pisobi jako emeritni profesor na Ustavu hudebni védy FF MU. Dlouhodobg se zaby-
véa hudbou 19. a 20. stoleti, zejména hudebni lexikografii, folkloristikou, jakoZz i osobnostmi Leose
Janacka, Aloise Haby a Karla Husy.

ABSTRACT:

One important predecessor of the now traditional annual Brno musicological colloquiums,
founded in 1966, was the International Musicological Congress Leos Jandcek and the Contempo-
rary Music in 1958. Several musicologists from both parts of divided Europe, let alone America,
Japan and South Africa, were able to meet. The term ,,Genius loci Brno* has to be defined not to get
confused with mere journalistic praise of local musicians. The suitable definitions of genius can be
found in Plato, Kant and Hegel. In search of the Genius loci in Brno, we probably all have Janacek
in mind in the first place. His famous feuilleton Moje mésto (My City, 1927) is likely to be the best
example. Important constituents of the genius loci of Brno during Janacek’s lifetime included the
cult of Saints Cyril and Methodius, folk songs and folk culture, Russian culture represented by the
Russian Circle (1896-1915), but also the growing tension between the local Czechs and Germans.
Many examples of both his and general situation, facts and life are to be found in his operas and
other works. His way of looking at things is special. He is denying Kant’s formalistic aesthetics.
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Genius loci, Brno, Leo$ Janac¢ek, Immanuel Kant, Georg Wilhelm Friedrich Hegel
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