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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni
a jejich vyrazové prostredky

V jednotlivych stdtech dne$ni Indie nalezneme nespocet divadelnich forem. Formy li-
dového divadla, jezZ se v nejvétSim poctu vyvijely predev§im béhem poslednich péti set
let, nejsou zpravidla vdzany na literdrni tradici. Jejich dominantu predstavuje scénické
ztvarnéni prib¢hu, které se ziidka drzi konkrétni literdrni predlohy. Co do hojnosti
tradi¢nich divadelnich forem je jednim z nejbohatsich regionti Kérala, stat leZici na
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traktivnéjsi divadelni forma - kathakali. Divadlo kathakali vSak zdaleka nepredstavuje
jediny pozoruhodny druh, jenZ se v této oblasti vyskytuje. Existuje nékolik dalSich
forem, jez kathakali v rizném smyslu konkuruji, naptiklad moéhinijattam, ottanthullal
nebo také kudijattam, zf'ejmé jedna z vibec nejstarsich* dosud aktivné provozovanych
divadelnich forem na svété.

(1.1) Tanec, drama, divadlo, divadelni uméni

Jednim z obecnych problémd, jez se vyskytuji pfi charakterizaci konkrétnich forem
indického divadla, je obtiZné vymezitelna hranice mezi tancem a tim, co se v Indii
oznacuje jako drama (¢i divadlo). Jejich vzajemné propojeni je vsak zcela zdsadni.
Koteny tohoto problému patrné tkvi jiZ ve staroindické praxi divadelniho/perfor-
manc¢niho uméni a s ni spojené sanskrtské terminologii. UZ v Ndtjasdstie, nejstarsi

4) Nékter'i odbornici kladou vznik kddijattam az do devatého, pripadné desatého stoleti naseho letopoctu,
ze kterého pochazeji prvni hmatatelné dikazy o jeho existenci. Je vS§ak mozné, Ze jde o formu mnohem
starsi ¢i naopak mladsi.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

dochované ucebnici indického divadelniho uméni, se setkavame s rozliSenim mezi
témito pojmy, zaloZeném pravé na sanskrtské terminologii. V sanskrtu se totiZ oba
poji se spoleénym slovesnym kofenem mnat- (<, nat)® vyjadiujicim ,tancit”, ,vyja-
drovat se tancem®, od néhoz se dale odvozuji oznaceni pro dalsi formy scénické
reprezentace. Ve formé kauzativa,® tj. natajati (-Tl?qﬁ‘[, natayati), vS§ak lze toto sloveso
pouZzivat (v aktivnim tvaru) ve vyznamu ,dramaticky predvadét®, ,hrat“, ,perfor-
movat®, ,imitovat* apod. (Monier a Williams 2002, s. 525). Sanskrtsky termin natja
(FIIE=T, natya) pak oznacuje ,tanec”, ,mimetické predvadéni®, ,dramatické uméni®
atd. V kontextu indické divadelni terminologie se vSak jeho vyznam postupné ustdlil
na podobé ,divadelni uméni®.

Pomérné piehlednd kategorizace, jez se zpravidla obecné prijimd v soucasné teo-
rii, se uvddi napiiklad v knize Indian Theatre (Richmond et al. 2007), do niZ statémi
o staroindické divadelni praxi prispél jeden z prednich svétovych odborniki na sta-
roindické divadlo, Farley Richmond. Rtzné typy pohybt, jez jsou soucasti indického
divadelniho predstaveni v tradi¢nim stylu, jsou casto déleny pod vlivem sanskrtské
terminologie do tif skupin. Prvni z nich - disty, abstraktni tanec - oznacuje slovo
nrtta (<<, nrtta). Pantomima ¢i gestikulace zaloZend na interpretaci narativni ¢i tema-
tické slozky predstaveni spadd pod termin nrtja (JcH, nrtya) a konecné natja (-1,
natya) oznacuje predstaveni (¢i performanci), v niZ hrani (¢i hereckd akce) a tanec jsou
zkombinovany v dramatickou formu (Richmond et al. 2007, s. 5). Nase zkoumdni se
pohybuje pfedeviim v oblasti natji, pripadné nrtji.

Sifi vyznamu terminu ndtja vystizné charakterizuje v Privodci déjinami staroindické
literatury také Dusan Zbavitel: ,Slovo ,natja‘ [...] nds hned na pocatku varuje pied prili§
zuZenym pojetim terminu ,divadelni uméni‘, kterym jej prekldddme. Je odvozeno od
sanskrtského slovesného kotene ,nat-‘, jehoZ vyznam je ,tancit, vyjadiovat se tancem’,
a poukazuje nejen na tanec jako na jednu ze zdkladnich soucdsti staroindického diva-
dla, ale implicitné i na neodmyslitelnou hudebni slozku, bez niZ se tanec neobejde.*
(Zbavitel a Vacek 1996, s. 223)

O obtiZich spojenych se snahou vymezit hranici mezi tancem a ,divadlem® v kontex-
tu indického performancniho uméni svédci i skutecnost, Ze jsou jeho jednotlivé formy
oznacovany ruzn¢. Napiiklad divadlo kathakali se nékdy charakterizuje jako dramatic-
ky tanec a nékdy jako tanecni drama ¢i divadlo. Pro oprdvnénost obou téchto oznace-
ni lze najit fadu argumentu. Zdd se vsak, Ze tento problém trapi spiSe ,zdpadni“ védce
nez indické divadelni teoretiky a praktiky. Napriklad na festivalu tance porddaném in-
stituci The Music Academy Madras vystupuji soubory z naseho pohledu ,ryze tanec¢ni®
i soubory uvddéjici predstaveni, jeZ by zdpadni badatel pravdépodobné oznacil spise
za ,divadelni“. Tanec predstavuje prirozenou soucdst toho, co Indové oznacuji jako di-
vadelnf ¢i dramatické uméni, a to navic mnohdy bez odlisného chdpani vyznamu slov

26

,divadelni“ a ,dramaticky“. S tim souvisi i nejbéznéjsi charakteristika tradi¢niho indic-

5) U stéZejnich terminti kromé ceského, pro neodborného ¢tenare srozumitelnéjsiho prepisu uvadime
v zévorce i tvar daného slova v pismu dévandgari, uzivaném v klasickém sanskrtu, a nasledné v jeho
védecké transkripci.

6) Vice viz sanskrtské kauzativum.
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(1.2) Principy staroindického herectvi: Gesta rukou (hastabhinaja)

kého performancéniho uméni, jiz rovnéz nalezneme v knize Indian Theatre (Richmond
et al. 2007). Jde o ndzor, chdpany jako obecné platny, Ze staroindické divadelni uméni{
se velmi bliZi syntéze tance, hudby a dramatu, pripadné dalSich slozek.

(1.2) Principy staroindického herectvi: Gesta rukou (hastabhinaja)

Terminem abhinaja (@ﬁ-‘lﬂ'ﬂ, abhinaya) se rozumi herecka slozka staroindického di-
vadelniho uméni. Pii $ifi jeho vyznamu neni snadné rozhodnout, kde s pojedndnim
o této problematice zacit. Ndtjasdstra, staroindickd ucebnice vénovand divadelnimu
uméni, poddva obsahly vyklad o principech herectvi a inscenovani dramatu obecné.
Predkldda je svému ¢tendfi tak, jak tomu bylo v divadeln{ praxi staroddvné Indie, i tak,
jak tomu podle jejiho autora ¢i autort byt mélo.

Pravé herec je tim, kdo podle indické teorie rasy zprostiedkovava vzbuzeni citové-
estetického ucinku uméleckého dila - zpravidla divadelniho predstaveni - v divakovi,
¢i v pripadé poezie v posluchadi. Na hercové umeéni zdvisi, zda k navozeni rasy vibec
dojde.” Mnohé prostredky, jez jsou v tomto procesu uplatiiovany, patii pravé k herec-
ké préci. Jednou ze sloZek hercova uméni je pochopitelné fyzicky projev. Jeho velmi
vyraznou a pro indické divadlo i do jisté miry typickou strdankou jsou pozice a pohyby
rukou, tak zvané mudry, které zpravidla nesou velmi konkrétni vyznam.

Na mudry se soustfedime proto, Ze jsou pro nékteré formy indického divadla ¢i tan-
ce jako takového dodnes velmi dileZité. Kdybychom chtéli popsat projev staroindické-
ho herce ¢i tanecnika - oba k sobé méli (a maji i dnes) velmi blizko -, museli bychom
pravdépodobné hovofit o vSech jeho slozkach (¢i o pohybech nékolika ¢asti téla herce
¢i tanecnika) najednou. Nejen proto vsak za¢iname od pojedndni o rukou. Soucasti
nasi prace je i snaha zodpovédét si otdzku, proc byvaji lidé casto azZ fascinovani pravé
timto ,,ndstrojem* vyjddreni obsahové i emociondlni ndpIné predstaveni. Uz Natjasdst-
ra nam dokldda duleZitost a pozoruhodnost muder. Nandikésvarova Abhinajadarpana
i dalsi indické prirucky zamérené na divadlo ¢i tanec poskytuji mnoho ddkazii o tom,
ze jde o jev, ktery neprestava pritahovat pozornost laiki i odbornikd. Sirokou oblast
vyzkumu, zvlasté pro religionisty ¢i etnology, predstavuji mudry v ndboZenském kon-
textu, zejména v buddhismu a v jinych ndboZenskych tradicich pochdzejicich z Indie.
Také djurvédska medicina s sebou - i do nasi zemé - prinesla spolu s jégou i zdjem
o mudry a jejich idajny lécivy ucinek. Ackoliv se snazime ponechdvat tyto aspekty spi-
$e stranou, nelze je, uz kvuli silnému spojeni ndboZenské tradice s vétSinou indickych
divadelnich (i tane¢nich) forem, zcela opomijet.

Herec indického divadla koordinuje pohyby svého téla, aby vyjddiil urcité sdéleni
a emoce, které je doprovazeji. Mudra® jako by vSe zpecetila, jak 1ze zf'ejmé odvozovat

7) Vice k teorii rasy viz napt. (Kysova 2008).

8) Sanskrtskd feminina budeme v této praci psdt bez kvantity na konci slova - napf. namisto ,mudrd®
budeme psat ,mudra“, namisto ,,Sakuntalé“ pouze ,,Sakuntala“ apod. V tomto tvaru je rovnéz budeme
sklonovat dle pravidel ¢eské deklinace. Kvantitu uvddime pouze v prehledu muder uvedeném v priloze,

kde vedle sanskrstkého origindlu ndzvu mudry klademe i jeho cesky prepis.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

zjednoho z vyznamu slova ,mudra“ - pecet. Za¢neme tedy tuto pro nds stdle exotickou
podivanou rozkryvat pravé odtud - od rukou a jejich jazyka, tj. jazyka gest rukou.

(1.3)

K charakterizovani principti komunikace herce/tanec¢nika s divakem prostiednictvim
muder nam slouzi fada zdroji.

Zaprvé jde o ucebnice divadelnitho uméni, véetné té prvni dochované - Ndtjasdstry,’
kterd uvddi pomérné rozsahly popis gest rukou a principy jejich pouzivani. K Ndtja-
Sdstre 1ze priradit i dalsi, mladsi prirucky, jez z jejtho dédictvi vychazeji ¢i jsou k nému
primknuty. Patf{ mezi né zejména Abhinajadarpana od Nandikésvary,"” anonymni Has-
talakSanadipika," pripadné Dhanamdzajova Dasaripa."

Dalsi cenny zdroj informaci predstavuji samotné kéralské tradi¢ni divadelni formy,
predevsim kathakali, méhinijjattam a kudijdttam, z nichZ ta posledni ndm poskytuje
pravdépodobné nejcennéjsi svédectvi o tradi¢ni divadelni praxi Indie, zejména diky
jejimu star i skutecnosti, Ze se s ni Ize v dnesni dobé v Indii setkat stale castéji. O di-
vadle kudijattam, jeZ je prohlaSovdno za nejstarsi tradi¢ni formu, kterd se dodnes
v Indii provozuje, jesté pojedndme podrobnéji. Tane¢ni forma moéhinijattam a tanecni
divadlo (¢i dramaticky tanec) kathakali piedstavuji dvé formy, jez se i dnes tési znacné
popularité a jez lze pomérné casto vidét na indickych jeviStich. Jejich obliba prispiva
k tomu, Ze jsou principy jejich performancéniho uméni pomérné casto reflektovany
v odborné literature psané nejcastéji anglicky, pripadné malajalamsky.” Patii mezi né
napiiklad The Language of Kathakali (Venu 2000) teoretika i praktika indického diva-
dla Gépala Vénua ¢i Méhiniyattam (Venu a Paniker 1995), herecky manudl, na némz
Go6pdl Vénu spolupracoval s Nirmalou Paniker, kterd se méhinijattam vénuje také
prakticky. Za jedno z nejvyznamnéjSich d¢l vzniklé na zdpadé lze naproti tomu jisté
povazovat Kathakali. Dance-drama where Gods and Demons Come to Play, jehoZ autorem
je profesor Phillip B. Zarrili, plisobici na University of Surrey (Zarilli 2000). Tento
vycet vSak zdaleka nenf uplny. Existuji desitky dalsich tituld, které se vyhradné nebo
alespon ¢dstecné vénuji kathakali nebo méhinijattam a dal$im zanram."

Kudijdttam zaujimd mezi tradi¢nimi formami indického divadla zvlastni postaveni.
Jde o klasickou formu sanskrtského divadla, jez je povazovdno za jednu z nejstarSich
divadelnich forem na svété. Dne$ni podoba muder ve vétSiné kéralskych divadelnich
forem, véetné kudijattam, se vyrazné odliSuje od jejich podoby popsané v Ndtjasdstre.
Pravé tato skutecnost tvoii jeden ze zdkladnich problémd, jimiz se zabyvdame. Piedpo-

9) Napt. v téchto vyddnich: (Ghosh 2003; Nagar 2003; Bharatamuni - A Board Of Scholars 2000; Ranga-
charya 2003).

10) Napt. (Rajendran 2007).

11) Napt. (Richmond 2002a).

12) Napt. (Haas 1965).

13) Malajalamstina je jazykem Kéraly.

14) Naprtiklad vydavatelstvi Motilal Banarsidass Publishers, jez md pobocky v fadé velkych indickych mést,

se mimo jiné specializuje na literaturu tohoto druhu.

18



(1.3 ) Zdroje poznatkl o mudrach

kldddme-li, Ze soubor gest rukou uvedenych kéralskych forem tvori svébytny jazykovy
systém, je tfeba urcit, na jakych principech komunikace jeho prostrednictvim funguje,
za jakych podminek funguje, pripadné jak se 1i§i od komunikace verbdlni. Jazyk muder
ma navic specifické postaveni v ramci SirStho kédu, jimz herec komunikuje s divdkem.
Timto kédem minime abhinaju, principy indického herectvi, jehoz jsou mudry sou-
c¢asti. Zkoumani vztahu hastdbhinaji a abhinaji obecné, to jest principti herectvi rukou
a herectvi ve smyslu souhry vSech jeho sloZek (pohybi celého téla, verbalniho projevu
apod.), predstavuje dalsi diileZitou ¢dst naseho vyzkumu.

Dtikazem, Ze tradice muder, jak je zndme z Ndtjasdstry, je dodnes Ziva, je napiiklad
jejich existence v bharatandtjam. Tato forma tradi¢niho jihoindického chrdmového
tance, jenz se hojné praktikuje predevs$im v jiném stdté jizni Indie, v Tamilnadu," si
ziskava stdle vetsi oblibu i v evropskych (¢i obecné zapadnich) zemich.'

Jazyk muder v bharatandtjam se tedy odliSuje od jazyka muder uvedenych kéral-
skych forem. OdliSnost je v nékterych pripadech dokonce tak vysokd, Ze si tyto dva ja-
zyky vzdjemné ,nerozumi®."” Proto rovnéz vyuZijeme pii charakterizaci principt jazyka
gest rukou mudry, jeZ pouziva bharatandtjam.'” Pokusime se tedy zdroven vystihnout
povahu rozdild mezi témito dvéma jazyky ¢i dialekty."

DalS$im podstatnym materidlem ke zkoumdni je audiovizudlni dokumentace zmi-
nénych forem, jiz autorka této prace nacerpala pri svém terénnim vyzkumu v Indii,?
zejména v Kérale, Tamilnddu a radé stath severni Indie. Cenny materidl jsme ziskali
predevsim ve Skoldch, kde se tyto divadelni formy vyucuji - napiiklad ve Skole Ké-
rala Kaldmandalam v Ceruturutti, v Ammannur Cau Cakjér Smaraka Gurukulam
v Irindzalakudé, v Padmasri Mani Madhava Cakjér Smaraka Gurukulam v Lakkidi ¢i
v Music Academy Madras v Chennaji. Jde o videozdznamy a fotografie zakoupené ¢i
porizené pii predstavenich. Vzhledem ke zkoumanému tématu jde predevsim o zdzna-
my a snimky z predstaveni kudijattam a kathakali, pripadné bharatandtjam.?'

K analyze uvedenych materidlti vyuzivime dalsi sekunddrnf literaturu (zejména sé-
miotickou, obecné lingvistickou ¢i antropologickou). Je tieba alespon ve strucnosti
zminit také vyznam muder v jiném nez divadelnim kontextu - napiiklad v kontextu
naboZenském, ktery s touto problematikou dzce souvisi. Navic se pokusime charakte-
rizovat vztah nasich zavért k teorii rasy i k sanskrtské dramatické praxi.

15) Jde o dalsi svazovy stdt Indické republiky - nachdzi se na vychodnim pobreZzi.

16) Do roku 2008 bylo mozné navstévovat lekce bharatandtjam i v Brné. Dnes je ziejmé nejbliZze dostupna
vyuka ve Vidni.

17) Na tuto skute¢nost mne jako prvni upozornili dva odbornici zabyvajici se danou problematikou, s nimiz
jsem fadu tezi své prace konzultovala u prileZitosti konference zaméfené pravé na kadijattam (11.-14.
1. 2009 v Lakkidi, Kérala). Slo o indologa G. S. Hedgeho, ptisobiciho na J. S. S. College v Dharwadu
v Karndtace, a gurua P. K. Narayanana Nambiara, jenZ je povaZovdn za jednu z nejvétsich autorit v ob-
lasti kudijattam.

18) Zminéna Abhinajadarpana, jez rovnéz obsahuje pojednani o mudrdch, se zaméruje predevsim na klasic-
ké tanecni formy, mezi néz patii pravé také bharatandtjam.

19) Zda jde o odli$né jazyky nebo dialekty, to hodldme rovnéz proveérit.

20) Prosinec 2008 - tinor 2009.

21) V mensim mnozstvi byly pofizeny i fotografie a videozdznamy z predstaveni dalsich divadelnich forem
- napi. méhinijattam, tejjam apod.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

Pro piehlednost tedy naddle rozliSujeme dvé zdkladni skupiny muder, jeZz podro-
bujeme analyze. Jedna skupina zahrnuje gesta rukou uZivana v tradi¢nich kéralskych
formdch (v téch, které jsme uvedli), do druhé pak spada tradice muder Ndtjasdstry,
reprezentovana zde klasickou tanec¢ni formou bharatandtjam.

ProtoZe se zamérujeme na staroindickou inscena¢ni praxi, uZeji na jednu slozku
staroindického herectvi v kontextu slozek ostatnich, nejvice respektované (primarni)
zdroje poznatkt k tomuto tématu pro nas predstavuje Ndtjasdstra a na druhém misté
praxe divadla kudijattam. Ostatni zminiované divadelni formy ndam slouZi pro doplné-
ni problematiky.

Pti charakterizovani zdroji, které nam poskytuji poznatky o mudrach, se nejdrive
zamélujeme na nejstarsi indickou ucebnici divadelniho uméni, Ndtjasdstru, jez se
dochovala v nékolika vyddnich.?? Ddle si predstavime nékteré tradi¢ni divadelni ¢i
tanecni formy, které na ni v rdzné mife v praxi navazuji. Na konci prvni kapitoly
pojedndavame o mnohem mladSich priruckdch, které maji néjaky vztah k Ndtjasdstre,
a predevs$im k umélecké praxi zminiovanych forem. Vybrali jsme texty, které zdsadné
ovlivnily praxi zminiovanych forem, nebo naopak takové prirucky, jejichZ autofi pfi
svych popisech &i teoretickych zévérech z praxe téchto forem vysli. Rada manudla
charakterizujicich vyrazové prostiedky tradi¢nich divadelnich i tane¢nich forem na-
vic vychdzi i dnes.

(1.3.1)

Natjasdstra, nejzndméjsi a nejstarSi dochovand prirucka, jeZ se zabyvad indickym diva-
delnim uménim, vznikla v obdobi kolem pocdtku naseho letopoctu. Problémy s dataci
jejtho vzniku jsou stdle nevyreseny. Ackoliv se jeji pivod klade nejcastéji do prvniho
stoleti naseho letopoctu, neni vylouceno, Ze miiZe byt jest¢ mnohem starsi nebo na-
opak mladsi. Pod vlivem téchto pochybnosti se datace rozsifuje nejcastéji na obdobi
druhého stoleti pt. n. 1. az druhého stoleti n. 1. Autorstvi Ndtjasdstry se pripisuje svétci
Bharatovi, ale pravdépodobné do jeji podoby, jak ji zndme dnes, zasdhla od doby jeji-
ho vzniku jesté rada dal$ich autord. Dnes dokonce mame k dispozici fadu odlisnych
vyddni a nékolik edici Natjasdstry.

Prvni ze tff hlavnich edic je zaloZena na dvou origindlnich rukopisech a pochdzi
z Bombaje z roku 1894. V roce 1913 byla revidovana a vyddna v ramci Kavyamala Se-
ries. Nejzndméjsi, tzv. barodska edice pochdzi z vydavatelstvi Gaekwad Oriental Series.
Je zaloZena na asi ctyficeti rukopisech nalezenych v rtiznych c¢astech Indie. Povazuje
se za nejlepsi vydani - pravdépodobné i diky skutecnosti, Ze k ni vytvoril komentdr
Abhinavagupta.® Tteti edice spada do roku 1929. Byla vyddna v Bendresu, dneSnim
Varanasi, v Kashi-Sanskrit Series (Das 1961, s. xiv).

22) Napt. (Bharata 1934, 1954, 1956; Ghosh 2003; Nagar 2003 a dalsi).
23) Jeden z nejvyznamnéjsich komentatort Ndtjasdstry, 7l zfejmé v letech 950-1020.
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(1.3 ) Zdroje poznatkl o mudrach

V Sestatficeti kapitoldch Ndtjasdstry se hovoii o tématech spojenych s teorif i praxi
staroindického divadla. Poznatky ¢i predpisy jsou v nékterych ¢astech Ndtjasdstry pre-
zentovany formou dialogu mezi Bharatou a jeho Zdky. Rozsah tematiky Ndtjasdstry je
velmi Siroky. Podrobné se v ni pojedndva zejména o dramatu - jeho vystavbé, druzich
her, postavich, prozédii apod. Ddle poddva pomérné komplexni vyklad o rtznych
sloZkdch inscenac¢ni praxe vcetné rozboru jednotlivych sloZek herectvi, li¢i tedy i mi-
miku, systém gest a kroku, jevi§tni mluvu,? zabyva se tzv. ,vyzdobou®,” kostymy a lice-
nim apod. Znacnd pozornost je také vénovdna tanci, zpévu a hudbé.

Ackoli se ndm nedochovaly Zadné dikazy o existenci divadelnich budov, jejich po-
pis — predevsim interiéra - v Ndtjasdstie rovnéZ nalezneme. V nékterych tradi¢nich
divadelnich formdch se z tohoto popisu dodnes vychazi pfi stavbé divadelni budovy
a organizaci jejiho interiéru, ¢i piesnéji pri vymezovani jevisté a hledisté. Mnohdy se
totiZ hraje jen pod pristi'eSkem, zejména v jizni ¢dsti Indie, kde je velmi teplé podnebi.
Setkdme se v3ak i s tim, Ze prostor hledisté a nékdy ani jevisté neni zastieSen vibec,
zejména v obdobi mimo monsun.?

V jednom z nejdulezitéjsich pojedndni obsazenych v Ndtjasdstie se hovoii o teo-
rii rasy, jez se zabyva citové-estetickym ucinkem divadelniho predstaveni na divdka
- prredpoklady jeho vzniku a samotnym procesem, jimz je vzbuzovdn v divdkovi. Ani
prubéh predstaveni a podminky jeho uspéchu tedy Ndtjasdstra neopomiji. Vse musi
byt provedeno co nejlépe, aby mohlo dojit k navozeni patfi¢né rasy. V této souvislosti
se obzvlasté zdaraznuje dilezitost herce a jeho uméni. Zejména v pasdzich vénovanych
hereckému projevu lze pozorovat predpis vysoké miry stylizace a znacného mnozstvi
vyjadiovacich prostiedki, jez podléhaji konvenci.

Na Ndtjasdstru navdzala fada dalSich piirucek, jez v§ak vétSinou nepiesdhly rozsah
tematiky této nejstarsi divadelni ucebnice. Ve vétsiné piipadi se vice soustiedily na
vybrané téma ¢i vice témat, kterd uvddély do souvislosti se soucasnou praxi, a vy-
klad do jisté miry pfizptisobovaly pozadavkim dobové divadelni praxe. Napiiklad
v Dhanamdzajové Dasaripace (Dhanamjaya 1965) se docteme informace hlavné o dra-
maturgii, v Abhinajadarpané® se naopak dozvime vice o inscena¢ni praxi, zejména
o herectvi.

24) Vcetné pojedndni o jazycich, jimiz se na jevisti mluvi, sanskrtu a prdkrtech.

25) Kaulisy se ve staroindickém divadle pravdépodobné neuzivaly.

26) Napiiklad v hlavnim mésté jihoindického statu Kérala, v Trivandrumu, skola Margi (¢i Margi Kathakali,
jak se nékdy uvadi) porddd o Vanocich festival vénovany zejména predstavenim kathakali a kadijattam.
Hledisté se nachdzi pod Sirym nebem, jevi§té muze byt prikryto improvizovanym pfistfeSkem. Hraje se
na prostranstvi pred Skolou - na pro tuto prileZitost postaveném jevisti. Do aredlu ma kazdy zdjemce
volny pristup.

27) Vyd. napt. (Ghosh 1957; Kalapurna 1997; Rajendran 2007) a dalsi.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

(1.3.2)

Bharatandtjam patii mezi nejpopuldrnéjsi indické tanec¢ni formy. Dnes je nejrozsite-
né&jsi v Tamilnddu, spolkovém stdté leZicim na vychodnim pobie7i jizni Indie. Ridceji
se s ni mizZeme setkat i v jinych indickych regionech. Navic nasi pozornosti neujde jeji
globdlni rozsifeni, které s sebou casto prindsi zmény v podobé této formy.

Jde o tanec, jenz se realizuje s6lové i ve skupiné. Tanec¢niky mohou byt Zeny i muZi.
Na prvni pohled zaujmou slozité kombinace kroki a gest, provadéné ve tiech rtznych
rytmech. Vyrazové prostiedky maji svij pavod jiz v Ndtjasdstre, coz se kromé jiného
projevuje v mimickych gestech oblic¢eje a v gestech rukou. Mudry bharatandtjam jsou
pro nase pojedndni dilezité predevsim proto, Ze si dodnes - az na malé vyjimky - za-
chovaly podobu, jiz piedepisuje Ndtjasdstra. V tom tkvi zasadni rozdil mezi tak zvané
Lprimou® tradici Ndatjasdstry, k niz fadime i bharatandtjam, a praxi kéralskych forem,
u nichz doslo k vyznamnému posunu v podobé a platnosti vyrazovych prostiedku.

Zejména v pripadé muder se kéralské formy, tedy i kudijattam a kathakali, jimiZ se
v této knize zabyvdme nejvice, poji s jinou, mladsi priruckou. Jde o Hastalaksanadipiku
(Richmond 2002a),* kterou lze chdpat jako kodifika¢ni spis ¢i manudl zaméreny na
praktikovdani muder zejména na uzemi Kéraly.

V ramci naseho vyzkumu tedy srovnavame dvé linie, jeZ maji spolecny ptivod, ale
z nichZ se béhem zhruba dvoutisiciletého vyvoje staly dva razné proudy, zastupujici
z naseho pohledu dvé rizné tradice.

Tradici, jiZ pro nds reprezentuje bharatandtjam, lze tedy povazovat za tu, kterd bé-
hem vyvoje doznala nejmensich zmén. Kéralské formy v této souvislosti pak chdpeme
jako reprezentanta takového proudu, ktery prokazatelné na Ndatjasdstru a staroindic-
kou divadelni praxi rovnéZ navazuje, ale vysledkem této ndvaznosti je jiz modifikovand
podoba vyrazovych prostredki, pricemz k modifikaci doSlo v riznych slozkach riiz-
nou mérou. Stejné tak bychom mohli s onou ,piimou” tradici Natjasdstry srovnavat
dalsi regiondlni formy, ale oblast Kéraly se ndm jevi k tomuto tcelu nejvhodnéjsi.
V tomto co do rozkvétu tradi¢nich divadelnich forem ziejmé nejbohatS$im regionu se
setkdvdme s kudijdttam, které je povaZovdno za nejstarsi kontinudlné provozovanou
performacni formu Indie a mozZnd i celého svéta, jak tvrdi nejen jeho performerfi, ale
i nékteri teoretikové.

Pro nasi praci vénovanou mudrdm tedy bharatandtjam a kudijdttam predstavuji
cenné zdroje poznatki o praktické strance dané problematiky.

Historie bharatandtjam je ve srovndni s nékterymi dal$imi indickymi formami pomérné
dobie zndmd. Se zminkami o jakési tanecni formé se setkdme jiZ napi. ve védském ob-
dobi, v némz vznikla Rg-véda (zhruba 1200-900 pf. n. 1.). Tato prvni z védskych sbirek
totiZ obsahuje metaforu zaloZenou na pripodobnéni svitani k tancici divce, berouci na
sebe rizné ozdoby (Khokar 2002, s. 11). Nejranéjsi dolozitelné a mnohem konkrétnéjsi
diikazy o existenci tance se v§ak nachdzeji aZ ve dvou tamilskych epickych dilech zvanych

28) Text je v (Richmond 2002a) dostupny v sanskrtu a v anglictiné.
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(1.3 ) Zdroje poznatkl o mudrach

Silappadikaram a Manimekhalai. Podle popisu detailnich rysi tanec¢ni techniky lze sou-
dit, Ze zachycuji pravé bharatandtjam ¢i formu tomuto tanci podobnou.

Navstivime-li v Tamilnddu hinduistické chrdmy, zjistime, Ze v nékterych z nich se
nachazi pomérné rozsdhla sochat'skd vyzdoba, zachycujici tanecnice a tane¢niky v riz-
nych pozicich. Tyto pozice nesou v mnoha pripadech totoZné rysy, s jakymi se setkame
v technice bharatandtjam.

Monumentdlni tamilnddské chrdamy, v nichZ nalézdme reliéfy s tanecniky, vznikaly
v obdobi mezi ¢tvrtym a dvandctym stoletim n. 1. Tehdy, za vlddy pallavskych a ¢6l-
skych panovniku, také doslo k rozkvétu mnoha kulturnich odvétvi, véetné hudby a tan-
ce. Byli to zejména ¢6lsti panovnici, kdo si za své vlady v chramech vydrzovali aZ stovky
tane¢niku (Kothari 2007, s. 28).

I kdyby chrdmové tance provadéné v oblasti Tamilnadu zejména v prvnim tisicilet
n. 1. neodpovidaly plné tomu, co dnes nazyvdme tancem bharatandtjam, je pravdépo-
dobné, Ze dnesni podoba této formy z tamilskych chramovych tanct vyrostla.

Jak uvidime prdvé na prikladu muder, praxe bharatandtjam je velmi dzce vdzana na
pravidla Natjasdstry, ackoliv i tato prirucka béhem asi dvoutisiciletého vyvoje doznala
jistych zmén, a to zejména vlivem zasahu riznych mladsich autort, ktefi jeji obsah
dopliiovali.

Dnes se s bharatandtjam casto setkdme vné chramového prostiedi, napiiklad v di-
vadlech ¢i na pédiich vystavénych pro néjakou slavnostni (¢asto politickou) prileZitost,
pri niz tane¢nici bharatanatjam zajistuji doprovodny kulturni program. Velmi casto se
tato vystoupeni odehravaji za doprovodu reprodukované hudby.

Predstaveni bharatandtjam muzZe byt choreograficky velmi peclivé propracovanym
dilem, v ném? jsou vyprdvény napiiklad mytologické piibéhy. Narativni a dialogické
pasdZe i emociondlni stavy jsou vyjadiovdny systémem muder v doprovodu mimiky
obliceje a tanecnich kroka.

S predstavenimi bharatandtjam se dnes setkime predevsim na vychodnim pobrezi
jizni Indie, naproti tomu na pobrezi zaipadnim se po staleti vyvijely tzv. ,kéralské for-
my*, z nichz jsou pro naSe ucely dileZité predevsim kudijattam a kathakali.

(1.3.3)

V ceské teatrologii se zminky o této klasické dramatické (performancni) formé, jak se
kudijattam zpravidla oznacuje nejen mezi indickymi odborniky, objevuji jen ojedinéle.
Z¥ejmé nejobsdhlejsi pojedndni o ni predstavuje ¢dst jedné kapitoly Dany Kalvodové
v knize Pod praporem krdle nebes (Kalvodovd a Zbavitel 1987). Na dvou a pul strandch
textu se setkdvdme s velmi dobrou - ale vzhledem k rozsahu jen zakladni - charak-
teristikou této formy. K textu je navic pripojeno nékolik fotografii - takovych, jaké
dnes muZe poridit navstévnik zf'ejmé nejprestiznéjsiho vyukového stiediska kathakali
a kudijdttam, Kérala Kaldimandalam v Ceruturutti v Kérale.?

29) Skola je za finanéni piispévek vefejné piistupna.
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(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

Dana Kalvodovd méla v§ak v dobé vzniku knihy pravdépodobné omezenéjsi moz-
nosti ve vyzkumu kudijattam, neZ mdme dnes. Kadijdttam totiz ve dvacdtém stoleti ma-
lem podlehlo zaniku. Jak uvddi napriklad G6épdl Vénu ve svém prispévku zahrnutém
v knize The Heritage (Paul 2001), kudijattam nejdrive prislo vlivem dpadku krdlovské ¢i
chramové podpory o své stédré patrony. Dalsi hrozbu predstavovalo stéle silici upied-
nostriovani anglictiny pfed sanskrtem ve vzdéldvacim systému. Zdjem o sanskrtskou
tradici se paradoxné presunul do Evropy, predeviim do Némecka a Velké Britdnie.*

K zaniku této formy vSak nastésti nedoslo. Témér zapomenuté bohatstvi predvadéni
sanskrtskych her na jevisti, jak se o ném piSe v Ndtjasdstre, zacalo od zhruba osmde-
satych let minulého stoleti vzbuzovat vazny zajem odborniki (Richmond et al. 2007,
s. 87). Pravé kudijdttam predstavuje patrné jednu z nejstarSich nepfretrzité provozo-
vanych klasickych divadelnich forem. Otdzka stdi{ této formy vSak neni dodnes zcela
zodpovézena. Vétsina odborniki se shoduje na tvrzeni, Ze i kdyZz hmatatelné dtkazy
o existenci kudijdttam pochdzeji az z devdtého, pripadné desdtého stoleti naSeho le-
topoctu (Mehta 1995, s. 269), muzZe jit i o fenomén jesté star$i. Diikazy k tomu vsak
chybi.

Pisemné doklady o existenci kudijattam pochdzejici z desatého stoleti n. 1. jsou spoje-
ny s reformovdnim této formy v daném obdobi. Poiizené zdznamy jsou piisuzovdny
krdli zndmému pod jménem Kulagékhara Varnan, jenz také byvd piimo oznacovdn za
reformatora kadijattam.” Jiz v té dobé vSak bylo kudijattam znac¢né vyspélou formou.
Proto se jeji stopy hledaji uz v obdobi vzniku Ndtjasdstry.”® Vétsina praktikt kadijattam
zpravidla trvd na tvrzeni, Ze jde o divadlo staré nejméné dva tisice let. Tato hypotéza
je nicméné dosud rovnéz neprokdzand.*

Pro potieby naseho vyzkumu je dulezita skutecnost, Ze kudijattam prokazatelné
v fadé aspektd nasleduje tradici Ndtjasdstry. Je vsak tfeba mit v patrnosti, Ze v piipa-
dé kudijattam jde o kéralskou regiondlni variantu klasického sanskrtského divadla.
Richmond v této souvislosti navic poukazuje na panindickou klasickou tradici, jejiz
derivaci forma kudijdttam predstavuje (Richmond et al. 2007, s. 88).

I kdyz kadijattam predstavuje cenny zdroj poznatki o staroindické divadelni praxi,
je tieba prihliZet ke skutec¢nosti, Ze se béhem dvou tisicti let mohla tato tradice vyvijet
ve specifickych podminkdch. Vztah mezi staroindickou divadelni praxi a kudijdttam
vystiZzné charakterizuje Tarla Mehta ve své knize Sanskrit Play Production in Ancient
India: ,Tato forma udrzela mnozstvi tradic a konvenci, které projevuji zvlastni podob-

30) Tato tendence, ovlivnénd romantickym zdjmem o vychodni kultury, se projevila uz na konci 18. stoleti
a zejména v prubéhu 19. stoleti v oblasti srovnavaci jazykovédy.

31) Krdle Kulasékharu zminuje i Dana Kalvodovd (Kalvodovd a Zbavitel 1987, s. 162), kdyz hovori o pfi-
rucce urcené herciim kudijittam, za jejthoz autora je povazovan kraliiv ministr. Jinde se navic setkime
s tvrzenim, Ze tato forma byla institucionalizovana Kulasékharou za pomoci brahmanského ucence
jménem Tolana (Mahta 1995, s. 270).

32) Vétsina praktiki kidijattam zpravidla (a suverénné) trvd na tvrzent, Ze jde o divadlo staré dva tisice let.
Tato skutecnost je dosud neprokdzana.

33) Ndvaznost na tradici Ndtjasdstry vsak mohla zapocit mnohem pozdéji nez bezprostiedné po jejim
vzniku.
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nost s inscenac¢ni praxi produkce staroindickych sanskrtskych her. Soucasné je teba
Iici, ze neztratila prichuf kéralského uméleckého vyrazu.“ (Mehta 1995, s. 269)** #

Kudijattam se po staleti hrdlo na jeviStich chramovych divadel zvanych kudttamba-
lam.* T dnes najdeme na uzemi Kéraly nékolik takovych divadelnich prostor.” Jejich
vystavba se v zdsadé 1idi pravidly Ndtjasdstry. Kattambalam byva postaveno ze dieva
(ackoli v soucasnosti se setkime i s modernimi materialy, jako je beton) a rozdéleno
na dvé stejné cdsti - hlediSté a jeviSté, jeZ je kryto zvldStni stfechou nesenou ctyimi
sloupy, umisténymi ve ¢tyfech rozich na nejcastéji obdélnikovém ptidorysu scény.

AZ do dvacdtého stoleti se kudijdttam hrdlo jen v divadlech postavenych uvnitr
chramového komplexu. Tyto prostory jsou v§ak z dvodu zachovani ritualnf ¢istoty ne-
hinduistim stdle neptistupné.® Nastésti dnes existuje nékolik kuttambalam stojicich
vné chramového komplexu. Tato skutecnost zpiistupiiuje divadelni formu kudijattam
mnohem Sir§Simu publiku, nez tomu bylo drive.

V zdzemi hinduistického chrdmu kudijattam dlouho predstavovalo soucdst nabo-
zenského Zivota. Podstatu jeho ndboZenské funkce lze spatfovat v tom, Ze predstavent
kadijattam bylo, zejména drive, pojimdno jako obét chrdmovému bozstvu, kterd je
predevsim vizudlniho charakteru.* Pravé jista izolace, jiz s sebou neslo chramové pro-
stfedi, mohla vyznamné prispét k zachovani této formy v co nejpivodnéjsi podobé,
i kdyz prirozené podléhala urcitému vyvoji.

Dnes se kadijattam hraje v divadlech kdttambalam v aredlu chramu i mimo sakrdlni
prostfedi. A¢ v modifikované podobé¢, i v souc¢asné dobé se hldsi k tradici staroindic-
kého divadelniho uméni.

V roce 2001 se kudijattam stalo jednou z devatendcti performancnich forem, kte-
ré UNESCO prohldsilo za souddst tak zvaného nehmotného kulturniho dédictvi
lidstva.*

Herectvi divadla kudijattam vykazuje vysokou miru stylizace. Jakozto forma spocivajici
svou podstatou zejména v praci herce, projevuje se tato stylizace predevs§im v detailné
propracovaném pohybu téla a verbaln{ strance hereckého projevu.

Herci kudijattam mohou byt muzi i Zeny. Casto se rovné7 stava (zejména v narativ-
nich pasazich), Ze jeden herec hraje sim vice postav." Tato technika transformace roli
se nazyva pakarndttam a lze ji povaZzovat za jeden z vysadnich rysa kudijattam. Zmény

34) ,The form has maintained a number of traditions and conventions which demonstrate their uncanny
resemblance to the staging practices of ancient Sanskrit play production. At the same time, it must be
said that it retains the flavour of an art expression of Kerala.®

35) Nenili uvedeno jinak, autorkou prekladu z angli¢tiny i ze sanskrtu je S. Havlickova Kysova.

36) Jde o divadla priclenénd k hinduistickym chramim.

37) Dana Kalvodovd (Zbavitel a Kalvodova 1987, s. 159) jich uvddi ¢trndct, Gépal Vénu hovoif o poctu
kolem Sestndcti (Paul 2001, s. 7).

38) Lze si vSak pro vstup dovnitf vyridit specidlni povoleni.

39) Richmond pouzivd oznaceni ,visual sacrifice* (Richmond et al. 2007, s. 88).

40) Doslova zatazeno mezi ,Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity* (Richmond
nedatovano).

41) Dodejme, Ze kdyz takovym zplisobem hraje sama Zena, hovoif{ se nikoliv o predstaveni kudijdttam, ale
o formé nazyvané nangjarkittu. Principy herectvi vak zistdvaji stejné.

25



(1) Tradi¢ni formy indického divadelniho uméni a jejich vyrazové prostfedky

mezi rolemi se neprovadi napt. proménou kostymu nebo podobnymi prosti'edky, ale
docilf se ji prostiednictvi konvencializovanych prostredkt - patiiénymi gesty (rukou,
obliceje i ostatnich casti téla). Verbalni slozka hercova projevu tento proces rovnéz
podporuje.*?

Kromé piipadi, kdy herec sim hraje nékolik postav, mize hrat Zenskou roli muz.
Déje se tak spiSe za vyjimecnych okolnosti, kdy ma takova zména konkrétni ucel. Je
tomu tak napiiklad v okamZiku, kdy je na jevisti tfeba predvést straslivou podobu dé-
monky, jez do té doby mé€la lidskou podobu - hranou vétSinou pohlednou hereckou.
Herectvi kudijdttam, podobné jako je tomu i v ostatnich indickych tradi¢nich for-
mach, je fyzicky velmi ndro¢né. Performefi jsou zpravidla velmi cenéni pro své uméni
a pravé zminéné priklady (zejména predvadéni rozzuiené démonky) casto predstavuji
prileZitost, jak prokdzat své mistrovstvi.

Predstaveni kudijdttam je zpravidla zaloZeno na dramatické predloze. VétSinou se
viak hrajf jen jednotlivd déjstvi sanskrtskych her. Casto se v inscena¢ni praxi kudijat-
tam setkdme také s adaptacemi sanskrtskych dramatickych predloh. Neni v§ak ve zvyku
inscenovat cely text, ani jeho doslovné znéni. Napiiklad uvedeni jen jednoho déjstvi
obvykle trvd nékolik hodin, protoZe se vie odehrava ve specifickém, pomalém tempu.

Stylizovany fyzicky pohyb hercova téla Ize sledovat v nékolika planech. Za nejdtlezi-
t&j81 slozku hercova projevu se v kudijattam obecné povazuje precizni prdce oci a ob-
licejového svalstva. Mimika ma rovnéz zcela zasadni podil na vyjadiovani vyznami, jez
symbolizuji konkrétni pohyby rukou. Gesta rukou, mudry, tvofi - pfedev§im za pomo-
ci urcitého vyrazu hercova obli¢eje - slozity znakovy systém. Vyznam hercova sdéleni
je navic podtrhovan ndlezitym, rovnéz stylizovanym a konvencializovanym, pohybem
zbytku téla. I verbdlni projev je zaloZen na znacné stylizované dikci.

Postavy na jevisti mluvi nejcastéji sanskrtem, v nékterych piripadech pouzivaji regi-
onalni jazyk, malajdlamstinu. Déje se tak napiiklad u postav, které navazuji kontakt
s publikem. Nejcastéji pouziva v ¢dsti svych promluv regiondlni jazyk typ Saska, jenz
se oznacuje jako vidusaka. Dalsim konkrétnim prikladem miiZe byt i oblibena role
Strpanakhy, démonické krasky, kterd svadi Rdmu i jeho bratra Lak§manu v drama-
tizaci epizody z Rdmdjany.*> Démonka je ve své lidské podobé hrdna Zenou a mluvi
sanskrtem, zatimco ve své pravé (démonické) podobé ji predstavuje muz, ktery uzi-
va malajdlamstinu. Publiku, jez (pfedevsim dnes) zpravidla sanskrtu dobfe nerozu-
mi, Stirpanakha 1i¢f regiondlnim jazykem své nestésti, kdyZ ji oba bratii odmitnou
a Lak$mana se ji krvavé pomsti za jeji uskoky.

Jazykem predstaveni je v prvni fadé sanskrt. Herec promlouvd sanskrtem se stylizo-
vanou dikci v pasdzich, jeZ se stiidaji se samotnym pohybem téla doprovdzenym jen
hudebni slozkou piedstaveni.

Hudebnimu doprovodu dominuje rytmické bubnovani, jeZ se velmi tzce vdZe k he-
recké akci. Clenové souboru hraji na velké bubny ptipominajici hlinéné vazy, nazyvané

42) Vice o kadijattam viz také autorcin ¢lanek ,Kudijattam - kdyZ divadlo vychdzi z chramu® (Havlickova
Kysova 2012b), jenZ prestavuje znacné upravenou a zasadné rozsifenou verzi této kapitoly.
43) Inscenace realizovana v roce 2002 v ramci aktivit Natana Kairali, herecké laboratore v Irindzdlakudé.

Surpanakha je na repertodru dodnes.
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mildvu. Nambjdrové, jak se tito hudebnici nazyvaji, jsou pritomni po dobu celého
predstaveni na scéné v zadni poloviné jevisté a sleduji pohyb herce. Z celkového po-
hledu na tuto souhru lze usoudit, Ze nambjdrové uddvaji herci rytmus a soucasné se
jeho akei sami davaji vést. Jsou rovnéz schopni svou hrou po zvukové strance dotvaret
hereckou akei.**

Redlné predméty coby rekvizity se na scéné objevuji spiSe ojedinéle. Pritomnost
rekvizit na scéné je zpravidla vyjddi'ena prdvé prostiednictvim herecké akce, nejcas-
téji konkrétni mudrou ¢i jinym konvencializovanym pohybem hercova téla, piipadné
kombinaci obojtho. Rekvizita je tedy zpravidla imagindrni, ale jeji pritomnost je velmi
jasné zndzornéna konkrétnim symbolem. Pravé ve chvili, kdy je pomoci znaku, ktery
vytvari herec svym télem, ,zhmotiovan® konkrétni predmét, napiiklad me¢, i hudeb-
ni doprovod podpoii hereckou akci. MiiZe se tak stat tim, Ze nambjar sleduje pohyb
hercovy ruky, kdyZ naptrahuje imagindrni (nebo i skute¢ny) mec, a prislusnou gradaci,
pripadné i zménou rytmu a jednim silnym uderem na buben znamenajicim rdnu me-
cem cely pohyb doprovodi.

Mluvené pasaze ojedinéle mohou pronaset také ¢lenky souboru, které v predstaveni
nehraji.*® Jsou béhem predstaveni pritomny v levé ¢dsti jevisté z pohledu divaka, kde
sedi na zemi a doprovazeji bubny hrou na malé ¢inely.*

Stylizace je velmi vyraznd také v kostymni sloZce. Kostym vytvari kontrast oproti
témér holé scéné. Kromé olejové lampy umisténé uprostred piedniho okraje jevisté se
na scéné vyskytuji jen bubenici se svymi bubny a dvé divky s ¢inelky. Postavy nosi velmi
komplikovany, ¢asto vyrazné zdobeny kostym a vyraznou licenou masku.

Kudijdttam ndsleduje tradici Ndatjasdstry kromé jiného prdvé v tom, Ze v mnohém
prejima hereckou techniku v ni popisovanou. Ackoliv se podoba muder kudijattam
vyvojem znacné modifikovala, prfedpokldddame, Ze v principu se zpiisob jejich uzivani
zdsadné nezménil.

(1.3.4)

Dalsi divadelni formou kéralského regionu, kterd uzivd jako jeden z vyrazovych pro-
sttedk(t mudry, je svétoznamé divadlo kathakali. Pravé diky oblibé divadla kathakali
mdame k dispozici radu textd, které se zabyvaji jeho vyrazovymi prostredky. Zvlasté
o mudrach existuje n¢kolik pojedndni, z nichz je celd fada napsdna nikoliv regional-
nim jazykem (malajdlamstinou), ale anglicky, naptiklad jeden z nejznaméjsich manua-
14, The Language of Kathakali od Gépala Vénua (Venu 2000). Diky tomu jsou umélecké
principy této formy, prfeddvané z generace na generaci, velmi dobfe pristupné nejen
yzapadnim*“ badatelim, ale i performertim ¢i badatelim z ostatnich stata Indie, kde

44) Napr. hercem predvadéné ¢i jen naznacené tdery mecem doprovodi zvukem - tidery na buben.
45) Zpravidla jde rovnéz o performerky.
46) V anglickém piepise z malajdlamstiny zni termin pro tento ndstroj ,kuzhittalam®.
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anglictina stdle plati za oficidlni jazyk a v praxi ji Indové hojné uzivaji, aby se spolu
byli schopni dorozumét. To totiZ ¢asto neni snadné, vzhledem k mnoZstvi indickych
regiondlnich jazykud a dialektd.

Kathakali predstavuje velmi osobitou formu tane¢niho divadla ¢i dramatického tan-
ce. Vyvijelo se béhem $estndctého a sedmnactého stoleti (rovnéz) na tizemi jihoindické
Kéraly.

Kathakali, jako ostatni zminéné tradi¢ni formy, scénicky nejcastéji zpracovava pribé-
hy z mytologie a z purdn.” Ziejmé nejpatrnéjsi odlisnosti od jiZ zmiriovaného kudijat-
tam tkvi v nékolika zasadnich rysech. Zatimco kudijattam predstavuje vysokou formu
sanskrtského divadla, kathakali je svym zaméfenim utvarem lidovéjSim. Sanskrt se
v predstaveni kathakali zpravidla objevuje jen ve zpivaném doprovodu dvou zpévaka.
Postavy samy mluvi jen ziidka. Navic promlouvaji vétSinou malajdlamstinou, pravdé-
podobné protoze té na rozdil od sanskrtu béZny divdk rozumi. Dalsi rozdil tkvi ve
skutecnosti, Ze v kathakali hraji i Zenské role muzi, s ¢imzZ se v kadijdttam setkdme za
specifickych okolnosti, o nichZ jsme jiz hovorili.

Na prvni pohled patrnou odliSnosti je technicky aparat, jejz kathakali vyuzivd. Na
rozdil od kudijdttam, které se snazi spoléhat predev§im na tradi¢ni technické zdzemi,
jiZ po staleti neménné, kathakali zvldsté v poslednich letech stdle vice vyuzivd moderni
techniky. Setkdme se tak casto se zpévem do mikrofond, pomérné vykonnymi repro-
duktory a svételnymi zdroji. Kudijattam se naproti tomu vétSinou spoléhd jen na pfi-
rozenou akustiku mista, kde se hraje, a hlavnim zdrojem svétla je olejovd lampa s né-
kolika hoticimi knoty, kterd stoji vpredu uprostfed na okraji jevisté. Umélé osvétleni
se sice rovnéZ pouzivd, ale v mnohem mensi mite, nez tomu byva v kathakali. Nenf to
vSak pravidlem. I to lze chdpat jako doklad toho, Ze se kudijdttam povazuje za skutec-
né autentickou starobylou kulturni pamadtku, kterd ma byt zachovdvdna v podobé co
nejvice odpovidajici plivodnimu stavu této formy. S tim rovnéz souvisi skutecnost, zZe
kadijattam je dodnes vnimdno jako divadlo urcené predevsim vzdélanctim, ktefi jsou
schopni rozkryvat vyznamy nesené jeho slozitym kédem.

Rozdily herectvi i obecné inscenac¢ni praxe kudijattam a kathakali nejsou zanedba-
telné, ale nesouviseji bezprostfedné s tématem této knihy. Je viak duleZité, Ze obé
formy, kudijattam i kathakali pouZzivaji stejny systém muder.

Znacny pocet manudli kathakali nam tedy miZe byt velmi ndpomocny pii sledo-
vani starobylé tradice indického herectvi, zejména systému muder, spojované nejcas-
téji s jejim unikdtnim reprezentantem, divadlem kudijattam. Popisy inscena¢ni praxe
kudijattam jsou spiSe vzacné. Nespocet manudld kathakali 1ze vzhledem k identi¢nosti
systému muder v rdmci obou forem vyuZivat i pii charakterizaci gest kudijattam.

Ztejmé nejdostupnéjsimi manuadly, z nichZ se miZeme dozvédét radu informaci ze-
jména o podobé a zpusobu pouzivani muder v kéralském divadelnim prostiedi, jsou
Abhinajadarpana a HastalakSanadipika.

47) Purdny neboli staré pribéhy obsahuji zpravidla legendarni vypravéni nebo myty.
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(1.3.5) Abhinajadarpana a Hastalaksanadipika

Existence daldi z prirucek zamérenych na indické divadelni uméni, Abhinajadarpany,
se datuje prinejmensim od 13. stoleti n. L.*® Opét je velmi pravdépodobné, ze (v néjaké
podobé) jeji text existoval jiz diive. O tom vSak nemdme primé dikazy. Z rady uceb-
nic vzniklych po Natjasdstie je pro nas tato prace zajimava piedevsim z toho ddvodu,
ze zhruba celd polovina jejtho obsahu je zaméfena na gesta rukou. Jde sice o manual
vénovany piedevsim tanci, a to zejména Zenskému, ale tato skutec¢nost nijak neprekazi
nasemu vyzkumu.

Abhinajadarpanu vyuziva predevsim modernéjsi praxe bharatandtjam. Preferovani
tohoto textu pred Ndtjasdstrou ma zcela prostou pricinu. Oproti rozsdhlé a detailné
propracované Bharatové ucebnici je totiz text Abhinajadarpany nekomplikovany a pie-
hledny (Das 1961, s. xxi).

Nejpopuldrnéj$im kéralskym manudlem zamérujicim se na gesta rukou je dilo
anonymniho autora s nazvem Hastalaksanadipika.* Text je sice jen fragmentem
(pravdépodobné nebyl vibec dokoncen), ale i tak ndm jeho dvé kapitoly pfinaseji
podrobny popis ctytiadvaceti zdkladnich muder a celé tady jejich variant, véetné
zpusobu jejich uZiti.

Gesta rukou obsazend v Hastalaksanadipice byla prijata formami, jako je kathakali,
mohinijattam, kr$nandttam a thullal. Gépdl Vénu v této souvislosti uvadi tezi, Ze autor
této prirucky musel mit podrobné nastudovand gesta uzivana pravé zejména v kudijdt-
tam, pripadné moéhinijdttam apod. (Venu 2000, s. 39). Hastalaksanadipika p¥edstavuje
prvni pokus o systematizaci a kodifikaci gest rukou ve svétle metodologie uvedené
v Ndtjasdstre (Venu 2000, s. 39).

Gesta kathakali jsou tedy na Hastalaksanadipice zaloZena. Zakladni ,abeceda® ¢tyfia-
dvaceti symbolickych gest a jejich vice neZ ti'f set variaci, jak je tento manudl ustanovil,
tvor{ piivodni vyrazivo ¢i slovni zasobu kathakali. Dnes se vsak pocet muder a jejich
variant zna¢né rozsitil. Obecné se jejich mnozstvi v kathakali odhaduje na ¢islo mezi
deviti sty aZ poc¢tem piesahujicim néco pies jeden tisic.

Zdroje pozndani problematiky muder v divadelnim, pripadné tane¢nim uméni jsou po-
mérné bohaté. Dulezitou linii ve vyzkumu této problematiky zapocala jiz Ndtjasdstra,
na jejiz tradici navazujf jak rizné mladsi manudly, tak performaéni praxe tradi¢nich
forem indického divadla a tance. Ndtjasdstra navic poloZila i teoretické zaklady v této
oblasti zkoumani, které jsou rovnéz nasledovany v fad¢ praci, jez dodnes vznikaji v In-
dii i za jejimi hranicemi.

Praxe tradi¢nich forem jako bharatandtjam, kudijdttam, kathakali a dalSich ndm
slouzi jako jeden z prament poznani na poli problematiky muder, dalsim jsou nékteré

48) Doba vzniku je velmi nejasnd, nékdy se uvadi i obdobi mnohem starsi, nez je 13. stoleti.

49) Bohuzel neni zndma ani doba jejiho vzniku. Poprvé byla vyddna v roce 1903 (Venu 2000, s. 42). Text
v sanskrtském origindlu i v anglickém prekladu je k dispozici napriklad na CD-ROMu (Richmond
2002b), jehoz autorem je Farley Richmond, jiz zminény odbornik na problematiku kudijattam i na
indické tradi¢ni divadlo obecné.
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manudly a teoretické prdce starStho data i neddvného vzniku. Sekunddrni literatu-
ra je vétsinou dilem zahranicnich autord. K ziskanym poznatkim miiZeme pripojit
informace, jez jsme ziskali pfimo od performerti zminénych forem ¢i konzultacemi
s dal§imi odborniky na problematiku muder.
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