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UKRAJINSKE DIVADLO

Lidové divadlo

Nejstarsi projevy ukrajinského divadla jsou spjaty stejné jako u jinych narodi s folklo-
rem. Poziistatky téchto scének neboli ,,igris¢“ se dochovaly dodnes. Jsou spjaty s kalen-
darnimi obrady, jako bylo na jate vynaseni smrtky (vesnanky), s letni rovnodennosti, jez
v kfestanstvi nabylo podoby svatku Jana Krtilete (Ivana Kupala), se sklizni obili (dozinky
té — narozeni, svatbu i pohfteb. Hrdiny lidovych scének byla ¢asto zvirata. Zvlasté oblibe-
né byly scénky s kozou, jez je poklddana za symbol plodnosti. Oblibeni byli i medvédari,
chodici s ochocenym medvédem nebo beranem. VétSina téchto obfadi ma pohansky
zaklad, na néjz byla posléze naroubovana krestanska mytologie. Vzhledem k tomu, ze
krestanstvi se do Kyjevské Rusi dostalo z Byzance, stali se v dobé raného stiedovéku po-
puldrni skomorochové (z feckého skommarchos = mistr Zertu, skomma = Zert, vysméch,
archos = mistr), navazujici na antické hry satyrské. O prvni fazi jejich pobytu v Kyjevské
Rusi svéd¢i jejich vyobrazeni na freskach Sofijského chramu v Kyjevé (1037). Na sté-
né vedouci na kur jsou zachyceni i se svymi dechovymi, bicimi a drnkacimi néstroji
(srov. obr ¢. 11-12). O jejich pisobeni vypovidaji i letopisné zaznamy (1068). Vzhledem
k tomu, Ze to byli kostymovani herci, ktefi ¢asto predstavovali také rtiznd zvifata, dostala
se tak do Kyjevské Rusi i tradice kostymovaného hereckého projevu. Skomorochové se
postupné z predstavitelii oficialni kultury nejvyssich vrstev slechty a kléru zménili v ob-
libené aktéry zabav lidovych. K jejich repertoaru patfily Zertovné pisné a scénky. Pozdéji
provozovali i manaskové divadlo (teatr Petruski). Sdruzovali se do vétsich skupin a pu-
tovali po trzich a jarmarcich. Jejich ¢innost v centrdlnim Rusku a na vychodni Ukrajiné
ukoncil edikt cara Alexeje Michajlovice z r. 1657, podle néhoz bylo oznaceno pusobeni
skomorochii za dabelské a oni sami museli prchnout na vzdaleny sever do oblasti Karélie
¢i rozsahlych uzemi ruského severu, kde splynuli s mistnim obyvatelstvem. Jemu pre-
dali ¢ast svého repertoaru, k némuz patfilo i zpivani bylin. Proto se tento podivuhodny
folklorni zanr dochoval predevsim v téchto oblastech, téZce ptistupnych i pro ruskou
administrativu. O vyskytu skomorochii na tzemi Béloruska a Ukrajiny svéd¢i fada do-
chovanych toponym. Stfedovéké postaveni skomorochi plasticky vystihuje Andrej Tar-
kovskij ve svém filmu Andrej Rubljov.
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Kromé skomorocht se do Kyjevské Rusi dostavali z oblasti Novgorodu i putovni her-
ci z Némecka, Cech i Srbska, ktefi rovnéz postupné splynuli s mistnim obyvatelstvem.
Z Byzance, kde se v 5.-6. stol vyvinulo liturgické drama, doputovaly do Kyjevské Rusi
i cirkevni scénky, jimiz si klér ziskaval popularitu u lidovych vrstev. Od konce 16. stol.
na Ukrajinu pronika zapadoevropské cirkevni drama, ¢asto provazejici jezuitské mise.
Byly to scénky spjaté s narozenim Krista, s pfichodem pastyit a tfi kraltt do Betléma,
s padijovym tydnem i se svatky velikono¢nimi, tedy s vyjevy Jezisova ukfizovani. Podob-
né jako jinde v Evropé byly tyto dramatické scénky z kostelti postupné vytlacovany pred
chramy a posléze za mésta Ci vesnice. Je prirozené, ze v téchto intermediich ¢i interlu-
diich postupné zcela prevladl lidovy jazyk. Jejich repertoar byval spjat také s loutkovym
divadlem, u vychodnich Slovanti nazyvanym vertep (vertep, staroslovansky = jeskyné).
Velmi popularni se stava v dobé baroka — v 17.-18. stol. Drevéné divadélko mélo dvé
poschodi. Zatimco na hornim podlazi se odehravaly scény spjaté s zivotem JeziSe Kris-
ta, na dolnim probihala komicka intermedia, jez byla na rozdil od fixnich vyjevt kfes-
tanskych znacné proménliva. Nejstar§i znamy zdznam, bohuzel vsak neuplny, poridil
cirkevni zalmista z Hus¢ina Ivan Danylovy¢ v letech 1771-1776. Druhy, psany polsko-
-ukrajinsky, je z r. 1790. Je to vSak jen kopie, v niZ chybi pocatek textu. Studenti kyjevské
cirkevni Skoly, zvané bursa, jimz se proto fikalo ,bursaki®, poridili r. 1770 zaznam ver-
tepni hry ve vesnici Sokyrenci. I v tomto pripadé $lo o kopii. Zajem studentt cirkevni
$koly nebyl ndhodny, protoze pravé tam se péstovalo tzv. skolské drama na naméty ze
Starého i Nového zékona, popularni i jinde ve Stfedni Evropé.

Autorem takovych baroknich her byl i absolvent Kyjevsko-mohyljanské akademie Si-
meon Polockij (1629-1680), vyznamny predstavitel vychodoslovanské kultury a poz-
déjsi vychovatel déti ruského cara Alexeje Michajlovice. Jeho hry o Nabuchodonosoro-
vi a o Bludném synovi (O Hasxodonocope, o mene 3name u o mpuex ompouex, 6 neuju
HecoxmerHvlx; Komeous npumuu o 6nyoHom coire) se staly oblibenym repertoarem pra-
voslavnych $kolnich divadel. Zatimco tam se péstoval Zanr mysterii, v lidovém prostredi je
popularni predevsim fraska. Tento repertoar prevladl v jarmarecnich predstavenich, zva-
nych balagan, v némz loutky nahradili lidé. Popularni se stavaji tzv. intermedia s lidovymi,
socidlné motivovanymi naméty, v nichz hraje roli i moznost namezdni prace, jaka byla
v té dobé v Zakarpati a dalSich oblastech zapadni Ukrajiny. Na zakladé¢ ediktu Marie Tere-
zie tam byl vybudovan cely systém zdymadel, umoznujicich, aby se na kamenitych fekach
mobhlo plavit dfevo. V jedné z komedii se Maxym a Hrycko z Gorodku a Denis z Kamen-
ce Podolského rozhodli prodat své voly a najmout se jako vorafi. Z jejich replik je patrné,
v jaké nemilosti byla mezi prostymi lidmi vrchnost i klér. (Istorija ukr. kul’t., 2/727-730).
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Novodobé divadlo

Pocatky novodobého divadla jsou spjaty s tvorbou Kotljarevského, Kvitku-Osnovjanen-
ka, Gogolova otce, Vas¢enka-Zacharéenka, posléze pak T. Sevéenka, Kucharenka, Storo-
zenka, Kostomarova a fady dalsich. Na Ukrajiné vsak nebylo zadné stalé divadlo. Organiza-
tory divadelnich predstaveni byli bud predstavitelé bohatych statkari, jako byli Troscynskyj
nebo Syraj, & koc¢ovni polsko-ukrajinsti herci. Z nich byly tvoteny soubory Rykanovského,
Molotkovského ¢&i S¢epkina. Nové divadlo evropského typu pronika na Ukrajinu od konce
18. stol. Nebylo to vsak divadlo ukrajinské. V Charkové vznika ruské divadlo a v Kamen-
ci-Podolském divadlo polské. O organizaci charkovského divadla se zaslouzil baletni mi-
str Ivanyckyj. Se souhlasem gubernatora Kidenského zde bylo r. 1789 otevieno prvni stalé
divadlo, kde od r. 1812 pisobil ukrajinsky spisovatel H. H. Kvitka-Osnovjanenko. Jeho
repertoar vsak byl vyhradné rusky. Pri benefi¢cnim predstaveni proslulého ruského herce
Scepkina zde byla s guberndtorovym dovolenim poprvé uvedena populdrni hra Kotljarev-
ského Natalka Poltavka, jez se jiz dfive hrala v Poltavé. O polském divadle v Kamenci-
-Podolském se dochovalo svédectvi Konstantina Batuskova, ktery piSe se zna¢nou davkou
ironie, Ze tu sice existuje divadlo, pfi pfedstaveni se vak publikum neobejde bez destniki.
Kromé chladu a mokra se o zabavu staraji opili herci a fale$ny orchestr (Istorija ukrajins’koji
kul'tury, 1994/597). V téze dobé existovalo polské divadlo i v Kyjevé, jehoz feditelem byl
v letech 1822-1829 Oleksandr Lenkavskyj. Hrala se zde i ukrajinska divadelni predstaveni,
napt. Ukrajina aneb Zaklety hrad. V Poltavé bylo diky iniciativé knizete Lobanova-Rostoc-
kého zfizeno amatérské divadlo, jehoz feditelem se stal Ivan Kotljarevskyj, jenz sam také
¢asto hraval. V r. 1819 zde byla uvedena Natalka Poltavka a o néco pozdéji Moskal-carodé;.
Od konce 20. let zacal psat nejdrive rusky a poté i ukrajinsky H. H. Kvitka-Osnovjanenko,
jenz obohatil repertoar o celou fadu svézich her.

Divadlo v Podnépfi (Naddniprjans’kyj teatr)
1850-1870

Po likvidaci Cyrilo-metodéjského bratrstva (1847) divadlo zivotilo jen v provin-
cii - v Hadja¢i, Cernigové, Nemyrivé (v Podolské gubernii). Polskd povstani v letech
1831 a 1863 znamenala vyraznou rusifikaci ukrajinskych uzemi. Na pravobiezni Ukra-
jiné bylo zcela likvidovano polské divadlo. V univerzitnich méstech, jako byly Kyjev,
Charkov a Odésa, kde existovala stala divadla, nebyla sice divadla zakdzana, na jejich
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repertoaru se vak témér neobjevovala ukrajinska dramata. Po Kotljarevském a Kvitkovi
domaci produkce prakticky vymizela. Rozkvét zacal az v dobé Kropyvnyckého, Kar-
penka-Karého, Staryckého a Lysenka.

Udobi reakce, které nésledovalo po liberdlnich $edesatych letech, postihlo i ukrajin-
ské divadlo. Jako priklad lze uvést koncert ukrajinskych pisni, ktery byl povolen v Kyjevé
r. 1867. Pisné se tehdy musely zpivat s francouzskymi texty. V Poltavé bylo napf. zaka-
zano uvést Natalku Poltavku Kotljarevského. Lépe na tom byly provin¢ni scény. Tak
napr. v Jelysavethradeé se r. 1864 stala velmi popularnimi amatérska predstaveni téze hry
Natalka Poltavka a dalsich dramat: Ndmluvy (Svatannja na Honéarivci), Zivot u Cerné-
ho mote (Cornomorskyj pobut) aj. Divadelni ptedstaveni se hrala i na u¢iovskych $ko-
lach. V 70. letech bylo povoleno hrat divadlo na soukromych scéndch i v Kyjevé, kde se
posléze jejich dusi stali M. Staryckyj a M. Lysenko. Proslulé byly domacnosti rodiny
Lindforsovych, kde se organizaci divadelnich predstaveni zabyvaly sestry Sofie a Marie
Lindforsovy. Amatérskd scéna byla natolik uspésna, ze r. 1874 uvadeéla své inscenace
v méstském divadle a r. 1875 v sale burzy. Veskeré nadéje na rozvoj divadla se vSak roz-
plynuly po vydani nafizeni ze 16. kvétna 1876, zakazujiciho jakékoli ukrajinské aktivity.
Léta 1876-1880 lze tedy na Ukrajiné povazovat za mrtvé udobi.

Rozkvét podnéperského divadla

Od r. 1880 se na Ukrajiné zacaly projevovat liberalnéjsi poméry. Na Ukrajinu pti-
jel senator Polovcev, ktery chtél uskute¢nit fadu reforem, které by umoznovaly roz-
voj ukrajinské kultury. Generalni gubernétor Certkov se zaslouzil o to, ze na Ukrajiné
byla povolena divadelni predstaveni. Nejdfive toho vyuzil divadelni soubor Askjarenka
v Kremencuku. Podobné se aktivizovaly i jiné divadelni soubory, takze se zacalo hrat
na ruznych mistech Ukrajiny. Predstaveni byla Gspésnd, proto vznikla myslenka zfidit
stalé ukrajinské divadlo, jehoz rezisérem se stal Kropyvnyckyj, s nimz v jeho soubo-
ru spolupracovali Sadovskyj, Kramarenko, Askjarenko a Zartkova. V zimni sezéné
r. 1880-1881 divadlo hralo v Kremencuku, Charkové a Kyjevé, tiebaze praveé tam nebyla
predstaveni prili§ uspé$na. Repertodr byl totiz zna¢né chudy. Soubor se proto poté roz-
padl. Vzapéti v§ak vznikla nova organizace, opét v cele s Kropyvnyckym. V nasledujici
sezoné byla jiz predstaveni mnohem uspésnéjsi, cemuz napomohlo uvadéni novych her.
Divadela fungovala nejen v Kyjevé, ale i v Rostové na Donu, Novocerkassku a jinde.
K repertodru patfily takové hry jako Chamtivec (Hlytaj), Nevolnik (Nevil 'nyk), Nehori
dva zajice (Za dvoma zajcjamy), Vsechno bylo jinak (Ne tak sklalosja, jak hadalosja) aj.
Diky usili talentovaného reziséra a organizatora M. P. Staryckého se ve stdlém divadle
shromazdila skupina talentovanych hercti. R. 1885 proto jiz mohly vzniknout dva diva-
delni soubory. Do ¢ela druhého souboru se dostal M. L. Kropyvnyckyj.

172



V téze dobé nastava rozkvét i ukrajinského ko¢ovného divadla. Divadla rostou jako
houby po desti. R. 1890 dosdhla poctu tficeti. K nejznaméjsim patfila divadla M. Sa-
dovského, Saksahanského, Staryckého a Kropyvnyckého. Fakt, Ze se z pivodniho
jednoho souboru v pomérné kratké dobé vytvorily soubory ¢tyfi, svédéi o velké tvirci
potenci tehdejsich divadelnikit. V$echna ¢tyfi divadla méla kocovny charakter. O jejich
uspésnosti svédci i to, Ze jezdila nejen po Ukrajing, ale zajizdéla i do Ruska a Béloruska,
Zakavkazi a na Sibif. Derkactv soubor se v 90. letech dostal az do Pafize. Zajezd vsak
skoncil skandalem, protoze pravé Derkac¢ prili§ nedbal o uméleckou uroven divadla.
Po celou dobu existence ukrajinskych koc¢ovnych divadel hral hlavni organizatorskou
roli Charkov. Slabou strankou kocovnych divadel byly dekorace a kostymy. Napt. soubor
Kropyvnyckého nemél viibec vlastni dekorace a musel si vzdy vypujcovat vse z divadel-
nich scén, na nichz hostoval. Pfelom v této oblasti se zdafil M. Sadovskému. Po revoluci
r. 1905, kdy se divadelni podminky zlepsily, otevrel stalou scénu v Kyjevé, kde se udrzel
az do bolsevického vpadu.

Mychajlo Staryckyj (1840-1904) byl synem ukrajinského statkare v Poltavském kraji.
Jesté za studii na univerzité v Charkové a Kyjevé se pridal k ukrajinskému hnuti a stal se
jeho stalym obhdjcem. Svou literarni drahu zacal preklady z Puskina, Lermontova, Nékra-
sova, Mickiewicze, Byrona, Heina aj. Pasobil i jako lyrik, nejvétsi pozornost vsak vénoval
divadlu. Jako dlouholety divadelni feditel vytvoril nejlepsi hereckou spole¢nost, ktera méla
sviij sbor a orchestr. Je autorem tficeti divadelnich her, v nichz v8ak vétdinou vyuziva ci-
zich motivil. Populdrni se stala jeho veselohra se zpévy Vinocni noc (Rizdvjana nic) a ope-
reta Sorocinsky jarmark (Soroéyns 'kyj jarmarok) na Gogoliv ndmét, opereta Cernomorci
podle Kucharenka s Lysenkovou hudbou, drama Za pravdu podle némeckého romanu
atd. Z jeho ptivodnich her mélo nejvétsi uspéch drama Ne sudylos’ (1883). Téma se tyka
narodnického hnuti, jez zaséhlo i Ukrajinu. Ustfednim ndmétem se stal milostny ptibéh
$lechtického mladika a venkovské divky, pro niz konci jeji laska tragicky. Staryckyj s ob-
libou skladal i dramata na témata historicka (napt. Bohdan Chmel nyc’kyj, Oborona Busi,
Marusja Bohuslavka, Ostannja nic). I kdyz jeho hry nemély valnou uméleckou hodnotu,
byly ve své dobé oblibené, nebot byly psany obratné, se znalosti divadelni techniky. Zvlasté
barvité dovedl Staryckyj licit lidové scény. Repertodr ukrajinskych divadel Staryckyj rozsi-
foval i ipravami her jinych autord, jez tak prizptsoboval pozadavkim jevisté.

»Otcem ukrajinského divadla® se stal Marko Kropyvnyckyj (1841-1910). Vzdélani
ziskal na kyjevské univerzité. Poté slouzil na prani svého otce jako spravce Chersonesu,
po néjakou dobu jako méstsky trednik v Bobrynci. R. 1871 opustil sluzbu a zacal se véno-
vat vyhradné divadlu. S hereckou spolecnosti Teofily Romanovycové vystupoval v radé
pohostinskych inscenaci v Hali¢i a Bukoviné. Né¢jakou dobu byl ¢lenem spole¢nosti Aske-
renkovy a poté ridil svou vlastni spole¢nost. Navazoval na herecky styl slavnych ruskych
herct S¢epkina a Solenika. Vytvotil tak fadu originélnich postav v oboru tragickém i ko-
mickém. Prispél k utvareni svérazného ukrajinského narodniho divadla, na jehoz tradici
mohli navazat nejlepsi ukrajinsti herci, ktefi Kropyvnyckého uznavali za svého ucitele.
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Na rozdil od Staryckého, jenz si jesté liboval v melodramatickych efektech, Kropyvnyckyj
se stal mistrem v realistickém zobrazovani vyjevil ze Zivota ukrajinského venkova. Svou
prvni hru (Daj sercju volju, zavede v nevolju, 1863, oti$téna 1882 v jeho Sebranych spisech
- Zbirnyk tvoriv) zaplnil koloritem lidovych slavnosti a zvyki, na jejichz pozadi se rozviji
milostny pfibéh mladych hrdint. Socidlné vyhrocené je jeho drama Hlytaj aboz pavuk,
kde je na postavé venkovského lichvare vyli¢ena socialni problematika ukrajinského ven-
kova po zruseni nevolnictvi. K podobné tematice se vraci i jeho hra Olesja. V dramaté
vava staré patriarchalni zvyky, druha se jiz popanstéla a mravné upadla, coz se projevilo
i na stylu jejiho rodinného Zivota. Rozklad rodiny je ostatné namétem i jedné z nejlepsich
her Marka Kropyvnyckého Zajdy-holova. Gogolovské téma revizora Kropyvnyckyj zpra-
covava v komické scénce Po reviziji. Hlavni hrdina - venkovsky staresina — se cestou na re-
vizi zastavi v hospodé, opije se a usne. Pfednosti her Kropyvnyckého je pravé smysl pro
etnograficky detail. Vadi jim vSak nedostatek smyslu pro dramaticky spad.

Tteti z trojice vyznamnych ukrajinskych dramatika té doby byl Ivan Tobilevy¢, pisici
pod pseudonymem Karpenko-Karyj (1845-1907). Narodil se v Arsenévce v Cherson-
ské gubernii a slouzil v Bobrynci spolu s Kropyvnyckym. Pozdéji byl sekretafem u po-
licie v Jelysavethradu (nyni Kirovohrad). Nedostatek vzdélani si doplnoval soukromym
studiem. Pro podezfeni z ucasti v ukrajinském osvobozeneckém hnuti byl poslan do vy-
hnanstvi v Novocerkassku, kde stravil dva roky. Po navratu se stal ¢lenem divadelni sku-
piny Staryckého, nesmél vSak vystupovat na jevisti. Néjakou dobu hospodaril na otcové
statku a r. 1888 se stal ¢lenem divadelni skupiny svého bratra Saksahanského. Dramata
zacal psat jiz za svého vyhnanstvi. Tehdy vzniklo r. 1883 jeho prvni drama Burlaka, kde
se stal hlavnim hrdinou venkovan, ktery se po navratu z ciziny pustil do nerovného za-
pasu s vydéracskym stafe$inou obce a nakonec nad nim zvitézil. Vétsina Tobilevycovych
her je zasazena do doby po zru$eni nevolnictvi, kdy se na venkové vyhrotily socialni
rozpory mezi zbohatliky a venkovskou chudinou. Chamtivost novych bohact dramatik
li¢i ve svych hrach Hospoddr a Sto tisic (Chazjajin a Sto tysjac). Satiricky zobrazuje i je-
jich touhu po $lechtickych titulech (komedie Martyn Borulja). Nékteré Tobilevycovy hry
plniiosvétovou roli. Autor v nich napft. ukazuje, jak zemédélstvi mize napomahat k bla-
hobytu zemé (Sujeta, Zytejs ke more). Dramatik si v§im4 i osud@i opusténych sluzebnych
divek (Najmycka) a Zen nestastnych v manzelstvi (Beztalanna). Z jeho historickych dra-
mat je nejvyznamnéjsi tragédie Sava Calyj (1889) z 18. stol. z doby boji ukrajinského
venkova s panskou polskou $lechtou. Viidce hajdamdkd Sava Calyj ve snaze doséhnout
dohody s polskymi pany prechazi na jejich stranu. Tim proti sobé popudi ostatni haj-
damaky v ¢ele s prudkym Hnatem Holym. Calyj je tragickou postavou. Ptizen polskych
panti se mu nepodafilo ziskat a nakonec sam zahynul jako obét pomsty hajdamaki.
Prednosti Tobilevycovych her je prokresleni psychologie postav, zvlasté negativnich,
a zdjem o socialni problematiku, jimz se lisil od vySe zminénych dramatikd, v jejichz
tvorbé prevazovalo zaméfeni etnografické.
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Nova historie ukrajinského divadla nastava po r. 1917, kdy zacaly vznikat dalsi diva-
delni soubory, uvadéjici novy repertoar. Do ¢ela divadla se v té dobé dostali Les’ Kurbas
a Oleksandr Zaharov. Prvni z nich zalozil Mladé divadlo (Molodyj teatr) na Bibikov-
ském bulvaru v Charkové, které je dodnes pokladano za nejhez¢i charkovské divadlo.

V Podnépii se v mezivale¢ném obdobi vénuje divadlu velka pozornost. Vznika né-
kolik statnich oper i ¢inoher. Divadlo se orientuje na $iroké vrstvy obyvatelstva. Vznika
i celd fada amaterskych divadel.

Vyznamnou ¢innost vyviji rovnéz Ukrajinska akademie véd, jejiz divadelni odbor
spolu s kyjevskym divadelnim studiem Berezil’, zalozenym r. 1922, zacal od r. 1923 pra-
covat na ziizeni Ukrajinského divadelniho muzea, které nejdfive fungovalo pfi divadle
Berezil a poté bylo predano do Ukrajinské akademie uméni. Material je zde ¢lenén podle
jednotlivych udobi a zanrt: od $kolniho divadla az po divadlo revolu¢ni a porevolu¢ni.
R. 1930 mélo muzeum jiz 30 000 exponatu.

Vyvoj divadla v Halici

Vyvoj lze sledovat od pripojeni Hali¢e k Rakousku-Uhersku r. 1772. Pro potteby né-
meckého obyvatelstva sem bylo prevedeno divadlo Hettersdorfa z Vidné. Divadlo zde
fungovalo se statnimi dotacemi sto let. R. 1790 sem pfijelo polské divadlo Truskoljavské-
ho, nemélo vsak uspéch, a proto po roce odjelo do Lublinu. Vlastni ukrajinské divadlo
se zacinalo rozvijet v ramci skolnich predstaveni v duchovnich akademiich. Zpocatku
se hralo polsky, Zenské role nebyly zastoupené. Ukrajinstina se zacala uzivat az v dobé
pocinajiciho narodniho obrozeni. R. 1834 se hrala hra Ruskd svatba (Rus’ke vesillja)
Josifa Lozynského (Lozynskyj). Pti inscenaci ukrajinskych zpévua a tanci zaznéla po-
prvé na scéné ukrajinstina. Koncem 40. let, v letech 1848-1850, se jiz ukrajinsky hralo
v Kolomyji, Lvové i v Peremysli. Casto byla uvadéna Natalka Poltavka Kotljarevského,
prizpiisobena pro amatérské scény. Autorem upravy pod nazvem Na myluvannja nema
syluvannja byl Ivan Ozarkevy¢, ktery déj prenesl do oblasti Karpat a inscenaci oboha-
til mistnimi lidovymi pisnémi. Pfedstaveni se konalo u prilezitosti sjezdu ukrajinskych
védct r. 1848 ve Lvové. Lvovsky piiklad podnitil amatéry z Peremysle, kde se uskutecni-
lo v letech 1848-1849 patnact predstaveni. V divadelni skupiné hrali i Polaci a Némci.
Kromé Natalky Poltavky se davaly oblibené obrozenské hry Staryj pereviznyk Petra III,
Verchovynci, Moskal’ - Carivnyk aj. Amatérsky se hralo i v Ternopilu.

Kdyz se v 60. letech diky ¢innosti Sevéenkové za¢inalo divadlo v Hali¢i vice rozvijet,
prosazovaly se snahy o vytvoreni stalé divadelni scény. Zasazovali se o to predevsim
Lev Trescakivskyj a Julian Lavrivskyj, ktery o to usiloval i publicisticky. Divadlo bylo
posléze otevieno 29. brezna 1864 v sale Lidového domu. Po tivodni symfonii Mychala
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Verbyckého byl uveden tfiaktovy melodram Marusja. Byla to scénicka uprava povid-
ky Kvitky-Osnovjanenka, provazena hudbou V. Kvjatkovského. Autorem upravy byl
O. Holembijovskyj. Hlavni zenské role se ujala vyborna herecka Teofilija Bacynska.
Prestaveni mélo obrovsky uspéch. Tak vzniklo ve Lvové stalé divadlo, které poradalo
i pohostinska predstaveni. Hrél se Kvitka-Osnovjanenko, Storozenko, Jankovskyj, ale
i Pugkin aj. Reditelem divadla se stal Omeljan Ba¢ynskyj. Repertoar byl piejiman pte-
dev$im z vychodni Ukrajiny a dopliovan evropskou klasikou. Divadlo fungovalo do
r. 1868 - doby odjezdu jeho reditele do Polska.

R. 1874 vzniklo divadlo Teofily Romanovycové, jez stala v jeho cele do r. 1880.
Za jejiho feditelovani dosdhla scéna velké popularity. Od r. 1881 se v ni vystfidalo nékolik
feditelt. Z vyznamnéjsich lze uvést Ivana Biberovyce a Ivana Hryneveckého (do r. 1889).
90. léta, kdy zde pusobil feditel M. Sadovskyj, 1ze oznacit jako experimentatorska. Sadov-
skyj poprvé vyzvedl estetickou hodnotu ukrajinské lidové pisné, jez tvorila vyznamnou
soucast jeho inscenaci.

Po revoluci vznika r. 1918 v Ternopilu prvni Ukrajinské divadlo. Poté je r. 1919 zfi-
zeno divadlo ve Lvové, pozdéji ve Stanislavi. Rumunsky zabor Bukoviny vsak znamenal
konec mistniho ukrajinského divadla.

Za polského statu mélo nejvétsi vyznam divadlo Zahrava, v jehoz cele stal Volody-
myr Blavackyj. Dalsi vyznamnou scénou bylo Ukrajinské divadlo Tobilevyce. Na reper-
toaru byly opét predevsim lidové hry a operety, jez byly pritazlivé i pro venkovské scény.
Divadlo existovalo i na Volyni. V Lucku se o bohaty divadelni zivot v letech 1928-1939
zaslouzil jeho zakladatel herec Mykola Pevnyj, jemuz se podatilo z ptivodné amatér-
ské scény vytvorit dobre fungujici profesionalni divadlo, zajizdéjici i do Sirokého oko-
li. Na repertoaru byla dramata znamych autord M. Sadovského, I. Karpenka-Karého,
M. Kropyvnyckého a také hry historické (Stepanjuk, S.: 17/2008). Ukrajinsky se hralo
také v Polsku. V Hali¢i piisobilo divadlo Mitkevycové. Kdyz posléze zaniklo, jeho herci
ziskali angazma na polskych scénach.

Divadlo v sovétské Ukrajiné

Pokus o vytvoreni divadla moderniho typu, kde by se nepokracovalo v etnografic-
kém sméru, je spjat s kyjevskym studiem, vzniklym r. 1922 pod nazvem Berezil (Berezil’,
slovo odvozené od ukrajinského nazvu mésice — berezen), coz mélo symbolicky podtext
- néco, co nove vznika. V jeho Cele stanul talentovany rezisér A. S. Kurbas, vyuzivajici
objevu filozofického a kulturniho antroposofického centra Rudolfa Steinera v Dorna-
chu. V dobé svého nejvétsiho rozkvétu mélo divadlo Sest studii - tfi v Kyjevé a po jed-
né v Bilé Cerkvi a v Odése. R. 1926 divadlo preslo do Charkova, coz bylo v té dobé
hlavni mésto Ukrajiny. V reZisérské laboratofi se herci uc¢ili zakladiim psychologické-
ho divadla, byl zde v$ak i prostor pro experiment. Kurbasovi byl blizky expresionismus
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a konstruktivismus. Po prechodu do Charkova se vsak Kurbas pfiklonil pod vlivem no-
vych spolupracovnikd, predevsim M. Kulice, k psychologickému typu divadla, které se
posléze stalo pficinou ostré kritiky politickych organt. Kurbas byl obvinén, ze vytvari
uméni nesrozumitelné $irokym vrstvam a v podstaté burzoazni. Po celostatni diskusi
byl Kurbas zbaven vedeni, r. 1933 uvéznén, poslan do koncentra¢niho tabora na Solo-
veckych ostrovech a r. 1937 - v dobé nejvétsich represi — zastielen. Byl rehabilitovan az
poté, co Ukrajina ziskala r. 1991 nezdvislost. Dnesni lvovské divadlo nese jeho jméno
(JIpBiBCchKMII akajeMiynmit Teatp imeHi Jlecs Kypbaca). Divadlo zalozil r. 1988 Volo-
dymyr Kucynskyj spolu se skupinou mladych hercti. V soucasné dobé stoji Kucynskyj
v Cele projektu ,, Tearp cydacHoro gpamarypra®, vytvoreného 20. cervna 2014.

Podle oficialnich udaju bylo r. 1937 na Ukrajiné osmdesat ¢tyfi profesionalnich di-
vadel: Sest opernich a baletnich scén, Sedesat Ctyfi ¢inoher, dvé operetni scény, dvanact
mladeznickych a devétatticet kolchoznich divadel. Nejvyznamnéjsi byla kyjevska ¢ino-
hra I. Franka, v jejimz Cele stal H. Jura. Hrala se ukrajinskad, ruska i svétova klasika. Ob-
libené bylo i kyjevské divadlo Lesji Ukrajinky, divadlo v Zporozi, Suméch, Sevéenkovo
divadlo v Cernigové, hrélo se v Kamenci-Podolském, Zitomiru aj. Tradi¢né méla vyso-
kou troven opera a balet.

Za vilky se fada divadel musela evakuovat. Po navratu bylo koncem ¢tyficatych let
situace mél prispét festival, usporadany r. 1959 pod nazvem Prvni ukrajinské divadelni jaro
(ITepura yxpaincbka TearpanbHa BecHa), kde byly ocenény inscenace divadel z Vinnice
(Becenka, M. 3apypunit), Charkova (Miii opye, M. Ilorogin) a Lvova (opera Jlicosa nicHs,
B. Knpeiiko).

R. 1965 se uvadi na Ukrajiné 65 divadelnich scén, inscenujicich za ponékud uvolnéné;jsi
atmosféry hry prednich dramatiki O. Levady, M. Zarudného, O. O. Kolomyjce aj. Za utu-
zujici se normalizace nésledujicich let se v8ak situace zna¢né zhorsila. Na scénu se dostavala
slaba dramata, kreslici soucasny Zivot v rtizovych barvach. Situaci zachranovali ¢asto jen vy-
borni herci (napt. H. Yxaii1, B. Janbcpkmit, B. lo6poBonbebkuii, O. Kycenko, A. Porosiesa,
[I. THarok, A. Conos’siHeHKO, A. Mokpenko, M. Konppatiok, €. MipouHnyeHko).

Problémy soucasného divadla

Po vzniku samostatného statu r. 1991 se muselo ukrajinské divadlo vyrovnat se si-
tuaci dvojiho divadelniho Zivota. Zvlasté ve vychodni a jizni ¢asti Ukrajiny je potte-
ba vzhledem k dvojjazy¢nému slozeni obyvatelstva pocitat s existenci jak ukrajinskych,
tak ruskych divadel. Ukrajinsky repertoar byl a je zastoupen velmi slabé. (bokans, B.;
Honboswuit, J1.: MAYII, Kuig 2002. Udaje publikované v tomto politicky problematickém
vydavatelstvi je ovSem tfeba brét s jistou rezervou.) Ostatné i v souc¢asné dobé nabizi
internetovy kanal Youtube jen ukrajinské kabaretni scénky, zaloZzené na herecky vtipné
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predvadénych manzelskych duelech typu hezké, ale nevérné manzelky a jejtho bud neu-
rvalého ¢i naopak usldpnutého muze. Mladé obecenstvo se viak zjevné bavi velmi dobre.
Presto se hovori o nebyvalém rozvoji divadelnictvi. Vznikd fada novych scén, nejlepsi
rezisér Roman Viktjuk ziskava mezinarodni prestiz. Znamym se stava i rezisér Andrij
Zoldak, fada ukrajinskych hercil je zvana na natd¢eni do zahranici. Roste pocet premiér
i divadelnich festivali s Sirokou zahrani¢ni ucasti. Do popredi se dostavaji mladi talen-
tovani reziséfi, napt. Dmytro Bohomazov, Andrij Prichodko a fada dal$ich.

Tradi¢né vybornou droven ma opera a balet. Ve Lvové se kazdé tfi roky poradaji
mezinarodni pévecké soutéze, svédcici o vysoké prestizi domacich scén. K vynikajicim
inscenacim r. 2000 patii uvedeni baletu Vikingové (Bikineu) ukrajinského skladatele
V. Stanjukovyce a mistrovské dilo Igora Stravinského Ptdk ohnivik (OKap-nmuus). Niz-
ké platy a obtizna ekonomicka i politicka situace souc¢asné Ukrajiny v$ak nuti fadu pred-
nich umélct hledat uplatnéni v zahranici, coz je zfejmé i z poc¢tu vybornych ukrajin-
skych zpévaka ¢i tane¢nich mistrt, nachazejicich uplatnéni také v nasich zemich.
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