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Litteraria humanitas I1 Genologické studie, Brno 1993

Analyza glembayovského cyklu
Miroslava Krlezi

Ivan Dorovsky (Brmo)

Ve dvacétgch a tficitych letech naieho stoleti napsal Miroslav Krle-
Za epicky cyklus jedenicti ,,novel, fragmentii a literarnich portréti po-
stav glembayovského okruhu®. dramata Pani Glembayové (1928), V agé-
nii (1928) a komedii Léda (1930). V¥echna tato dila doprovizeji ,,jcdnotlivé
i kolektivni osudy bohaté zihfebské m&3€anské patricijské rodiny v prii-
b&hu sto osmdesiti let”, Tcxty tzv. glembayovského cyklu vznikly v le-
tech 1926 a¥ 1930. V tomto pfisp&vku se soustfedime na rozbor tfi
dramatickgch textd.

Podrobng& zpracovana mapa genealogie rodu Glembayii za&ina né-
kdy v poloving& 18. stoleti a konéi dvéma v§znamn§mi postavami z drama-
tu P4ni Glembayové, o nichZ se dile zminime podrobné&ji. UZ v prvni
préze cyklu O Glembayich se ze suché faktografie dovidime o osudech
rozvétveného kmene Glembayu, jehoZ Elenové vEtSinou kondi sebevra-
dou, pominutim mysli nebo v kriminéle,

U ptileZitosti éteni dramatu V agénii v Osijeku v roce 1928 proslo-
vil M. KrleZa ptednisku, v niZ rozebral svou dosavadni dramatickou
tvorbu, zejména pocite¢niho obdobi.2

—

Gasparovi¢, D.: Dramatica KrleZiana, Zagreb 1977, s. 110,

2,V tombhle zmatku uplynulo deset Ic!“ fik4 na z4vEr pfednssky. ,Rikali mi celou tu
dobu, Ze v mych dramatech nenl d&j. Po lyrickém, wildovském symbolismu v mych
prvnich vicech (Salome, Legenda, Sodoma) zalal jsem na scéné pracovat s hoF{cimi
viaky, s masami mrtvol, 3ibenic, pfizrakd a dynamiky v8eho druhu: lodi se potipély,
kostely a katedrély se bofily, udilosti se rozvijely na obrnéncich o tficeti tisicich
tunich, stfilely celé regimenty a umiralo se masov& (Charvatskd rapsodie, Halig,
Michelangelo, Kolumbus, Golgota atd.). Viecka moje dramata z té doby, ty
symbolické dances macabres, neseiné vraZdy, sebevraZdy, vidiny, ten vzrudeny sled
obrazl ve zb&silém tempu, cely ten shon nebo¥tikd, mrtvol, kurev, hoficich andé&la
a bohd, rozhrabavéni hrobd, ofivovéni podsveti, viecka ta ustupujicf vojska, ta krev
a poliry, zvony a oheil a Silenstvi zb&silé Stvanice, to viechno bylo hledéini
takzvaného dramatického dé&je zcela p--hybenym smérem: kvantitativnim.
(Golgota, Adam a Eva, Kraljevo).” Viz: Krlez M.: Sabranadjela,sv.4 — 5. Zagreb
1954, s. 739 - 740. TéZ tyZ: Vrazi a faledni hrd -, Praha 1968, s. 579.
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V o.ijické pFednéSce M. KrleZa hovofil piedeviim o glembayovské
fazi své tvorby. JestliZe ve svjch pFedchazejicich dramatickych textech
hledal ,,tzv. dramaticky d&j“ zcela pochybenym kvantitativnim sm&rem,
pak si pfi psani dramat glembayovského cyklu uvédomil, Ze ,,dramaticky
d&j na scén& neni zileZitost kvantitativni. Napétijednotlivé scény nezavisi
na vn&j8i dynamice udilosti, nybrZ naopak: sila dramatického déje je
ibsenovsky konkrétni, kvalitativni a sestiva z psychologie objektivace
jednotlivich subjektd, které na scéné proZivaji sebe a sviij osud“.3

Casto se v raznjch literarnich studiich a pojednanich srovnava
Krleziv glembayovsky cyklus s takovymi dily z cvropské literatury, jako
jsou Buddenbrookovi Thomase Manna, Rodina Thibaultova Rogera
Martina du Garda, Saga rodu Forsyti Johna Galsworthyho, Balzakiiv
Otec Goriot, Bratfi Karamazovovi F. M. Dostojevského, Golovlevské
panstvo M. J. Saltykova-S&edrina, Podnik Artamonovovych Maxima Gor-
kého aj

Miroslav KrleZa vytvofil sviyj cyklus podle modelu tzv. rodinného
romanu, ktery znime z literatury minulého i nacho stolcti. D. Gaspa-
rovi¢ vidi mezi vi%e uvedenymi (i jinymi) dily z evropské literatury 19,
a 20. stoleti a Krlefovymi pracem nimi analyzované¢ho celku rozdil
v tom, Ze KrleZa nezvolil nejtypictéj$i otevienou formu romanu, nybrZ
uzavienou formu novely a dramatu Rozdil lze spatfovat rovnéZ v tom,
jak také poznameniva M. Matkovic Ze i pfes zdanlivou fragmcnlérnost
Krleiovych nedokonéenych préz ]c ich autor podava ,plasticky mozai-
kovy obraz* glembayovského rodu.”

Ackoli glembayovsky cyklus je cyklem o ,,vzestupu, rozkvétu, padu
arozkladu fiktivniho patricijského r>du Glembay“, KrleZa pfesn& uréil
&asov® i mistn&, kdy se d& dramat odehrava: Pani Glembayové v roce
1913, V agonii v roce 1922 a Léda ' roce 1925. P¥itom d&j viech tfiher
je situovan do Zihfebu. Prostfedi, které dramata zobrazuji, typologie
postav a jejich vzijemnych vztahi, r ‘isné a disledn& uZivana Zivotopisna
faktografie (fakticky fiktivni), Zargo i tzv. agramerismu — to viechno nas

3 KirleZa, M.: Vrazi a fale$ni hrddi, Prah . 1968, 5. 579 — 580.

4 Podrobnéji o tom viz Vidan, I.: Cklus o Blembajevima u svom evropskom
kontextu. In: Hrvatska knjiZevnost pr-ma evropskim knjiZevnostima od narodnog
preporoda k nadim danima. Zagreb 1' 70, s. 461 — 530.

5 Matkovié, M.: Marginalija uz KrleZi: 0 dramsko stvaranje. In: Miroslav KrleZa.
Zbornik, JAZU, Zagreb 1963, s. 234.
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nuti k sociologicko-psychologickému p¥istupu a vfkladu KrleZovych dra-
mat z glembayovského cykly.

Do popfedi glembayovské dramatick. trilogie M. KrleZi vystupuje
drama Péni Glembayové. Vrcholf oslava k v . o&i zaloZeni firmy Glembay
Ltd. Company. Cetni hosté odchézeji. Na scén& ziistavaji po celou dobu
dominikinka Angelika, rozena baronka Beatrix Zygmuntowiczova, vdo-
va po nejstar$im Glembayové synu Ivanovi, dile dr. Leone Glembay, syn
starého bankéFe, intelektuél (,,pro¥edivila a olysald dekadentni posta-
va“), malif v tviiréi krizi, ,,cizinec* v dom& Glembayti. UZ prvni véta
Leona Glembaye jako by ohladovala a zirovei koncentrovala veikerou
temnou a t&Zkou tematiku glembayovského cyklu: ,,Kalné je to viechno
v nas, mild moje dobr4 Beatrice, neuvéfitelné kalné.“ A po struéném
vfkladu o Kantov: « Eulerovi Leone o sobé Fika: I j4, &im vic maluji, tim
vic jsem pfesv&d&en, Ze da Vinci je zcela v pravu: véc je moZno precizni
uréit pouze abstraktnim matematick§m vztahem. A v tom je .niij vnitfni
rozpor: misto abych byl matematikem, maluji. A méZe se &lovEk s tako-
v§mhle rozkolem v sob& stat né&im vic neZ diletantem?“ Rozhovor mezi
Angelikou 2 Leonem o otazkich umeni a filozofie je vysoce kultivovany
ainteligentuni. Do dé&je v 1. jednani vstupuje bratranec bankéfe Glembaye
Titus Andronicus Fabriczy-Glembay, star§ bonvivan, veliky Zupan v dii-
chodu, ThDr. et PhDr. Alojzije Silberbrandt, uditel jediného bankéfova
syna Olivera Glembaye, xjezuita, ktery mi v sob& n&co eunu§ského,
antipatického a lokajského®. Je to milener: a zpov&dnik barcnky Char-
lotty Catselliové-G’embayové, druhé legitimni Zeny bankéfe a §é.a firmy
Ignjata Glembaye.

Préavni rada firmy Glembay Ltd. JUDr. Puba Fabriczy-Glembay
informuje pfitomné o tom, Ze socialisticky tisk rozvifil kampaii proti
baronce. Jeji kol4r totiZ pfejel starou ,,proletafku Rupertovou” a jeji
snacha is dit&tem skodila z tfetiho patra domu Glembayi. Vichni krom&
Leona mluvi o staré Zen& Rupertové-Canjegové jako o ,,§pinavé mrtvo-
le“. Leone odhaluje ,,ryzi glembayovskou logiku® byznysu a jejich nej-
obliben&jii barvu, jiZ je zlato.

D¢j dramatu se odehrava v prib&hu jedné noci. Druhé déjstvi asi
o piil hodiny pozd&ji neZ prvni. Leone v rozhovoru se starfm Glembayem
a s dr. Stlberuranctem postupn® mj. odhaluje, Ze Silberbrandt je mi-
lencem Glembayovy druhé Zeny. Leone je rad, Ze neni Glembay, Ze se
podoba spi¥e rodu Danicllid. V olcov'tq, dom¢ se citi pouze jako host.
Ptijel vice z nostalgie neZ z povinnosti.;Bankéfi Glembayovi fika: ,,Ces-
tou jsem se nevinng t&&il, Ze uvidim mamindin hrob, Beatrix, “y nale staré
obrazy a tebe. Ano! I tebe! Ale v téhle glembayovské atmosféte krve,
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vraZd, sebevraZd, v téhle nezdravé atmosféfe lZi a intrik a hysterie se mi
okamZitg pFihlasila moje stard migréna. Ze vieho mée zaala bolet hlava.
Dovol mi jen, abych poznamenal jeté tohle: ty to nechipe§, Ze nékoho
miZe bolet hlava z glembayovitiny!“

Leone klade otci Fadu otézek, aby mu odhalil, proé se jeho dvace-
tileta dcera utopila, kdyZ zjistila, Ze mlady Zygmuntowicz, do n¢hoZ byla
nevinné& zamilovana, spi s pani baronkou, a jak se otravila jeho maminka
(prvni Glembayova Zena), kdyZ zjistila, Ze on uZ léta udrZuje pomér
s baroakou Castelliovou. Leone odhali, Ze to jeho otec délal viechno
proto, ¢ jchH sv€tovym nizorem je byznys, Ze barontin rodny list je
falzifikal, Ze to neni Zadna baronka, nybrZ ,,oby&ejn4, anonymni coura®,
kterou ,,stary Fabriczy na%el v jednom videiiském hodinovém hotelu®.
Leoniiv dialog s otcem vyvrcholi na konci druhého dé&jstvi pfiznanim, Ze
pfed davngmi lety okouzlila pani baronka také jeho. Rika otci: ,, Tehdy
se mi teprve ujasnilo, ¢emu se u nas Glembay tik4 moral insanity! Ano.
V'di§: to je moral insanity: bjt metresou starce, mlt kromé& toho tf¥i
milence a bét se dvacetiletého studenta z Cambridge! “7 Vzru$eny dialog
tim vyvrcholi. A kdyX komornik, kterého Glembay poprosil, aby mu
baronku zavolal, sd&li, Ze baronka neni ve svém pokoji, generalni feditel
Glembay podlehne infarktu. Dialog otce Glembaye a syna Leona v dru-
hém d&jstvi povaZuje Miroslav Vaupotic pravem ,vrchol KrleZova scé-
nického uméni“.®

Tteti d&jstvi dramatu Pani Glembayové se odehravé u loZe mrtvého
Ignjata (Naciho) Glembaye. Leona pokraduje v odhalovani skute&nych
tvaFi jcdnothvych tlent Glembayt a jejich pfatel. MUDr Paula Alt-
manna a jemu podobné obvini, Ze jsou ternoknéZnici.” Drama vrcholi
dialogem mezi Leonem a baronkou Castelliovou, kterd se pfizna, Ze
nikdy netajila ,,svdj organicky nedo: tatek”, Ze je dévka. Zaroveii mu viak
vytte, Ze nerozli§uje mezi d&vkou : eroticky inteligentni ddmou®, jak ji
Leon nazval tém&f pfed dvaceti I:ty, kdyZ ho jako dvaadvacetiletého
studenta svedla. Baronka nezakry 4, Ze jeji ,,glembayovské manZelstvi
byla finan&ni transakce!“

KrleZa, M.: cit. dfio, s. 308.

Tamtéz, s. 325.

Vaupotié, M.: Siva boja smrti. Zagre! 1974, s. 347.

»Kdybych j4, obylejny smrtelnik, byl 1al starému tu smrtici injekci, uZ by m& byli
zatkli. Ale ty smi$ zabijet lidi, ty to sm §, pon&vad? ty jsi éernoknéZnik!" KrleZa, M.:
cit. dilo, s. 333.

o oo
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V rozhovoru se scstrou Angelikou Leone fika: ,,0d prvniho dne,
kdy jsem zatal myslet, ned&lan, nic jiného, neZ 2e bojuji proti Glembayovi
v sob&l To je také to nejstra¥n&j§i v mém vlastnim osudu: ji jsem ¢&isty,
nepadélany, stoprocentni Glembay! Cela ta moje nendvist ke Glem-
baylim neni nic jiného neZ nenévist k sob& samému. V Glembayich se
vidim jako v zrcadle!“1° '

Leone projevil Angelice své sympatie. Pfizna se ji, Ze kviili ni zistal
v Glembayové domé IZi, intrik, finannich machinaci, kra le:i a nepokry-
té prostituce. ,, Ta tvoje dominikanska silueta je pro mne v téhle glem-
bayowitin& to jediné skv&lé!“ Fik4 Angelice.

Kdy? se baronka Castelliova dovi, Ze jeji konto je zatiZeno stovkami
tisic a Ze viZena firma Glembay Ltd. Company zkrachovala, opakuje
slova, ktera kdysi fekla stard Barbdczyova, e Glembayové jsou vrazi
a faleZni hraci. Obvihuje starého Glembaye, Ze celou jeji hotovost zastavil
a ji sprost& okradl. ,,VSechno své, co jste mu léta kradla, si vzal zpatky!“
odpovid4 ji na to Leone. V afektu pak 7 =one bere ze stolu niiZky a baron-
ku Castelliovou, svou macechu, probodne. VraZdou vrcholi rozpad dege-
nerovaného rodu Glembayll. Zlotin byl-pfece v této roding typickym
jevem.

Na rozdil od §iroké palety glembayovskych typt v Pianech Glem-
bayich je druhé drama cyklu V agénii méné vyrazné. Zato viak ma dosti
dokonale odstin&né tony hry komorniho tria. D. Gasparovic je proto
srovnava s uménim hudebnim. Hlavni party totiZ v dramatu hraji tfia-
padesétilety baron Lenbach, ,rodem pin a osudem Zcbrak a opilec”,
byvaly podplukovnik rakousko-uherské kavalérie, nyni dozorce v konir-
n&, dr. Ivan 3lechtic KriZovec, syn uherského dvorniho rady, doktor
pedtské univerzity, za véalky ,jako husarsky distojnik v zajeti v Rusku,
elegin A la peltska gentry, dile baronova manZelka Laura Lenbachova,
dcera generila Waronigga, hluboce reficivni, nerafinovana, pfirozen&
taktni, velmi oddan4 a nesmirn naklonc ~a svému pfiteli KriZovcovi,
vnémZvidirealizitora svfchintimnich sni. V jejim médnim obchodé ,,se
schizi vzne3en4 a pseudovznesena elita posledniho chaotického obdobi
po debaklu Rakouska®.

JiZ dvodni scény z prvniho jednani dramatu V agdnii, dialog mezi
Laurou a podnapilym baronem Lenbachem jsou plny nervézni atmosfé-
ry. Dochdézi totiZ mezi nimi k hidce. Baron, ktery se v nové spoletenské

10 TamtéZ,s. 224
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situaci Kralovstvi Srbli, Charvatd a Slovincil ocitd bez hmotngch pro-
sttedkd, lidsky i spoledensky upada a doslova se stava pfiZivnikem své
Zeny. Laura sice rovnéZ ve spoleZenském Zebfitku klesla zna&n€& nizko,
ale pfesto se snaZi udrZet pfijmy z krejéovského salénu a kloboudnictvi,
vnémZ ,parvenuové a§ibfi nakupuji latky a hedvabi pro manZelky®, Také
v tomto dramatu vlidne typicka glembayovska atmosféra, v niZ kaZdou
chvili miiZze dojit k vibuchu. Hidka mezi Laurou a Lenbachem je vlastnd
zatatkem ostrého konfliktu dvou zcela odli¥nych charakterd! Z hlediska
dramaturgického bychom jcj mohli srovnat s konfliktem mezi bankéfem
Glembayem a jeho synecm Leonem v Péanech Glembayich.

V rozhovoru mezi Laurou a dr. KriZovcem v prvnim dé&jstvi dramatu
dochézi k vymezeni jejich podstatnych zajmil a charakterovych rysu. Ty
se pak vyraznZ projevi v druhém je.dnéni, které je vlastng dialogem mezi
Laurou a KriZovcem. )

Do dé&je prvniho jednéni vloZi: KrleZa epizodu s padesitiletou Ma-
deleine Petrovnou, byvalou hrabé ikou Geltzerovou a nyni v emigraci
manikérkou. Tato ,,prachoby&ejné drbna, ktera 3pini cizi &est, jak ji
charakterizoval baron Lenbach, v Laufing salénu zim&rné utrousi v roz-
hovoru s KriZovcem poznamku o I abele Georgijevng. Je to intrikinska
nariZka na pobyt této obskurni dimy v byt& dr. KriZovce v kli¢ovém
okamZiku, kdy ho jeho milenka L wra tak potfebovala, aby ji dufcvn&
podpotil, nebof se pfed ni v ziv ru prvniho jednani baron Lenbach
zastfeli. Opilec Lenbach spichi sei evraZdu st¥izlivy. DFive ne? tak uéini,
prohlasi, Ze ze svého bytu nchodli délat ,,24dny bordel pro staré lesbi-
¢anky“ a Ze nebude ,,trp&t 2adné lesbické Rendez-vous-Orte ve svém
dom&!“ Tim velmi v{stiZn& charakt« rizoval ,lesbismus cclého toho ruské-
ho emigrantského kruhu®.

Druhé dé&jstvi dramatu V ag¢ aii se rozviji v byté pfeplnéném ,,né-
bytkovou konftzi nEkolika gener:ci, s vjraznymi rysy tfi rodin: Len-
bacht, polniho mar§alka Waroni; ga a starycn Glembayd-Barboczyi,
vjejichZ domé& také tento byt je*. Ce 1€ d&jstvi jc vlastn& pouze dialog mezi
Laurou a KriZovcem, kter§ meditu ¢ nad smrti barona Lenbacha, KriZo-
vec je scaopny fecnit bez jakéhokoli konkrétniho obsahu cclé hodiny.
Jeho meditace o smrti, o sympatii:h k t&m, ktcfi ncijf, o lisce a man-
Zelstvi tvofi jistou konvenéni fasiaa uhlazenych panskych vztahii a maji
odvést Laufiny my$lenky od tak v&i a& a vérohodng zachycené krize jejich
vzajemného vztahu. Postavy tém&F do krajnosti a naivity uptimné a pfiro-
zené Laury a rutinntho kariéristy KriZovce, jchoZ jedinyn: ideéle n je
dosaZeni skv&lého spole&enského postaveni za jakoukoli cenu, jsou psy-
chologicky mistrovsky vyvedeny do viech podrobnosti. Z toho vychézi ve
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svém hodnoceni napf. D. Gasparovic, ktr§ povaZuje drama V agdnii za
nejlep3i drama glembayovskeho cyklu.

Kdy? Frizo'ec rozebira otizku smrti a sebevrazdy, coZ bylo obli-
bené KrleZovo téma, dospiva k nesporné pravdé, ,Ze v posledni fazi
kaZdé sebevrazdy jsou takové oteviené momenty, kdy by stacilo n&&i tiché
slovo, n&&i tichy zachvév hlasu, stisk n&&i ruky, aby se to lidské srdce pak
pfece jen nerozhodlo k posledni kontrakci. Kdyby se moZna v takovém
nebezpetném okamZiku ot jevil vedle sebevraha néjaky &lovEk, kter§ by
mu fekl, Ze je lep&i vypit sklenici vina neZ shnit, ktery by mu to fekl
bezprostiedné, sugestivng, intimn€, upfimné, myslim si, Ze mnozi z téch,
ktefi tu uZ dnes nejsou, by tu pofad jedt€ byli! Chybi nam ta jakasi vy$§i
%ivotni moudrost, ta nAm chybi! Ano.*12

Laura Lenbachové postupné odhaluje KriZovcovo pokrytectvi a ne-
véru, ktera mu méla poslouZit jako jeden ze stupinkidi ke kariéfe, jeho
advok4ttina se pro ni stava ,n&co docela ciziho a nepochopitelného®,
zjistuje, Ze byla oddéna &lovEku, k. ry neni ochoten promluvit ,bez-
prosti‘edné a upFimn&“. Laura, v niZ KriZovec jako prvm muZ probud|l
Zenu, si prala Lenbachovu smrt jen kvili nému. ,Ale piala jsem si to
z l4sky, a to je to, &emu ty nerozumi!“ ¥ik4 KriZovcovi. ,,A dnes v noci
jsem t& potfebovala, abys mi pomohl nést odpovédnost za mou vinuy, a ty,
ty jsi spal s jinou Zenou! To, Ze jsi spal s tou cizi Zenou, to je véc formy.
Ale kdyZ uZ ses vritil: Ze jsi sem chodil a jeji viin& z tebe jeSt& nevyprcha-
la, plny ji a jeji n&hy, Ze jsi m& zatal mudit, Lo je to, co si vibec nedovedu
vysvétht Odpust prosim t&, nerada bycho t& urazila, ale myslim si, Ze jsi
hlupak. “13 Krizovec, o ném? se Lenbach vyjadfoval ,,jako o d&vkafi, jako
o miderwertig charakteru®, ji v replice Fika: ,Jsem moZn4 hlupak, ale
takovy uZ je milj svétovy nézor.*

Laura se citi zhanobena a zdept4na, prosi Krizovce, aby ode3el.
KdyZ KriZovec prohlasi, Ze zistane, doc “4zi k dplnému pieruleni jaké-
koli komunikace a Laura spacha sebevra Ju.

O tficet let pozd&ji (1958) KrleZa zmé&nil konec druhého jednini
a dopsal tfetf jednéni, v n€mZ uvedl novou postavu policejniho adjunkta,
JestliZe autor v puvodni verzi vytvofil ,,uzavienou, dokonalou divadeln&
estetickou kompozici“ za cenu toho, Ze ustoupil od klasické t¥iaktové

11 Gasparovié, D.: cit. dilo, s. 120.
12 KrleZa, M.: cit. dilo, s. 393.
13 TamitéZ, s .°°
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koncepce, pak dopsinim tfetiho d&js.vi drama otevfel. PEe3el tak z ko-
morni psychologické hry k dramatické studii , byrokraticko-tfednické
vrstvy novych pov§$enci a kariéristl, k nimZ patfi také KriZovec a poli-
cejni adjunkt, kazd¢ viak podle Grovn& svého spoleenského rebFicku“.14

V tfetim de&jstvi dramatu je dokonale vykreslen obraz dr. Ivana
KriZovce, ktery vede pravnicky duel s ambicidéznim policejnim adjunk-
tem, aby obhjil a zachranil svou milenku. KriZovec viak svfmi prav-
nickymi akrobaciemi a fintami chce zachranit pfcdcviim sam scbe, svou
prestiZ a svou kariéru, nebot se perfektn& zafadil do nové spoleéenské
vladnouci tfidy, ,,zanechivaje za sebou bez sentimentality svou minulost
jako n&jaky starg kabat“.!s

Po LauFing fale$ném pFiznéni, Ze zastielila svého manZela barona
Lenbacha, za¢ne policejni vySetfovani. ,Krizovec, &lovEk, ktery je diky
svym negativnim zku3enostem pFili§ pravnik, pFili§ moudry a zku3eny,
ktery aZ ptili¥ dobfe prohlédl nesmysl spolecenskych her, pochopi, Ze
jeho pfitelkyn& v Zarlivém rozmaru hraje jednu z nejnebezpednéj§ich
her: mezi svéraci kazajkou a marnici*.16

Policejni adjunkt je zaCite&nickou figurkou subalterniho policej-
niho Gfednika, kterého vyfetny Kr.Zovec zkroti pfislibcm v§nosného
mista §éfa kabinetu na ministerstvu soravedlnosti, jechoZ kieslo ma v nej-
bliz%ich dnech Gdajn& pFevzit. Pfiton. se KriZovec snai pfemluvit Lauru
k polehéujicimu prohlaeni, Ze lhala, kdyZ telcfonovala na policii, Ze
zabila svého manzela“.!”

Baronka Laura sice ptizn4, Ze zavolala policii v hysterickém zéchva-
tu a Ze ve skute&nosti svého manZeia nezabila, ale zdroven KriZovcovi
sdeli, Ze pozvala policejniho adjunk:a, ,,aby mé& zbavil va3i pFitomnosti,
ja nev&déla, jak jinak vis dostat pry&!“, e po odhaleni vyZettujiciho
soudce, kdo je vlastn& Isabesla Gec ‘gijevna Maklakovov4, uZ nesnesla
dile jeho fyzickou pFitomnost. ,,Zatirico se jinak intimni aféry a skandaly
rozvijeji mezi &yfmi zdmi a jsou pf stupny pouze &lenim zasv&ceného
okruhu®, p&e D. Gasparovi§, ,,zde se psychické obnaZovani do Gplné
na!:(igy d&je pFed zastupem tzv. vefe nusti, a to je3t¥ jaksi v rdmci ziko-
na".

14  Gasparovié, D.: cit. dilo, s. 128.
15 TamtéZ,s. 129.

16 KrleZa, M.: cit. dilo, s. 507.

17 Tamtél, s. 509.

18  Gasparovié, D.: cit. dilo, s. 130.
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Laura prohlédnc ze svého ,,0fklivého snu“ a odhali KriZovcovu
bezcharakternost slovy: ,, Ty jsi maska s tfiatficeti tvafemi! Ty uZ ncjsi ani
stin toho &lov&ka, o kterého jsem se domnivala, Ze ho znam.“!® Pocho-
pila, Ze celov tn osudnou noc ncbrénil ji, nybrZ Ze mu $lo o vlastni zdjem:
»Ty jsi vibec nenijil mne, ale scbe, svou spoleenskou pozici, svou
kariéru, svoje audience, sviij portfej, svou advokatskou kancelay! «20
Laura usv.déi KriZovce ze 17 a pak se nu pfizn4, Ze Lenbacha nezabila,
nebof to, ,,byl takovy uboZik, Ze st nezaslouZil ani kulku z r.é ruky! Ale
tebe, tebe bych dok4zala zastEelit jako psa.“*! Kdyz se pak baronka Laura
Lenbachovi telefonicky presvEdéi, Ze se KriZzovec vratil do kruhu spo-
le€nosti Isabely Georgijevny Maklakovové, ktera byla vedena v policejni
evidenci ,kviili kokainu, pro nemoralnost a pro vrazdu ditéte”, sshne po
revolveru a spiché sebevrazdu. Logicky konec, nebot ziistala na poloving
cesty mezi starou a novod spolc&nosti, svou upfimnosti a pochopitelng
hysterii pfckaZela, proto musela nutné zmizet.

Domnivam sc, Ze si nclze dost dobir klast otazkuy, jak to &ini mrozi
badatelé, zda je lepdi plivodni verze dramatu V agénii o dvou d&jstvich
ncbo drama s dopsangm tfetim déjstvim. Piivodni verze je vyborn& napsa-
né psychologické drama podle vzoru ibsenovsko-strinbergovské $koly.
Na druhé stran® viak novi verze dramatu i pfesto, ¢ v zdvércéném
dialogu mezi KriZovcem a Laurou znagng rozvliéiuje vnitini dynamiku,
poskytuje picce jen nové finesy ve vztahu KriZovec-Laura, Iépe motivuje
Laufinu sebevra?du a tvofi syntézu tohoto svéta v agénii a jcho zénik.

ZavErc&nou st glembayovské dramatické trilogie tvoii Léda, jejiZz
podtitul zni, Ze je to ,,komedie jedné karnevalovské noci o &tyfech jedna-
nich“. Je to sice jedina komedie, kterou KrleZa napsal, to viak nijak
neznamend, Ze v jeho dramatech nejsou komické prvky. Ve skuteénosti
ani Léda neni komedii v pravém slova smyslu, protoZe mnohé scény jsou
bud pFili§ dramatické, nebo dokonce pfechizeji v €isté drama.

JestliZe vdramatu V agénii smrt barona Lenbacha a jeho Zeny Lau-
ry znamend fakticky definitivni vymizen{ autentickych pfeds-aviteld glem-
bayovského mé&3(ického svita ze scény této trilogie, pak Léda jako
posledni &ast trilogie vypravi o celkovém moralng intclektualnim rozpa-
du charvitské aristokracie.

19 KrleZa, M.: cit. dilo, s. 540.
20 TamtéZ, s. 545.
21 Tamiéi, s. 546.
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Jedinou glembayovskou posta ou v gencalogii této rodiny je v ko-
medii Léda rytit Oliver Urban, ,,byva'y rada cisaiského a kralovského
velvyslanectvi v Sankt Peterburgu a 1 yni vjtvarny kritik a budouci stcvard
na lodich“. Zato se v ni objevuji nové typy: velkoprimysinik Klanfar, ,,syn
jakési pradleny”, vyrazn& trpici ko.aplexcm spolcEenské inferiornosti,
jeho manZelka Melita, rozena $lechtina Szlouganova-Szlouganovecka,
jeZ naopak dava najevo svou spole lenskou nadfazenost a povyienost.
Jejich prot&jSky tvofi akademicky nalif Aurel a jeho Zcna Klara, jeZ
vyrostla v chudém prostfedi pfedia&sti a jeZ sec vysvihla na Zcbii¢ck
manZelky v§tvarného umélce. Klanfirova manZcika Melita je jak Aure-
lovou, tak také Urbanovou milenko:1.

Komedie zafind dialogem Mclity a Urbana, kicki po chvilkovém
milostném vzplanuti vedou rozhovor o modelu Lédy. Pfitcm lcgerda
olasce Lédy k labuti je degradoviua jak vzajemnymi milostny ni pletk imi
a flirty, tak uZ poé&itenim Urbanovym vypravénim o holandské vaze,
kterou vidél a na niZ ,Léda ... obcovala sc'svou labuti jako néjaka
sluZti¢ka se svym vojackem v priijezdg: vstoje”.

Melita sdéluje Urbanovi, e se rozhodla od Klanfara, kterému
vy&ita ,,socialni mikromanii“ (a on zase ji ,,socialni megalomanii®), odejit,
protoZc jsou si ,,navzijem dokonale cizi: dvé vychovy, dva sv€tové nizory,
dvé rasy!“ Melita od samého za&atku netajila, Z¢ si Klanfara vzala ,,z ma-
terialnich pohnutek®,

»Obrovska stiibrné cda kompozice Lédy s labuti“ v AurelovE po-
koji poutd pozornost také v druhém d&jstvi hry, jeZ je vlastng intimnim
dialogem mezi Urbancm a Klarou.

V tfetim d&jstvi Melitin milencc Aurcl sdéli dal§imu jejimu inti-
musovi Oliveru Urbanovi, 7e Melita je vjiném stavu. A Urban mu odpo-
vida: ,,<dyby Melita odc$la od Klanfara, v jejim pfipadé by se to rovnalo
sebevra: R . lespektlive trojnisobné vraZzdg: znilila by tim mnc, scbe
i na$e, to jest Klanfarovo, pfesné feieno tvoje digr“??

Komedie vyvrcholi tim, Ze Klara odhali, kdo vlastn& Urban, s nimZ
prozila intimni noc, je. Rikd mu: ,, Tak jako vy dnes v noci, tak m& je&t&
nikdy nikdo neponiZil! Bylo to morilni blamiZ nejniZiiho fadu! Jste mi
odporny! Vysvétlila jsem Aurclovi, Ze ]stc Eloveék bez morilniho profilu,
dcklasovany bonvivan... “23 Tohle svoje hoiké poznam Klara sdéli také
Melitg, ,,aby se nestala ob&ti podobnych dZzentlmeni”.

22 TamtéZ,s. 473.
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Klara se tedy vraci do jistoty m&3tackého manZelstvi s Aurclem.
Melita upou¥t’ od 9*&ku s pseudoumé&lcem Aurelem. Oliver Urban zista-
v4 na ulici sdim s Damickou (pouliéni prostitutkou), kterou pozve na
sklenku whisky a k povidani o lodich, ,jeZ zvedaji kotvy”“. ,Poslcdnim
akordem téhle smutné milostné glembayovské hry” je hrbata mctaika,
kter4 svymi symbolickymi kofaty smete spolu se smetim také $pinu télo
glembayovské pictvarky, ne/&ry, 12i a honby za vlastnim soukromym
LHStéstim®,

Po premiéte Krleovy komedie LLéda v charvatském narodnim di-
vadle v Zahfebu dne 14. dubna 1930 kritika mj. napsala, Ze v,,Lédé kazdy
scénicky akt kon&i pohlavnim aktem“ a hru odmitla jako ,,banilné& las-
civni“. Pravda je, Ze se témé&f cela komedie odchrava ,,v posteli®; zagina
tim, Ze Oliver leZi v objcti s Melitou, a konéi Urbanovym pozvénii
prostitutky na ,jednu whisky“. RovnéZ dialogy, které se rozvijeji, jsou
dialogy pfed rcalizovanym pohlavnin. aktcm ncbo nedlouho po ném.
V tom je viak tfeba vidét kromé chronologického a dramatického zavéru
také logicky zavér cclého glembayovského cyklu,

Jednim z vyrazaych znakd glembayovského cyklu je jazyk, ktcr¢
neni napodobenim agramerského Zargonu, nybrZ zvladtnim a vlastnim
v§lvorem glcmbayovskych postav. Sdm M. KrlcZa o tom fika: ,,Je pravda,
a Fikam to uZ tficet let, Ze Glembayovci jako pojem glembayovitiny nebo
agramerismu jsou ,literarni fikci“. Tak jako jazyk mych kajkavskych
balad nikdy nebyl jazykem plebsu, tak také agramerismus, jakym se mluvi
ze scény, nikdy ncexistoval.”

Znalec KrleZova dramatického dila Marijan Matkovic napsal o ja-
zyce glembayovského cyklu, Ze slovnik Glembayovych vznikal cel staleti
z austrija&tiny cihlovych kasaren a oficirskych kasin, z pe¥tské mad'arsti-
ny a mezimursko-zahiebské kajkavitiny, k. °ra se péstovala ,,pod starymi
krovy"“. Cas tento jazykovy material moder, zoval, oviem my§lenky a na-
zory se ukizaly mnohem inertngjii neZ jejich tvar.?

Zvla3tnim rysem glembayovského cyklu a zejména gle.nbayovské
dramatické trilogie je uZiti némdiny, ktera byla jednim z hlavnich znakd
agramerského vyjadiovini a jeZ dosihla toho (nejvice v Panech Glem-
bayich, mén& v dramatu V agénii a zcela mizivé v LédE), co naz§vame

23  TamtéZ, s. 490.
24 Matvejevié, . .. "azgovori s Miroslavom KrleZom, Zagreb 1969, s. 85.
25 Matkovié, M.: Dramaturski eseji, Zagreb 1949, s. 287 — 288.
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,mistnim koloritem®. Agramersko-patricijsky slovnik, ktcry je pro vie-
chny glembayovské postavy stejng, nemohl byt pro KrleZu jedingm dra-
matickym prostfedkem k charakterizaci postav, ncbol jde o postavy
zvla&tni spolednosti v ramci celé spoleenské t¥idy.

Postavy KrleZova glembayovského cyklu tvoii zvlastni sloZity kom-
plex, o jehoZ spravné interpretaci sim autor fiki: ,, VZilo se, Zc sc dnes
o postavach z trilogie 0 Glembayich mluvi jako o ni¢cmech, zlodincich
a zhyralcich. UZ déavno jsem se odvaZil skromné poznamenat, Ze kdy-
bychon: m¢li to §t¥sti a m&li nadi m&3fanskou tFidu na Grovni téhle tak
,»0diézni gl:mbayovitiny”, Ze bychom zd&dili znagnou civilizaci, &emuZ
bohuel tak nebylo.“%

Podrobnéjii analyza by ukiazala, jak na nékteré spoleéné tviirdi
mechanismy ve viech tfech hrich cyklu, tak také na strukturélni po-
dobnosti, které sved&i o logické a pFicinné spojitosti jednotlivich vyvo-
jovych fazi KrleZova tviiréiho odkazu. Tak napf. celym KrlecZovym dilem
(nejen dramatickym) se tu méné, tu vice zieteln® tahne vztah muZ-Zena.
V Panech Glembayich je to smyslni, chlipna a chamtiva baronka Cas-
telliova-Glembayovi mezi nkolika muZi, vdramatu V agdnii Laura Len-
bachov4, snad nejlid3t&j3i, nejtragictéjii a psychologicky nejpropraco-
van&j§i postava v celém KrleZov€ dramatickém dile mezi Lenbachem
aKriZovcem, v komedii Léda ob& manZelské dvojice ve vzijemnych scxu-
alnich vztazich. V&&né téma vztahu muZe a Zeny nam ostatné pfipomene
KrleZovy rané dramatické vize, jakymi jsou napi. Ma¥kariada nebo Adam
aEva. To patrn& vedlo D. Gasparovice k tomu, aby napsal, ¥c ,,do drama-
tické tkang& glembayovského cyklu je zamontovano nékolik dominantnich
komplexii: zboZn&-pendZni, eroticko-sexuilni, rodinny a socidlni“.2’

Spojitost mezi jednotlivimi €stmi glembayovského cyklu prozra-
zuji rovn&Z napf. zminky o postava:h necbo motivech znimych z jinych
KrleZovych prozaickych nebo dramatickych textd, napf. zminka o Ba-
bo&ce, znamé z rominu Nivrat Filipa Latinowicze, o staré Zygmunto-
wiczové, diskuse o malifstvi, touha 0 cestovini, smrt na ulici aj.

O dramalech glembayovského cyklu KrleZa uZ v roce 1928 fekl, Ze
se rozhodl ,,napsat dialogy podle vzoru scverské $koly devadesitych let
s imyslem vyhrotit vnitini rozpéti Hsychologického napéti do vnéjiiho
konfliktu a tyto konflikty pFibliZit o:Irazu na¥i skuteZnosti“. 280 tom, jak

26 Matvejevié, P.: cit. dilo, s. 86.
27  Gasparovi¢, D.: cit. dilo, s. 138.
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byl KrleZiv glembayovsky dramaticky cyklus pfijat v tchdejim char-
vatském (a viibee jugoslavském) literdrnim a divadelnim prostfedi a o re-
cepci jeho dramatického dila v mezivileéném a povaleéném obdobi u nis
pojedndm v -~mostatném prisp&vku.

28 Krleza, M.: cit. dilo, s. 580.






