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CHARVATSKA DRAMATIKA
NA CESKYCH SCENACH

(v 80. a 90. letech 20. stoleti)
IVAN DOROVSKY (BRNO)

Charvatska literatura, v&etn& tvorby dramatické, stejné jako literatura
ostatnich jiznich Slovanti (Bulhard, Cemohorcti, Makedoncti, Slovincli a
Srbii) pronikala do &eského kulturniho prostfedi v pfekladech kontinualné jiz
od dob narodniho obrozeni. Pfitom recepce lierArnich d&l mé&la svad obdobi
intenzivni recepce a plodné apercepce i léta ,,itlumu®. Ve srovnani s pteklady
z ostatnich jihoslovanskych literatur pfeklady z charviatské literatury byly
nejpocetn&jdi. To t&sn& souviselo s n&kolika diileZitymi vnitinimi a vn&j3imi
faktory, napf. se vztahem organd statu (soustati, federace) k jednotlivym
kulturam narodt a narodnosti v ném (v ni) zijicich, s rozvojem vlastni narod-
ni literatury a kultury, se stupném rozvoje mezislovanskych kulturnich styki,
s intenzitou styki s evropskym a sv&tovym literamim procesem i s mimoli-
terarnimi faktory ap.

Mezivile¢na ¢eska a slovenska literirni véda a teatrologie reprezentovana
pfedeviim nafim vyznamnym literarnim slavistou a teatrologem Frankem
Wollmanem vé&novala studiu jihoslovanské dramatiky zna¢né usili a dosdhla
pozoruhodnych vysledki.' Frank Wollman totiz chapal pod pojmem Jihoslo-
vané jak Charvaty, Srby a Slovince, tak také napf. Bulhary. Dramatice slo-
vanského jihu vénoval své syntetické dilo.

Kdy? jsem jak v nékolika dilZich studiich® a také v samostatné monografii
zpracovéaval pronikadni a recepci charvatské dramatické tvorby i dramatu

' Wollman, Fr.: Srbochorvatské drama. Piehled vyvoje do valky. Filozoficka fakulta Univerzity
Komenského. Bratislava 1924. Tyz: Slovinské drama. Filozofick4 fakulta Univerzity Komen-
ského, Bratislava 1925. Tyz: Bulharské drama. Filozofick fakulta Univerzity Komenského,
Bratislava 1928.

* Wollman, Fr.: Dramatika slovanského jihu, Orbis, Praha 1930.

" Dorovsky. 1.: Jugoslavska dramatika na brnénskych scénach v letech 1939-1980. In: Thalia
brunensis centenaria, Bmo 1984, s. 53-63. TyZz: Recepcija hrvatske dramske knjizevnosti u
C‘eskoj i Slovatko) 1945-1990. In: Krlezini dani u Osijeku 1997, Zagreb-Osijek 1999, s. 268-285.
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ostatnich jiZznich Slovanli na jevist¢ Ceskych a slovenskych divadel, mohl
jsem na Wollmanovy prace navazat.

Léta 1939 az 1948 ve vyvoji slovensko-charvéatskych kulturnich styki
podrobné a objektivné osvétlil slovensky literarni historik a teatrolog Jan
Jankovi¢. Ukazal, Ze v obdobi tzv. slovenského Statu (pozdgji Slovenské
republiky) a tzv. Nezavislého charvatského statu byly charvatti dramatici
zna&né preferovani. Ze srbské dramatiky byl uveden pouze Nusi¢iv NeboZtik
(1939), z divadelnich her slovinskych a bulharskych autori se nehrélo nic.

Je zndmo, Ze s kazdou zménou spoleéenského systému dochazi k pieho-
dnocovani dosaZenych literdrnich a kulturnich dél, k nové hierarchizaci,
k odliSnému Zebticku kulturnich vysledkid. Restrukturalizace jednotlivych
spoletenskych vrstev a socialnich skupin pak nutn& vede k tomu, Ze kazda
z nich jinak definuje svij vztah k literatufe a kultufe. V poslednich padesati
letech 20. stoleti do3lo v Ceskoslovensku a v Jugoslavii ke dvéma takovym
spoletenskym zvratim: prvni souvisel s koncem 2. sv&tové valky, s povalet-
nym uspofadanim Evropy, se vznikem dichotomie Vychod - Zapad i s vytvo-
fenim jugoslavské federace. Koncem 80. a potatkem 90. let 20. stoleti pak
doslo mj. k rozpadu bipolarniho svéta, &eskoslovenské a jugostavské federace
a k prerudenf dosavadnich smluvng i jinak zaji§t€nych vzdjemnych kulturnich
stykd.

Chceme-li proto sledovat pronikani a recepci charvatské dramatické tvor-
by na &eskd (a &astetné také na slovenskd) jeviite v 80. a 90. letech 20.
stoleti, m&li bychom si zvolit spravny metodologicky postup. Ten spotiva
podle naseho nazoru v tom, Ze ji budeme zkoumat v evropském, vychodo-
evropském, slovanském, balkanském a jugosldvském kontextu. Takovy po-
stup by nam mél na zakladé srovnavaci metody umoznit zjistit stupeil a
pficiny intenzity nebo nezdjmu o charvétskou literaturu a kulturu.

Pii studiu pronikani a recepce charvatského divadla a dramatu v ¢eském a
slovenském prostfedi jsem zjistil, 2e v druhé poloving 20. stoletf se na ¢es-
kych a slovenskych scénach nej¢astéji hrala dramaticka dila charvatskych
autoril, kteti byli v ¢eském a slovenském Kulturnim prostfedi tak &i onak
znami jiz z obdobi mezi dvéma svétovymi valkami. Zda se mi, ze kromé&
mimoliterarnich faktord (ohled na rovnomérné zastoupeni autord pokud
mozno ze viech svazovych republik tehdej3i jugoslavské federace)® ve
vybéru pfevladal urgity konzervatismus. Spotival v tom, Ze se vybiraly char-
vatské (ale nejen charvétské) divadelni hry, které ,jiz provéfil &as”, jez zaru-
¢ovaly usp&ch na scéné, tiebaze tomu vzhledem ke zmén&nym spoleCenskym
podminkam nebylo vZdycky tak.

! Dorovsky. 1.: Dramatické umeéni jiznich Slovanii 1. (1918-1941), Masarykova univerzita, Brmo
1995,
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V dramaturgickych planech &eskych a slovenskych divadel se v 80. a 90.
letech 20. stoleti objevila nejéastéji nebo vyhradn& jména charvatskych dra-
matiki, jejichZ dramata se hrala bud’ je$t® mezi dvEma svétovymi valkami,
nebo v 50.-80. letech 20. stoleti. Jejich vy&et neni bohuZel pfili§ rozsahly:
Petar Petrovi¢ Pecija, Milan Begovi¢, Ivo Vojnovi¢, Miroslav Krleza a z mla-
dych a novych autorii pak bohuzel jediné Miro Gavran.

Koncem 70. let sklidilo nebyvaly usp&ch uvedeni KrleZovych Panti Glem-
bayi v prazském Narodnim divadle. K usp&chu inscenace pFispélo nepochyb-
né obsazeni roli vynikajicimi hereckymi posobnostmi (mj. Rudolf Hruinsky
jako Ignjat Glembay, Jana Hlavatova v roli Angeliky, Radovan Lukavsky
v iloze dr. Paula Altmana, Lud&k Munzar jako Leone aj.).

Miroslav KrleZza byl na &eskych jevidtich pfitomen také v 80. letech 20.
stoleti. Tak se potatkem 80. let po padesati letech vratil na scénu Cinohry
Statniho divadla Oldficha Stibora v Olomouci se svym dramatem Péni Glem-
bayové. V souvislosti s premiérou dne 5. prosince 1982 v rezii Jifiho Vrby se
o M. Krlezovi psalo v nasem tisku jako ,jedné z vudcich osobnosti char-
vatské umélecké levice"’

Olomoucké uvedeni Pand Glembayd mélo primérnou hereckou irovef,
zato viak vynikalo vytvamym pojetim scény a kostymi, které navrhl hostu-
Jici architekt Daniel Dvofak. Divadelni kritika o provedeni KrleZzova dramatu
na vyznamné moravské scéné psala: ,,Publika u Olomoucu prihvatila je ovo
djelo utemeljitelja moderne hrvatske dramske tvorbe, Miroslava KrleZe,
s izvanrednim zanimanjem. Inscenaciju je ocijenila kao znacajan umjetnicki
poduhvat, kao ulazak u manje poznatu sferu slavenskoga dramskog stvara-
lastva u kojoj je uvijek moguc’e otkrivati osebujna, misaono zrela i znacajna
djela. Medju takva ulaze i Gospoda Glembajevi. Progovaraju na aktualan i
sugestivan nacin.*®

Je nesporné, Ze se KrleZovi Pani Glembayové stali v uplynulych desetile-
tich jeho nejhran&j§im dramatem jak v Eeskych zemich, tak také na Sloven-
sku. Nedlouho po jejich televiznim uvedeni nastudoval reZisér Milo¥ Pietor
Pany Glembaye s herci Slovenského narodniho divadla v Bratislavé. Premié-
ra byla v poloviné kvétna 1986. Krlezovo drama bylo na repertoaru Sloven-
ského narodniho divadia a s usp&chem se hralo také v dal$i divadelni sezéné
1986/1987.

Brnénské publikum i divadelni kritika pfijali pohostinské uvedeni Krle-
zovych Pand Glembayd bratislavskym Slovenskym narodnim divadiem
v bieznu 1987 velmi pFiznivé. Ocenili umélecké hodnoty hry, jeji dynamické
dialogy a nadéasovou aktualnost, neviedni reZijni pojeti, které rozviji a

% Dorovsky, |- Recepeija hrvatske dramske knjizevnosti u Cekoj i Slovackoj 1943-1990, s. 280.
5 Tamiéz, s. 281.
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domysli autoriv zdmér, a vyborné herecké vykony predstaviteli hlavnich
roli.

Zda se, Ze dramatické dilo Petra Peciji Petrovi¢e udrZovalo nejdisledngji
kontinuitu pronikanf a recepce charvatské dramatické tvorby jak v mezivé-
letném Ceskoslovensku, tak také v tém&F padesatiletém povaletném vyvoji.
Jeho komedie se velmi ¢asto objevovaly v dramaturgickych planech &eskych
a slovenskych divadel. Mnohem &ast&ji, neZz DrZi¢iv Dundo Maroje a neZ
dramata Iva Vojnovice a dalsich charvétskych dramatikd.

Ceska a slovensk4 dramaturgie hledala dobré pobaveni pro divaky v Peci-
jovych komediich jak bezprostfedn& po vzniku Ceskoslovenské republiky
vroce 1918, tak také v prvnich letech po roce 1945. V mezivaleéném dvace-
tileti 1918-1938 se Petar Pecija Petrovi¢ prosadil na &eskych a slovenskych
scénich n&kolika komediemi: Lijak (1918, Pljusak) a Uzel (1920, Cvor) a
Cizmy (1927, Cizme). k nim pak po roce 1945 pribyly nékteré dalsi pteklady
jeho veseloher.’

V puvodnim piekladu se pak Pecijovy komedie s vétsim nebo men$im
uspéchem hraly v prazském Realistickém divadle a v Selském divadle, v di-
vadle na Kladng, v Horidckém divadle v Jihlave, ve Slezském divadle v Opa-
v&, v divadle v Karlovych Varech a v nékolika dalsich ¢eskych a slovenskych
divadlech — také v prvnich povéleEnych desetiletich. O jejich jevidtni ztvar-
né&ni se pokouseli mnozi zkudeni i mladi reziséfi. Zejména komedie Lijak a
Uzel u nas téméf zdomacnély.

Kromé Lijaku a Uzlu byla z Petrovi¢ovy komediografické tvorby uvedena
v dubnu 1948 v brnénském Divadle na Veveti ulici komedie Tti na jednu
nebo téz Zivy neboztik (3:1). Divadelni kritika oviem vytykala reZiséru
Véclavu Jirouskovi &etné nedostatky a P. Pecijovi Petrovi¢ovi mj. nevkus a
pokFiveny pohled na své spoluobéany.

Od potatku 80. let se Zeskd dramaturgie stdle vyraznéji orientovala na
prosazeni her zapadoevropskych autorl. Zaroveii zafazovala do dramatur-
gickych pland stile mén& her autorui tehdej$ich socialistickych zemi v&etn&
her charvatskych, srbskych nebo slovinskych dramatikii. V tom vidim jednu
z hlavnich pFiCin, pro¢ se v poslednim dvacetileti 20. stoleti ¢eska divadla
nevritila ani k Marinu DrZi¢ovi, ani k Ivu Vojnoviéovi, ani k Miroslavu
KrleZovi, ani k dramatiim soucasnych charvatskych dramatilad, napf. k jiz
dfive uvedenym hram Ranka Marinkovi¢e nebo Marijana Matkovice a nék-
terych dal3ich charvatskych autord. Obdobné se &eska dramaturgie zachovala
také napf. k slovinské, bulharské nebo srbské dramatické tvorbe.?

? Byl to zert 0 jednom dejistvi Spiahl se s dertem (1937, Posa po vragu a komedie 3:1 (1934 Tti
na jednu nebo téZ jako Zivy neboztik.

¥ Ze slovinské dramatiky nebylo v posiednim desetileti 20. stol. uvedeno na geskych scénach
Zadné dilo. Ze slovinské dramatiky bylo pielozeno a v roce 1992 asopisecky otisieno pouze
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Jediny, kdo se z charvatskych dramatik{ v 80. letech na &eska jeviste ,,vra-
til*, byl opé&t Petar Pecija Petrovi¢. Na jeviit€ jihlavského Horackého divadla
se Pecijova komedie Lijak (Pljusak) poprvé hrala v sezon& 1947/1948 v reZii
EvZena Sokolovského. K nf se po &tyfech desetiletich vratil reZisér Ladislav
Panovec. Frasku nastudoval s herci Horackého divadla v novém piekiadu a
dramaturgické uprav& Jaromira Pleskota. Panovcovo nastudovanf Lijaku pod
nizvem Ta spou$t’ (premiéra byla 19. bfezna 1988) pfijala divadelni kritika
pomérné ptiznivé. ReZisér ,,dal hercim dost prostoru, aby mohli uplatnit
temperamentni realistickou kresbu figur v plné mire. A tak opravdové poté-
Seni pFindsSeli herci v rolich venkovanii. Divadelniho kritika Zdeiika Srnu
viak pFesel smich pFi procitdni programového sesitku.’

V 90. letech 20. stoleti do3lo v programech a planech &eskych divadel
k zdsadnimu obratu. Se zménou spole&enského systému se zmé&nilo obsahové
zaméfen( jejich repertoaru. Kromé her autorll dfive doma zakazovanych nebo
dramat ¢eskych emigrantd se uvadé&la pfevazné dosud u nas neznima (neuva-
dénd) dila americkych, anglickych, francouzskych a jinych dramatikd. Z rus-
ké dramatiky se v druhé poloving 90. let vratila na jevist& pfedevsim klasicka
dila (V. N. Gogol, A. P. Cechov aj.), z dramatické tvorby sou&asnych rus-
kych a ukrajinskych autord, st&€jn& jako dramatikili charvatskych, bulharskych,
slovinskych nebo srbskych se nehrélo na ¢eskych jevistich téméF nic.

Po roce 1990 do¥lo také k utlumen{ nebo téméf k Gplnému pferuieni vza-
jemnych &esko-charvatskych kulturnich stykd. Pov&dom{ o charvatském di-
vadle a dramatu a o charvatské kultufe viibec pomohly u €eskych milovniki
divadla udrzovat pfedeviim né&které skutetnosti. Kromé& nového prekladu a
uvedeni jiz zmin&né komedie Petra Peciji Petroviée Lijdk to byl pfeklad
dramatu Slobodana Snajdera Charvatsky Faust (Hrvatski Faust, &esky 1985),
hostovani zéhtebského divadla ITD v prazském Cinohernim klubu ve dnech
5.-9. bfezna 1990 s hrou Mira Gavrana Noc bohii (No¢ bogova), u¢ast soubo-
ru téhoZ divadla na mezinarodnim festivalu mladych v Brn& v roce 1996, na
n&m? se pfedstavil hrou lvici Bobana Jak se nyni v&ci maji (Kako sada stvari
stoje), a hostovani Charvatského narodnfho divadla v roce 1998, které na
scéné prazského Nérodniho divadla uvedlo drama lva Vojnovi¢e Maskardda
z podkrovi (Maskarate ispod kuplja). Jak je zndmo, I. Vojnovi¢ vénoval tuto
hru, ktera méla sv&tovou premiéru v prazském Vinohradském divadle v roce
1923, Praze, mé milence.

drama Draga Jan¢ara Spiclovani Godota (Zalezujo¢ Godota). Viz Svét a divadlo 3, Praha 1992,
¢is. 11,s.81-107.

¥ Srna, Zd.: Ach, ta spoust’ v lihlavé!, Rovnost, &is. 80, Brno 6. dubna 1988, s. 5. Dramaturgyné
Ludmila Marova v programovém letdtku nepfijemné zamenila bio i bibliografické informace
dvou riiznych autord. Udaje srbského prozaika a dramatika Petara S. Petrovice (1899-1952)
ptipsala autorovi uvadéné fradky Petaru Peciji Petrovi¢ovi (1877-1955).
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Ptidame-li k tomu televizni (dne 4. bfezna 1993, v rezii Josefa Henkeho) a
rozhlasovou (dne 16. ledna 1994, rovn&z v reZii Josefa Henkeho) premiéru
hry Zvonimira Bajsiée Vida, jak ten den hezky zatina (Gle, kako dan lijepo
potinje),'® dostaneme patrné celkovy vysledek o tom, jak v poslednim deseti-
leti kongiciho 20. stoleti pronikalo charvatské drama a divadlo do &eského
kulturniho prostfedi.

Pfeklad Snajderova dramatu Charvitsky Faust pfisel v dobé tzv. Gorba&o-
vovy perestrojky. Dalo by se proto pfedpokladat, Ze je n&které z Zeskych
divadel pfece jen zafadi do svého repertoaru. Zfejme tu oviem sehraly nega-
tivni ilohu mnohé mimoliterarni faktory. Autor totiz v dramatu prorocky zo-
brazil vyvoj v Charvatsku a podle n&kterych kritikti velmi brzy pfedpovédél
etnické Cistky a ptehnany jazykovy purismus v dob& vlady Franja Tudjmana.
Kromé toho byl S. Snajder v Charvatsku persona non grata a jeho hry neu-
vedlo z4dné charvatské divadlo. Jeho Charvatsky Faust i dalsi dramata jsou
proto znama predevsim v Némecku a v Rakousku, zatimco na charvatskych
scénach nebyla jesté uvedena."

Zdalo by se (a bylo by to logické), Ze uvedeni hry Mira Gavrana Noc bohd
v prazském Cinohernim klubu a otiténi jejiho textu v programu by mohlo
vzbudit zajem Ceskych dramaturgd, feditelii divadel i teatrologli o Gavranovo
dramatické dilo.'? Bohuzel se tak nestalo. Jeden z hlavnich divodi spatfuji
v tom, Ze ¢esky pfeklad hry Noc bohil, ktera v deviti divadlech byvalé Jugo-
slavie sklidila aspéch, je velmi 3patny. Piekladatelka Dagmar Ruljandi¢ova
se dopustila mnoha neodpustitelnych lexikalnich, morfologickych a syntak-
tickych chyb, které bohuzel Gavraniyv text zcela znehodnotily.

Je vieobecné znamo, Ze pouhd znalost jazyka bez dikladné filologické
pripravy jak v jazyce, z n€hoZz se preklada, tak v jazyce, do néhoz se dilo
pteklada, neni zdaleka dostadujici. V tomto ptipad® prekladatelka nezvlidla
sémantickou a formalni vystavbu textu, zapomnéla (nebo nikdy dokonale ne-
znala) &esky pravopis a neprovedla dikladnou korekturu svého ¢&eského
ptekladu Gavranova textu. Pfeklad D. Ruljan¢i¢ové prozrazuje, ze pfeklada-
telka nema ani zakladni teoretické poznatky o prekladéni. Jinak by si uv&do-

" Jiz dtive uvedl Ceskostovensky rozhlas v prekladu Josefa Hlavnieky Bajsicovy hry Mékka
jarni zemé (Mekana proljetna zemlja, 1938). Faledni hraci (Varalice). 1963). Pozor na sobotu
(Cuvajle se sobote, 1965) a v ptekladu Ireny Wenigové hry Pratelé (Prijatelji, 1975) a Tvaf za
sklem (Lice iza stakla, 1976).

'"'s. Snajder se¢ domniva, Ze ani jeho dramata Hadi kiize (1994, Zmijina koza) a Bila labut'
(1998, Bijeli labud) nebudou mit snadnou cestu k charvatskému divakovi. V dramatu Hadi kiZe
pojednal totiz 0 masovém znasiliovani v dobé valky. V Charvatsku zatim nebylo toto drama
uvedeno. V Belehradu s nim hostovalo divadlo z némeckého Muhlheimu. ReZiroval je Robert
Ciulli. Uvedeni se setkalo se silnymi protesty, nékolik desitek navitévnikG opustilo divadlo.
Autor si v8ak ceni loho, Ze ncodesla jedina zena.

"2 Gavranovy divadelni hry byly uvedeny v USA, v Némecku. Polsku, v Rakousku a jinde. pouze
k nam si zatim bohuzel neprorazily cestu.

132



lvan Dorovsky CHARVATSKA DRAMATIKA NA CESKYCH SCENACH

mila, Ze prekladani z geneticky blizkého jazyka je pouze na prvni pohled
jednodussi. Ve skute¢nosti je pieklad z jednoho slovanského jazyka do dru-
hého mnohem sloZit&j3i a obtiZné&jsi, nez pfeklad ze slovanského do neslo-
vanského jazyka (obdobné je tomu pfi pfekladu z jednoho romanského nebo
germanského jazyka do jazyka druhého).

Na zévér uved’'me jeit€ nékterd fakta, kterd sice nesouviseji bezprostfedné
s uvadénim charvatské dramatické tvorby na scénach €eskych divadel, maji
viak s tématem tohoto pfisp&vku pfimou souvislost. Je to pfedevsim Slovnik
sv&tovych dramatikil. Jugoslavsti autofi (1984), ktery pfinasi Eetné informace
také o n&kolika desitkach charvatskych dramatikd. Také Slovnik slovanskych
spisovateld (1984) zachycuje mj. nejvyznamngjsi charvatské basniky, prozai-
ky a dramatiky. Cesky vybor z KrleZovy dramatické tvorby Legendy a kalva-
rie (1986), ktery vy3el jako §esty svazek jeho Spisd, obsahuje osm KrleZo-
vych dramatickych textd z riiznych autorovych tvargich obdobi a Krleziv
doslov ke hram Aretaios a Juraj KriZzani¢. Do dvojdilného Slovniku svéto-
vych literarnich dél (1988) se z charvétské literatury dostalo celkem sedm
autordl ( M. Drzi¢, I. Gunduli¢, M. Krleza, R. Marinkovi¢, I. MazZuranié¢, V.
Nazor a I. Vojonovié). Kniha Ivana Dorovského Dramatik Miroslav Krleza
(1993), jez vysla ke Krlezovu jubileu, poddva ditkladnou analyzu Krlezova
dramatického dila. K uvedenym pracim miZeme zafadit také Slovnik balkéan-
skych spisovateli (2000), ktery obsahuje vice nez 170 hesel charvatskych
basnikd, prozaikh, dramatiki a literarich kritikd a historikd. Vy&et by mohla
uzavfit moje stat’ Dramatické dilo Iva Vojnovice u nds,"” v niZ jsem pojednal
o uvadeéni Vojnovicovych dramat na Eeskych divadelnich scénach.

To je zatim struény prehled pronikanfi a recepce charvétské dramatické
tvorby na &eskych divadelnich scénach, které spolu s pteklady prozaickych a
basnickych d&l charvatskych autorll a se zastoupenim charvatské literatury
v odbornych studiich a lexikorafickych pfirutkach tvofi podstatnou soucést
&esko-charvatskych kulturnich stykd v poslednich dvou desetiletich 20. sto-
leti.

'Y Dorovsky, |.: Dramatické dilo lva Vojnovide u nas, Slavica litteraria, SPFFBU, tada X/1, Brno
1998. s. 55-62.






