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POVALECNA CHARVATSKA DRAMATIKA

A JEJI RECEPCE U NAS
IVAN DOROVSKY (BRNO)

I

Predmétem tohoto pFispévku bude charakteristika rozvoje charvatské dra-
matické tvorby v osmdesatych a devadesatych letech 20. stoleti. Abych viak
mohl sviij vyklad zasadit do vyvoje povale¢né dramatické literatury, uvedu
v ivodu velmi stru¢né jeji hlavni pfedstavitele.

Jestlize pro 30. léta 20. stoleti byl v charvatském dramatu pfiznaény tzv.
analyticky realismus pfedeviim v dramatech Milana Begoviée (1876-1948),
Miroslava KrleZi (1893-1981), Marijana Matkovice (1915-1985) a Ranka
Marinkoviée ( nar. 1913), pak se po roce 1945 charvatské drama vyznato-
valo Zanrovou, nimétovou a stylovou pestrosti a riznorodosti.

V jednoaktovkéch, napsanych pro partyzanské divadelni skupiny, a v dra-
matech Most (1947), Devét hliz (1949, Devet gomolja), Ustup (1949, Povia-
¢enje), Vyhybka (1950, Skretnica) a Spravedlivy (1960, Pravednik) zachytil
Mirko BoZi¢ (1919-1995) jako odity svédek a pFimy uéastnik hrizy 2. sv&-
tové valky.

Vedle divadelnich textd s ndméty z valky vznikala rovnéZ vyrazn& lyrickd
(poetickd) dramata: Lyrika A. G. MatoSe (1957), Pisek a péna (1958, Pijesak
i pjena) a RozevFend bdsefi (1976, Otvorena pjesma) Jureho Ka$telana
(1919-1990), trilogie rozhlasovych poém Na bosensky den sv. Jana (1968,
Na bosanski Ivandan), VFavou ndhrobnich kameni (1969, Kroz vrevu
ste¢aka), / Bosna Septajic padd (1970, 1 Bosna 3aptom pade), Bdsnikovy
vyprodané prostory (1974, Pjesnikovi rasprodani prostori), Tragédie prdzd-
noty (1975, Tragedija praznine) a n&které dalsi lyrické texty Nikoly Sopa
(1904-1982) a hry Marie a ndmoFnik (1960, Marija i mornar), Osli ostrov
(1961, Magarec’i otok) a rozhlasové drama Apsyrtos, bratr Medey (1969,
Apsirt, brat Medejin) Vesny Parunové (nar. 1922).'

V povileiné charvétské dramatice vznikla rovnéZz dramaticka dfla surre-
alisticka (Radovan Iv3i¢), dramatické texty na naméty z narodnich d&jin nebo

! Slovnik spisovatelld. Jugoslavie, Praha 1979. Téz Parunové, V. Cerné oliva, Brno 1998.
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ze soudasnosti (Ivan Supek) a angaZované spolegensko-kritické hry. Z nich
bych uvedl aktualni drama Hérakles (1958, Heraklo) Marijana Matkovice,
které spolu s hrami Prométheus (1951, Prometej) a Achillovo dédictvi (1961,
Ahilova bastina), v nich2 reinterpretuje anticky mytus, tvofi trilogii / bohové
trpi (1962, 1 bogovi pate), rozhlasové hry a intelektualistickd dramata Tvdr
(1965, Lice), Hora (1966, Brdo), Galileovo nanebevstoupeni (1966, Galile-
jevo uza&ascée), Dioklecidniv paldc (1969, Dioklecijanova palata) a n&které
dali hry Antuna Soljana, mirdkulum Gloria Ranka Marinkoviée, v némz
pojednavé o rozkladu v katolické cirkvi, rozhlasova dramata Ivana Ku$ana
(nar. 1933) Pomnik Demosthenovi (1968, Spomenik Demostenu), Véz (1971,
Toranj), Ucel a konec svobody (1971, Svrha od slobode), Vaudeville, Fales-
nd baronka (LaZna barunica) aj., groteskni tragédii Iva BreS§ana (nar.1936)
Predstaveni Hamleta ve vsi Dolni Mrdusa (1971, Predstava Hamleta u selu
Mrdusa Donja), jeho moralitu Ddbel na filozofické fakulté (1975, Ne&astivi
na filozofskom fakultetu) aj.

Charvatské drama a divadlo poslednich dvou desetileti 20. stoleti nese
viechny vyvojové rysy, které byly pfiznatné pro povaledné jugoslavské mezi-
literdrni spole&enstvi. Také dramatika osmdesatych a devadesatych let &erpa
nadméty z historie a navazuje na avantgardni tradice. Takovd jsou dramata
Tomislava Bakarice Smrt Stjepana Radica (1971) nebo Anno Domini 1573
a nekteré dalsl texty. Slobodan Snajder interpretuje ve svém ,smrtopisu®
Kamov (1978) smrt basnika Janka Poli¢e Kamova jako zagatek jeho Zivota.
Dé&j dramatu Charvdtsky Faust (1981, Hrvaski Faust), které bylo za viady
Franja Tudjmana zakazéno, je zasazen do let tzv. Nezavisl¢ho charvatského
statu, kdy se v Charvatském stitnim divadle ptipravuje premiéra Goetheova
Fausta jako diikaz pFibliZovani se evropské civilizaci.

Pro dramatiku tohoto obdobi jé pFiznaéna rovnéZ intertextualni hra a zaba-
va. Projevuje se naptf. v dramatu R. Marinkovi¢e Poust (1980, Pustinja).
Basnik Luko Paljetak (nar. 1943) ve svém ambiciéznim dramatickém textu
Po Hamletovi (1997, Poslije Hamleta) prokdzal referenenf a erudi¢nf schop-
nost, kdyZ se v pé&ti jednanich pustil do citatového dialogu s vyznamnym Sha-
kespearovym dramatem. Obdobné intertextudlni postupy voli ve svych dra-
matech také napt. Borislav Senker, Tomislav Muji¢i¢ nebo Nikola Skrabe
a n€kolik dalifch autord.

Od poloviny osmdesatych let a v letech devadesatych 20. stoleti se prosa-
dili dramatici tzv. &tvrté povalené generace, ktefi se narodili ptevazné v le-
tech 1960-1962. K nejvyznamné&j$im a nejhran&j§im z nich patfi nesporné
Miro Gavran (nar. 1961). JiZ ve svém debutu Kreontova Antigona (1983) se

2 Podrobnéji viz Bogisi¢, V. a kol.: Leksikon hrvatske knjizevnosti, Naprijed, Zagreb 1998, s.
27-29.
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soustfedil na otazku moci jako jedné z nejstar3ich lidskych potieb, na ,, hru ve
hfe" a na to, zda je lépe umirat za idedly nebo zit bez nich. PiSe pseudo-
biografickd dramata, tj. vychazf z n&kterych historickych nebo Zivotopisnych
skutegnostf a dotvafi imagindrni Zivotopis slavnych osobnosti. Zatimco napf.
v dramatu Noc bohii (1986, Noé bogova) vystupuji pouze Ludvik XIV. a
Moliére, Ldsky George Washingtona (1988, Ljubavi Georgea Washingtona)
jsou zvl43tnim milostnym ptib&éhem a drama Cechov Fekl Tolstému sbohem
(1989, Cehov je Tolstoju rekao zbogom) je scénickou replikou na Albeeho
Kdo se boji Virginie Woolfové. Ptitom Gavran prevazné dodrZuje aristotelov-
sky typ dramatu.’

M. Gavran je uspé&3ny také ve veselohernim Zanru. V nékolika hrach roz-
viji situa&ni komedii (napf. v textu Krdlové a podkoni, 1990, Kraljevi i kon-
juari, v grotesce Balkdnské kurvy, 1993) nebo vztah mezi muZem a Zenou
(napf. v dramatu Muz mé Zeny, 1991, Muz moje Z2ene, Dédecdek a babicka se
rozvadéji, 1995, Djed i baka se rastaju aj.). Jeho dramata jsou zhu§t&na, dseg-
na, nepostradaji napé&ti, dramaticky déj je budovan linearné.

Fantastickd dramata d&jové situovana do venkovského prostiedi a napsana
hovorovym jazykem venkovanil, grotesky i absurdni hry a travestie, v nichz
se prolinaji Zanry a styly, tvofi Mate MatiSi¢. Hovorovy jazyk stylizuje podle
funkce postavy. V jeho hrich proto najdeme jak ¢etné neologismy, tak mnoho
archaismi.*

Vyrazné angaZovana, nikoli viak utilitArni, jsou dramata Borislava Vuji-
i¢e. V n&kterych z nich spojuje minulost s pfitomnosti, tematizuje moc jako
silu, ktera uréuje osud jedince, rozviji ivahy o vztahu umélce k moci. Ve hfe
Charvitsky slavik (Hrvatski slavuj) napf. nad postavou Spisovatele stale visi
dilema - bud’ spoluprace s moci, nebo smrt. Nakonec stejn& prohravaji jak
mocni, tak umélci. V jinych jeho dramatech vystupuji znamé osobnosti: Miro-
slav Krleza, herec Rade Serbedzija, Osip Mandelitam i Véclav Havel aj. B.
Vuji&i¢ zpracovava napf. v &emych komediich a groteskach naméty, které
provokuji a vyvolavaji bouflivé reakce.

Motiv iluze jako Zivotni hodnoty, prolindn{ redlné a nerealné roviny v dra-
matické realizaci, vztah muze a Zeny a matky a dcery, modern{ pfepracovani a
interpretace Euripidovych dramat Helené, Foini¢anky a Alkestis — to jsou
n&které hlavni tematické impulsy, které nachdzfme v dramatech i groteskéch
Lady KaStelanové.

V poslednim desetileti 20. stoleti s¢ piSe a mluvi o0 mladé charvatské dra-
matice. Vyznatuje se mj. odrazem postmoderni teorie v dramatické tvorbg,

3 Dalsi Gavranovy texty viz Slovnik balkanskych spisovateld, Libri, Praha 2000,
# M. Matisi¢ napsal dramata Bljesak zlatnog zuba (Lesk zlatého zubu), BoZitna bajka (Vano&ni
pohadka), Cinco i Marinko, Andjeli Babilona (Andély Babylonu).
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v jejf poetice tzv. nepfitomnosti. Projevuje se napk. v tom, Ze v ni chybi ideo-
logicka vertikala i zakony politického divadla, v diskontinuité ¢asu a pros-
toru, v oteviené dramatické struktufe i v prolindni stylli a Zanrd, v demytizaci,
v intertextuélnosti apod.

Charvatskou dramatickou tvorbu devadesatych let reprezentuje nejméné
dvacitka autord, jejichz vy&et by ndm zabral mnoho mista. K vyraznym tviir-
ciim patfi napf. Pavo Marinkovié (hry Filipiiv Oktet a kouzelna flémna, Glo-
rietta aj.), Asja Srncova-Todoroviéova (dramata Mrivd svatba, Rozparek,
Nebezpecné ticho, Vzlet, Zeleny pokoj aj.).

Nektef{ autofi klasickymi dramatickymi prostfedky s prvky grotesky, paro-
die a satiry ztvariiuji historicka a politickd témata i Zivotopisy vyznamnych
osobnosti. Cini tak napf. basnfk Stjepan Toma¥ ve hte o biskupu a mecenasi
J. J. Strossmayerovi Zlatousty neboli Smutny diim charvdtsky, nebo Tomislav
Bakari¢ v dramatu s prvky grotesky Whisky pro jeho excelenci, v némz poje-
dndva o nedavné charvatsko-srbské valce. Licomérnost a politickd konverze
jsou nAmétem dramatu Iva Bre$ana Julius Caesar (1990, Julije Cezar), jako
drama postkomunismu byl kritikou oznaden BreSantiv dramaticky text Exeku-
tor (1990/91, Egzekutor).

Z dramat intertextudlnich vztahd, tj. v nichZ se prolinaji prvky persiflaze,
parodie a tzv. univerzélnich témat, uved’'me drama Orestes-uiko/ mladého dra-
matika Darka Lukiée, které ma podtitul postmodernistickd replika, a hru o
lady Macbeth po Shakespearovi Tragickd krdlovna, jejiz autorkou je Zinka
Kiseljakova. Obdobné intertextudlni postupy voli také napf. Luko Paljetak
v jiZ vzpomenutém dramatu Po Hlametovi, Borislav Vujiti¢ ve hie Glemba-
yevi¢ a néktefi daldi mladi a nejmladsi dramaticti autofi.

11

Po této struéné charakteristice charvatské dramatické tvorby poslednich
dvou desetileti 20. stoleti bychom si méli poloZit otdzku, jak a nakolik se uve-
dena dramaticka dila dostala k ¢eskym (i slovenskym) dramaturgtim, literar-
nim historikim a teatrologiim. Jak byla (pokud byla) pfijimana a zda se na
teskych (i slovenskych) scénach hrala. Pokud se oviem charvatska dramata
poslednich dvou desetileti v &eskych divadlech nehrala, pak musfme hledat
odpovéd’ na otazku, na co eska a slovenskad dramaturgie v povale¢ném témeéf
padesatiletém obdobi navazovala.

V dramaturgickych plédnech &eskych a slovenskych divadel se v 80. a 90.
letech dvacatého stoleti objevovala nej¢astgji nebo vyhradn& jména t&ch char-
vétskych dramatikd, jejichZ dramata se hréla bud’ je§t€ mezi dvéma sv&ovymi
vélkami, nebo v padesatych az osmdesatych letech dvacétého stoletl. Jejich
vy&et neni bohuZel ptili§ rozsahly: Petar Petrovi¢ Pecija, Milan Begovi¢,
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Ive Vojnovié¢, Miroslav KrleZza a z mladych a novych autord pak bohuZel
jeding Miro Gavran.

Koncem 70. let sklidilo nebyvaly usp&ch uvedeni Krlezovych Pdnii Glem-
bayi v prazském Narodnim divadle. K Gsp&chu inscenace pFisp&lo nepochyb-
n& obsazeni roli vynikajicimi hereckymi osobnostmi (mj. Rudolf Hru3insky
jako Ignjat Glembay, Jana Hlavacova v roli Angeliky, Radovan Lukavsky
v Gloze dr. Paula Altmana, Lud&k Munzar jako Leone aj.).

Miroslav Krleza byl na teskych jevistich pfitomen také v 80. letech 20.
stoletl. Tak se potatkem 80. let po padesati letech vratil na scénu &inohry
Statnfho divadla Oldticha Stibora v Olomouci se svym dramatem Pdni Glem-
bayové. V souvislosti s premiérou dne 5. prosince 1982 v rezii Jifiho Vrby se
o M. KrleZovi psalo v naem tisku jako o ,jedné z vitdéich osobnosti char-
vdtské umélecké levice* .

Olomoucké uvedeni Pdnit Glembayit mélo primé&rnou hereckou uroven,
zato vSak vynikalo vytvarnym pojetim scény a kostymd, které navrhl hostujici
architekt Daniel Dvotak. Divadelni kritika o provedeni KrleZova dramatu na
vyznamné moravské scéné psala: ,,Publika u Olomoucu prihvatila je ovo dje-
lo utemeljitelja moderne hrvatske dramske tvorbe, Miroslava Krleze, s izvan-
rednim zanimanjem. Inscenaciju je ocijenila kao znacajan umjetnicki poduh-
vat, kao ulazak u manje poznatu sferu slavenskoga dramskog stvaralastva u
kojoj je uvijek moguce otkrivati osebujna, misaono zrela i znacajna djela.
Medju takva ulaze i Gospoda Glembajevi. Progovaraju na aktualan i sugesti-
van nacin *®

Je nesporné, ze se Krlezovi Pdni Glembayové stali v uplynulych deseti-
letich jeho nejhran&jsim dramatem jak v &eskych zemich, tak také na Sloven-
sku. Nedlouho po jejich televiznfm uvedeni nastudoval reZisér Milo¥ Pietor
Pany Glembaye s herci Slovenského nérodntho divadla v Bratislavé. Premié-
ra byla v poloving kvétna 1986. KrleZovo drama bylo na repertodru Sloven-
ského ndrodniho divadla a s usp&chem se hrélo také v dal$i divadelni sezoné
1986/1987.

Brn&nské publikum i divadelni kritika pFijali pohostinské uvedeni Krlezo-
vych Pdnii Glembayiu bratislavskym Slovenskym narodnim divadlem v btez-
nu 1987 velmi p¥iznivé. Ocenili umé&lecké hodnoty hry, jeji dynamické dialo-
gy a nadtasovou aktudlnost, nev3edni rezijni pojeti, které rozviji a domysli
autorliv zamér, a vyborné herecké vykony pfedstavitelii hlavnich roli.

Zda se, Ze dramatické dilo Petra Peciji Petrovié¢e udrzovalo nejduslednéji
kontinuitu pronikéni a recepce charvatské dramatické tvorby jak v mezivéle¢-

% Dorovsky, 1.: Recepcija hrvatske dramske knjizevnosti u Cedkoj i Slovatkoj 1945-1990, s.
280.
5 Tamtéz, s. 281.
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ném Ceskoslovensku, tak také v tém&F padesétiletém povalecném vyvoji. Jeho
komedie se velmi Casto objevovaly v dramaturgickych pldnech ¢eskych a slo-
venskych divadel. Mnohem ¢asté&ji, nez Drzi¢dv Dundo Maroje a nez drama-
ta Iva Vojnovice a dal3ich charvatskych dramatiku.

Ceska a slovenska dramaturgie hledala dobré pobaveni pro divaky v Peci-
jovych komediich jak bezprostiedn& po vzniku Ceskoslovenské republiky
vroce 1918, tak také v prvnich letech po roce 1945. V mezivdletném dvace-
tileti 1918-1938 se Petar Pecija Petrovi¢ prosadil na &eskych a slovenskych
scéndch n&kolika komediemi: Lijdk (1918, Pljusak), Uzel (1920, Cvor) a Ciz-
my (1927, Cizme). K nim pak po roce 1945 ptibyly n&které dalsi pieklady
jeho veseloher.’ '

V pivodnim pfekladu se pak Pecijovy komedie s v&t§im nebo men3im
usp&chem hraly v prazském Realistickém divadle a v Selském divadle, v di-
vadle na Kladng, v Hordckém divadle v Jihlavé, ve Slezském divadle v Opa-
v&, v divadle v Karlovych Varech a v n&kolika dal3ich &eskych a slovenskych
divadlech také v prvnich povéle¢nych desetiletich. O jejich jevistni ztvarn&ni
se pokouSeli mnozi zku3eni i mladi reZiséfi. Zejména komedie Lijék a Uzel u
nds témé&f zdomacnély.

Kromé Lijaku a Uzlu byla z Petrovi¢ovy komediografické tvorby uvedena
v dubnu 1948 v brnénském Divadle na Vevefi ulici komedie TFi na jednu
nebo téz Zivy neboitik (3:1). Divadelni kritika oviem vytykala reziséru
Vaclavu Jirouskovi &etné nedostatky a P. Pecijovi Petrovicovi mj. nevkus a
pokfiveny pohled na své spoluob&any.

Od pocatku 80. let se ¢eska dramaturgie stale vyraznéji orientovala na pro-
sazeni her zdpadoevropskych autorli. Zaroveii zafazovala do dramaturgickych
pland stale mén& her autort tehdejsich socialistickych zemi, v&etn& her char-
vétskych, srbskych nebo slovinskych dramatiki. V tom vidim jednu z hlav-
nich pfi¢in, pro¢ se v poslednim dvacetileti 20. stoleti ¢eska divadla nevratila
ani k Marinu DrZi¢ovi, Ivu Vojnovi¢ovi a Miroslavu KrleZovi, ani k drama-
tm soucasnych charvatskych dramatikii, napt. k jiz dfive uvedenym hram
Ranka Marinkoviée nebo Marijana Matkoviée a n&kterych dalSich charvat-
skych autori. Obdobné se ¢eskd dramaturgie zachovala také napt. k slovin-
ské, bulharské nebo srbské dramatické tvorba.®

7 Byl to Zerl 0 jednom d&jstvi SpFahl se s Eertem (1957, Po3a’ po vragu) a komedie TFi na jednu
nebo t€2 Zivy neboztik (1934, 3:1).

8 Ze slovinské dramatiky nebylo v poslednim desetileti 20. stol. uvedeno na &eskych scénach
24dné dflo. Ze slovinské dramatiky bylo pFeloZeno a v roce 1992 &asopisecky otilt€no pouze
drama Draga JanZara Spiclovani Godota (Zalezujo? Godota). Viz Svét a divadlo 3, Praha 1992,
tis. 11,s. 81-107.
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Jediny, kdo se z charvatskych dramatikd v 80. letech na eska jevisté
wyrdtil, byl opét Petar Pecija Petrovié. Na jeviti jihlavského Horackého
divadla se Pecijova komedie Lijdk poprvé hrala v sezén& 1947/1948 v rezii
EvZena Sokolovského. K ni se po étyfech desetiletich vratil rezisér Ladislav
Panovec. FraSku nastudoval s herci Horackého divadla v novém pfekladu a
dramaturgické tiprav€ Jaromira Pleskota. Panovcovo nastudovani Lijdku pod
nazvem Ta spoust (premiéra byla 19. bfezna 1988) prijala divadelni kritika
zna¢né ptiznivé. ReZisér ,dal herctim dost prostoru, aby mohli uplatnit tem-
peramentni realistickou kresbu figur v plné mife. A tak opravdové potéieni
pFindseli herci v rolich venkovami. Divadelniho kritika Zdettka Srnu viak
presel smich pFi procitani programového sesitku.’

V 90. letech 20. stoleti do¥lo v programech a planech &eskych divadel
k zadsadnimu obratu. Se zmé&nou spoledenského systému se zmé&nilo obsahové
zamé&fen{ jejich repertoaru. Kromé her autorl dfive doma zakazovanych nebo
dramat Eeskych emigrantd se uvadéla pfevazné dosud u nds nezndma (neuva-
déna) dila americkych, anglickych, francouzskych a jinych dramatiki. Z ruské
dramatiky se v druhé polovin& 90. let vratila na jevidt€ predeviim klasicka
dila (V. N. Gogol, A. P. Cechov aj.), z dramatické tvorby souasnych ruskych
a ukrajinskych autori, stejn& jako dramatikd charvétskych, bulharskych, slo-
vinskych nebo srbskych se na Eeskych jevitich nehrélo téméf nic.

Po roce 1990 doslo také k utlumeni nebo téméf k aplnému pFerueni vza-
jemnych Cesko-charvétskych kulturnich stykli. Povédomi o charvatském diva-
dle a dramatu a o charvitské kultufe viibec pomohly u &eskych milovnikd
divadla udrZovat pfedeviim né&které skutenosti. Kromé& nového piekladu a
uvedeni jiz zmin&né komedie Petra Peciji Petrovi¢e Lijak to byl preklad
dramatu Slobodana Snajdera Charvdisky Faust (Hrvatski Faust, &esky
1985), hostovani zahfebského divadla ITD v prazském Cinohernim klubu ve
dnech 5.-9. bfezna 1990 s hrou Mira Gavrana Noc bohii (Noé¢ bogova),
ucast souboru téhoz divadla na mezinarodnim festivalu mladych v Brné v ro-
ce 1996, na némZ se pfedstavil hrou Ivici Bobana Jak se nyni véci maji
(Kako sada stvari stoje), a hostovan{ Charvatského narodnfho divadla v roce
1998, které na scén& prazského Narodniho divadla uvedlo drama Iva Vojno-
viée Maskardda z podkrovi (Ma¥karate ispod kuplja). Jak je znamo, 1. Vojno-
vi¢ vénoval tuto hru, kterd méla svétovou premiéru v prazském Vinohrad-
ském divadle v roce 1923, Praze, mé milence.

® Smna, Zd.: Ach, ta spoudt’ v Jihlavé!, Rovnost, ¢is. 80, Brno 6. dubna 1888, s. 5. — Dramatur-
gyné Ludmila Marova v programovém leta&ku neplijemng zaménila bio- a bibliogratické infor-
mace dvou riznych autors. Udaje srbského prozaika a dramatika Petara S. Petroviée (1899-
1952) pFipsala autorovi uvadéné fraSky Petaru Peciji Petrovidovi (1877-1955).
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Pfidame-li k tomu televizni (4. bfezna 1993, také v reZii Josefa Henkeho) a
rozhlasovou (16. ledna 1994, rovnéZ v reZii Josefa Henkeho) premiéru hry
Zvonimira Bajsiée Vida, jak ten den hezky zacind (Gle, kako dan lijepo
potinje),'® dostaneme patrné celkovy vysledek pronikani charvatského dra-
matu a divadla do &eského kulturniho prostfedi v poslednim desetileti koné&i-
cfho 20. stoleti.

Preklad Snajderova dramatu Charvdtsky Faust ptidel v dobé& tzv. Gorbado-
vovy perestrojky. Dalo by se proto pfedpokladat, Ze je n&které z &eskych
divadel pfece jen zatadi do svého repertodru. Zfejmé tu oviem sehraly nega-
tivni Glohu mnohé mimoliterarni faktory. Autor totiz v dramatu prorocky
zobrazil vyvoj v Charvatsku a podle n&kterych kritikli velmi brzy ptedpove-
dé! etnické €istky a ptehnany jazykovy purismus v dob& vlady Franja Tudj-
mana. Kromé& toho byl S. Snajder v Charvatsku persona non grata a jeho hry
neuvedlo Zadné charvatské divadlo. Jeho Charvdrsky Faust i dal§i dramata
jsou proto znamé pfedev§im v Némecku a v Rakousku, zatimco na charvat-
skych scénach nebyla jests uvedena.''

Zdalo by se (a bylo by to logické), Ze uvedeni hry Mira Gavrana Noc bohi
v prazském Cinohernim klubu a oti3téni jejiho textu v programu by mohlo
vzbudit zdjem &eskych dramaturgii, Fediteld divadel a teatrologii o Gavranovo
dramatické dilo.'> BohuZel se tak nestalo. Jeden z hlavnich divodii spatfuji
v tom, Ze Cesky pfeklad hry Noc bohi, kterd v deviti divadlech byvalé Jugo-
slavie sklidila asp&ch, je velmi $patny. Pfekladatelka Dagmar Ruljangic¢ova se
dopustila mnoha neodpustitelnych lexikalnich, morfologickych a syntaktic-
kych chyb, které, bohuZel, Gavraniiv text zcela znehodnotily.

Je vieobecn& zndmo, Ze pouhd znalost jazyka bez dikladné filologické
priipravy jak v jazyce, z n¢hoZ se pieklada, tak v jazyce, do nehoZ se dilo
pFekladd, neni zdaleka dostacujici. V tomto pripadé prekladatelka nezvladla
sémantickou a formaln[ vystavbu textu, zapomnéla (nebo nikdy dokonale nez-
nala) &esky pravopis a neprovedla dikladnou korekturu svého &eského pre-
kladu Gavranova textu. Pfeklad D. Ruljanti¢ové prozrazuje, Ze pfekladatelka

1 Jiz dfive uved! Ceskoslovensky rozhlas v ptekladu Josefa Hlavnicky Bajsicovy hry Mikka
jarni zem& (Mekana proljetna zemlja, 1958), Fale$ni hraci (Varalice, 1963), Pozor na sobotu
(Cuvaijte se subote, 1965) a v ptekladu Ireny Wenigové hry Pratclé (Prijatelji, 1975) a TvaF za
skiem (Lice iza stakla, 1976).

'"'S. Snajder se domnivé, Z¢ ani jeho dramata Hadi kize (1994, Zmijina koza) a Bila labut’
(1998, Bijeli labud) nebudou mit snadnou cestu k charvéatskému divakovi. V dramatu Hadf kiZe
pojednal totiz o masovém zndsilfiovani v dob& valky. V Charvatsku zatim nebylo toto drama
uvedeno. V Bélehradu s nim hostovalo divadlo z némeckého Mahlheimu a reZiroval je Robert
Ciulli. Uvedeni se setkalo se silnymi protesty, n8kolik desitek navit€vnikd opustilo divadlo.
Autor si vak ceni toho, Ze neodesla jedina Zena.

12 Gavranovy divadelni hry byly uvedeny v USA, v Némecku, Polsku, v Rakousku a jinde, pou-
ze k nam si zatim bohuZel neprorazily cestu.
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nemd ani zakladni teoretické poznatky o pfekladani. Jinak by si uvédomila, ze
pfekladéni z geneticky blizkého jazyka je pouze na prvni pohled jednodu¥i.
Ve skute¢nosti je preklad z jednoho slovanského jazyka do druhého mnohem
sloZit&j8i a obtizn&jsi nez pfeklad ze slovanského do neslovanského jazyka
(obdobné je tomu pti pfekladu z jednoho romanského nebo germanského
jazyka do druhého).

Na zdvér uved’me je§t& néktera fakta, ktera sice nesouvisejl bezprostfedn&
s uvadénim charvétské dramatické tvorby na scéndch &eskych divadel, maji
viak s tématem tohoto p¥spévku pfimou souvislost. Je to pfedeviim Slovnik
svétovych dramatiki. Jugoslavsti autori (1984), ktery pfinasi Cetné informace
také o n&kolika desitkach charvétskych dramatiki. Slovnik slovanskych spiso-
vateli (1984) zachycuje mj. také nejvyznamné&jsi charvatské basniky, prozai-
ky a dramatiky. Cesky vybor z KrleZovy dramatické tvorby Legendy a kalvd-
rie (1986), ktery vySel jako esty svazek jeho Spisil, obsahuje osm KrleZo-
vych dramatickych textl z rdznych autorovych tvirgich obdobi a Krleziiv
doslov ke hram Aretaios a Juraj Krizanié. Do dvojdilného Slovniku svétovych
literdrnich del (1988) se z charvatské literatury dostalo celkem sedm autori
(M. Drzi¢, I. Gundulié, M. Krleza, R. Marinkovi¢, I. MaZuranié, V. Nazor a l.
Vojonovi¢). Kniha Ivana Dorovského Dramatik Miroslav Krleza (1993), jez
vysla ke KrleZovu jubileu, podava dikladnou analyzu KrleZova dramatického
dfla. K uvedenym pracim miZzeme zafadit také Slovnik balkdnskych spisova-
teli (2000), ktery obsahuje vice nez 170 hesel charvatskych basniki, prozai-
kb, dramatikii i literdrnich kritikil a historiki. Vy&et by mohla uzavkit moje
stat Dramatické dilo Iva Vojnovice u nds,” v niz jsem pojednal o uvadéni
Vojnovi¢ovych dramat na ¢eskych divadelnich scénach.

To je zatimni stru€ny prehled pronikani a recepce charvétské dramatické
tvorby na Ceskych divadelnich scéndch, které s preklady prozaickych a bas-
nickych d&l charvatskych autor( a se zastoupenim charvatské literatury v od-
bornych studiich a lexikografickych pfirutkach tvofi podstatnou soulast Ces-
ko-charvatskych kulturnich styki v poslednich dvou desetiletich 20. stoleti.

13 Dorovsky, 1.: Dramatické dllo Iva Vojnovice u nas, Slavica litteraria, SPFFBU, fada X/1,
Bmo 1998, s. 55-62.
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