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| Viychazeni z Gkrytu vnitFni krajiny

Dovétek

»Jako vétsina mé generace jsem uvéfil, Ze po vélce bude mozné vybudovat lepsi svét, v némz bude
kralovat svobodné uméni. Jako vétsina mé generace jsem zazil vysttizlivéni a zklamani, jako vétsina
jsem piijal listopad 1989 jako tlevu a novou nadéji. Samoziejmé mél na miij umélecky vyvoj vliv mdj
zivot ob¢ana. Ovéem jen potud, pokud mé podnécoval hledat vlastni vyjad¥eni, vlastni vyrovnani se
skute¢nosti. Zadny ¢lovék nemutize it mimo dobu, v niz mu je dano #it, natoz umélec. I kdyz sebevic
chce byt mimo, a i kdyZ se mu to na prvni pohled podafi, je to jenom jedna z reakci na ni. J4 jsem se
vzdycky snazil o dialog, ispésné ¢i méné uspésné. Jsem architekt a scénograf a intenzivni vnimani
doby bylo vzdycky aje podhoubim mé prace.”! Takto Svoboda uvadi svoji autobiografii Tajemstvi
divadelniho prostoru, ktera vysla na pocatku 90. let. V roce 1989, kdy probéhla tzv. sametova revo-
luce, je Svobodovi Sedesat devét let. Pocty inscenaci, na kterych se ro¢né podili, se ptirozené snizuji
a Svoboda pomalu vstupuje do zavérené faze své profesni i Zivotni drahy, ¢imz se také promeérniuji
témata, kterd jej zajimaji. Ptedevsim je to vSak zdsadni proména politicko-spolecenské situace, kterd

radikédlné zasdhne do Svobodova svéta. O polistopadové situaci, kterou lze charakterizovat (dodnes

pietrvavajici) prevladajici tendenci ,vyrovnavani starych dluhd a napliiovani pferusenych sni ze

Portrét JS

60. a 70. let”, a jejim vztahu k minulému rezimu Pavel Dribek v 8irdi souvislosti s ¢eskymi preklady
Shakespeara pige: ,Nova politickd a kulturni generace v prvnich polistopadovych letech neptisla
a s ohledem na ,sametovost‘ pfevratu nedoslo ani k zdsadni proméné v kulturnich zakladech [...].
Polistopadova kultura ponékud mechanicky bud negovala kulturu ptedlistopadovou, nebo ji trpné
piijimala.? Svoboda coby jeden z ¢elnych predstavitela predlistopadové kultury sice formalné zi-
stava na vedoucich pozicich (aZ v roce 1993 v souvislosti s pozitivni lustraci jako agenta Statni bez-
pecnosti, od které je nasledné soudné o¢istén, sestupuje z postu teditele Laterny magiky, pticemz
az do konce svého Zivota zustava jejim uméleckym §éfem), aviak jak nahravky ukazuji, vnitiné u néj

nastéva velky predél. Jestlize v pfedchozich dekddach hovotil predevsim o své praci, horoval pro

1  SVOBODA, Josef - HONZIKOVA, Milena. Tajemstvi divadelniho prostoru. Praha: Odeon, 1992, ne¢islova-
no [s. 7].
2 DRABEK, Pavel. Ceské pokusy o Shakespeara. Brno: Vétrné mlyny, 2012, s. 277.
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Vychézeni z dkrytu vnitini krajiny |
nové napady a pldnované projekty a mimoumeélecké zaleZitosti zmifioval spise okrajové, v posled-
nich dochovanych zaznamech dochazi k jakémusi zvnitfnéni. Svoboda jako by vystupoval z onoho

,ukrytu [...] v krajiné vlastniho soukromého svéta“, o kterém pise Véra Ptackova,? jako by se oteviral

- jakkoli opatrné a vihavé - ¢tenaftm své autobiografie, Burianovi a mozna i sobé.

Navrat k pocatkim

V myslenkéch, které s Burianem sdili, se Svoboda znovu vraci ke svym pocatkam, o kterych hovorili

jiz p¥i prvni setkdnich koncem 60. let, pfid4va detaily a nové souvislosti.

Portrét JS

sv-02x %9 V PRAZE, 1990

JS: Mam rad Smetanu, ja ho miluju. Mam rad jeho Prodanou nevéstu a Branibory v Cechdch.
Jeho opery jsou prekrasné, to je nadhera. A jeho kvarteta jsou taky skvéla. Z mého Zi-
vota je podle mé veledilo, protoZe to napsal ¢lovék, ktery neslysel, nevidél. To je prosté
genialni. Clovéka ta nadherna muzika bere u srdce. Myslim, Ze my viibec mame $tésti
na skvélé skladatele. KdyZz vezmes§ Dvotdka, Smetanu, Janacka a Martind, to je pfece
pardda. Kdo m4d takové velikany? Pak jesté Suk. To jsou svétovi muzikanti. Kdyby bylo
Ceskoslovensko velké jako Némecko, tak by méli daleko vétsi vyznam. My se ale chova-
me ke svym umélcim velice $patné, doted se chovame $patné.

[..]

Pratelstvi Znal jsem jesté Capkovu zenu Olgu, my jsme byli doslova piatelé. Ja byl kluk a ona byla
s Olgou Scheinpflugovou star$i pani. Méla mé rdda, protoze védéla, Ze o néco usiluju. Vypravovala mi o éapkovi
a o celé skupiné umélct té doby. O atmosfére, o tom, jak se schizeli na Hradé u Masa-

ryka, a tak dale, takZe ja to nezndm jenom z knizek, ja to zndm z vypravovani Scheinp-
flugové.

3 PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda (novy ,Pokus o portrét®). Divadelni revue, 2002, ¢. 2, s. 49.
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| Viychazeni z Gkrytu vnitFni krajiny

Setkani s velkymi herci
Narodniho divadla

Tehdy to mélo tplné jiny rajc. J4 zazil praveé i herce, jako je pan Plachy, Rasilov, Pivec

a pan Stépanek. Panu Stépankovi jsem délal vypravu, kdyz reziroval.* Taky Priichovi.’
To byli velici herci z opravdu veliké doby Narodniho divadla. Ja do toho ptisel a bylo mi
pétadvacet roka.

Vzpominam si, jak mé Rasilov honil klackem, kdyz jsme délali Revizora,® protoze jsem
mu udélal mistnost dva metry vysoko, kam musel éplhat za Chlestakovem, a on ne-  ERblGElAL

chtél. Honil mé takovou sukovici po véech satnach a po celém divadle. Rval, Ze mé za-
bije. Ale byla to sranda, to jsem citil, bylo to rozkosné. Pak jsme se stali kamarady. Byl
sbératel riiznych véci a ja taky. J4 jsem sbiral hraci strojky. On je sbiral taky, ty nejmen-
8, takové malinké. Dozvédél se to a chtél je ode mé, ale ja jsem mu je nechtél prodat.
To jsme vzdycky sedéli ve Stavovském divadle, pted zadnim vchodem pro herce, tak
pul hodiny pted tim, nez se méli li¢it, a bavili jsme se spolu. A on mé po#ad premlouval
a jednou tikal — Svobodiku, p#ijd ke mné a ji ti ukdzu svoji sbirku. Tak j4 jsem za nim
ptisel do jeho vily za Prahou. A on ti na mé nali¢il. P¥es celou zahradu byla vypiskovand
pésinka, okolo trava, nddherné udélané razové oblouky. A ja si to slapu po té pésince
a vidim, jak stoji ve dvetich, kyne mi a ohromné se sméje. Ja jsem si tikal - to je fajn,
jak mé radostné vitd. A on zatim Cekal, co se stane, aZ dojdu na ur¢ité misto. Kdyz jsem
dogel doprosttedka, tak jsem §lapl na spina¢, vytryskla voda, ohromny gejzir, a byl
jsem nardz mokry. Tak jsem k nému dogel a ekl jsem mu - tak to se vam povedlo,

Se psem Ferdou, 70. léta

pane Rasilov. A on povida — pojd, to je dobré, svlikni se, nikdo tady neni, vysu$ime to
na slunci. A bylo to. J4 jsem mu pak asi za dva roky dal v8echny ty strojky na Vanoce,
protoze jsem se o to prestal zajimat.

Takhle jsme zili, rozumi3? To bylo krdsné prostfedi, protoze potad o néco §lo. Ti lidi LN EAGAEILENCIILIE
potrad néco krasného a zdbavného vypravovali. Bylo to vzdycky spojeno s literaturou
anebo s néjakou osobnosti. Tfeba co ja jsem slysel vselijakych anekdot o Nezvalovi.

To bylo kouzlo. A dneska ¢lovéée? Lidi jsou nastvani, sedne se, li¢i se, nadava. Copak
to je néjaky program byt potad nastvany? Cili j4 jsem o nic neptisel. Prozil jsem krasny

4 Se Zdetikem Stépankem Svoboda spolupracoval celkem na étyfech inscenacich ve stylu socialistického
realismu: Nasi furianti (1953), Vzdorokrdl (1955), T¥i sestry (1955) a Marysa (1956).

5 S Jaroslavem Prachou jako rezisérem Svoboda spolupracoval na inscenacich Tvrdohlavd Zena (1952),
Kutnohorsti haviri (1953), Neni nad vzdélanost (1955), Ji¥ikovo vidéni (1956). Také tyto vypravy pro poli-
ticky angazovaného herce-reziséra se nesly v duchu socialistického realismu. V roce 1963 se podilel na uvedeni
inscenace Priichovych monologt o hercich Hrdinové okamziku.

6  N. V. Gogol: Revizor. Narodni divadlo v Praze, rezie Jindfich Honzl, kostymy Jan Kropacek, premiéra
18. unora 1948. Sasa Rasilov ztvarnil roli Hejtmana.
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zivot, i v tom srabu tady, protoze jsem byl obkli¢eny lidmi, kteti byli prima. Hrusinsky,
Lukavsky a dalsi. To byla ur¢itd komunita, kterd ¢lovéku davala silu, protoze ty lidi byli
osobnosti. Taky Karel Kraus, Krej¢a, Radok a Pleskot.

JB: Néjak se viechny ty sily sesly.

JS: Ano. To bylilidé s programem, ktery byl urcitou silou. Partaj na né tak nemohla, proto-
Ze mezi né neslo jen tak vniknout. Jakmile by byl nékdo napaden, tak se nacepytila celd
skupina. O takovouto ,popularitu® zase partaj nestdla, protoze ty lidi byli populdrni
a neslo je nardz udélat nepopularni. TakZe to byla sila, to se musi jednou zhodnotit,
protoze to byl taky de facto odpor. Sila intelektu, sila uméni, sila znalosti a schopnosti,
kterd ur¢itym zpisobem komunisty brzdila a délala jim potiZe. To je mélo platné, to oni
nepodceniovali. Casem do toho samoziejmé vnikli a nasadili do divadla neherce a lidi
zovali. Brali gazi, ale nehrali. A kdyz hrali, tak role jako ,ptisla s tickem a fekla — pani,
tady mate psani®.

Co po nas zlstane

Téma paméti a stop, které po nas ziistanou, (ne)docenéného ptinosu ¢&i jakési osudovosti, kterd pro-
strednictvim historickych okolnosti vstupuje do Zivota lidi, se objevuje v souvislosti se Svobodo-

vym opakovanym vzpomindnim na reZiséra Vaclava Kaslika a etapu Velké opery 5. kvétna. Pocit, Ze

polistopadova doba nespravedlivé ignoruje nékteré umélce, Svoboda demonstruje také na p¥ipadu

S Helio Eichbaurem, studentem

Jind¥icha Honzla. Zaroven se tak vraci k vypravéni o jejich seznameni a poc¢atku spoluprace, ke kte-
z Brazilie, pocatek 60. let v 14z . s . Gl x . . . . P
ré ptidava nové barvité okolnosti. V tomto p#ibéhu hraje velkou roli také Honzlav dvorni scénograf

Frantisek Muzika.

V PRALZE, u Josefa Svobody doma, po roce 1993

sv-28x (X9

JS: U nékterych véci ani nevis, pro¢ se ti to libi nebo pro¢ je to tak silné, protoze je to
podloZeno konceptem a znalosti. Na to musi byt ur¢ité vzdélani, protoze jiné vzdéla-
ni musi mit vytvarnik a jiné vzdélani ma muzikant, a kazdy to svoje femeslo musime
ovladat. V tom byla pravé sila nasi generace, Ze jsme v8ichni byli fachmani. Védéli jsme,
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co déldme, a sviij obor jsme ovladali. Kdyby mi tfeba mali# odmitl namalovat prospekt,
tak jsem se musel svliknout a namalovat to misto néj. V tom je ten rozdil mezi nami
vytvarniky. Znas pfeci Radokovu inscenaci Rigoletta v 5. kvétnu.” Tu jsem musel celou
malovat, véechny prospekty, ve skute¢né velikosti, protoze jsem musel ziskat u lidi,
kterym jsem byl $éfem, respekt. Kdyz jsem prvné ekl — ta malba se mi nelibi, a oni byli
dobti maliti, tak jsem musel dokazat, Ze to umim taky.

[...]

To byl velky divadelnik. Dnes po ném ani pes ne$tékne. A p¥itom vlastné zalozil v Ev-
ropé moderni divadlo. Vezmi si svétové operni divadlo po druhé svétové valce, jak se
inscenovalo a jak inscenoval on. Braniboti v Cechdch® byla senzace, to bylo prosté jiné
divadlo. To je$té nebyl Felsenstein.? Opera 5. kvétna byla zazrak.

JB: Skoda, Ze to pravé neni dost ocenéné, i lidmi ze Zapadu.

JS: ProtozZe nebyly Zadné informace. Vzdyt ja jsem v té dobé udélal Toscu™ a byl tady $éf
Metropolitni opery' a chtél mé tam angazovat, ale nasi mé nepustili. Nedali mi vyjezd,
takze jsem nemohl. On jenom védél, Ze tady je senzaéni Tosca, ze je dekorace nakloné-
na 45 stupiitt doptedu a dozadu, Ze se po ni chodi a je to za dvé hodiny postavené a za
dvé hodiny zbourané. Vzdyt on na tom byl tfikrat. Ale nikdo jiny to nevédél a odsud to
nevyslo. A kdyz pak Vagek udélal Prokofjevovy Zdsnuby v kldstere,™? to ptece byla insce-

nace, o které se jesté nikomu ani nesnilo. To je pravé to nestésti. Kdyby zil a mohl o tom
mluvit, tak by bylo. On se bal, ja jsem byl drzejsi nez on. On tfeba néco fekl, mél malér,

Portrét JS

tak se hned stahl. Ale byl skvély, od néj jsem se dost nau¢il. Kdyby nebylo jeho, tak jsem
k té opete nikdy neptisel. For je v tom, ze komunisti ,zni¢ili informatiku®. Vychovali

7  G.Verdi: Rigoletto. Velka opera 5. kvétna, rezie Alfréd Radok, dirigent Jind¥ich Bubenicek, kostymy Jan
Kropacek, premiéra 22. listopadu 1947.

8  B. Smetana: Branibo¥i v Cechdch. Divadlo 5. kvétna, rezie Alfréd Radok, scénografie Frantisek Troster,
premiéra 4. z4ri 1945. Tuto prvni operni inscenaci nové vzniklého divadla, uvedenou jen pét dnt pred premi-
érou stejné operni pfedlohy na scéné Narodniho divadla, charakterizovala ,vytvarna symboli¢nost (scéna ve
tvaru svastiky) i antiiluzivnost dynamického hereckého projevu®, které ,maximalné kontrastovaly s tradi¢né
iluzivni, linedrni, meloplastickou podobou téze opery v inscenaci Ferdinanda Pujmana“. Viz JUST, Vladimir.
Divadlo v totalitnim systému. P¥ibéh ceského divadla (1945-1989) nejen v datech a souvislostech. Praha: Academia,
2010, s. 46.

9 O opernim rezisérovi Walteru Felsensteinovi vice viz na s. 126.

10 G. Puccini: Tosca. Velka opera 5. kvétna, rezie Karel Jernek, dirigent Jind¥ich Bubeni¢ek, kostymy Jan
Kropacek, premiéra 4. kvétna 1947.

11 Vletech 1935-1950 ridil Metropolitni operu kanadsky tenor Edward Johnson.

12 Vizs. 178.
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lidi, Ze si miZou psat, co chtéji, Ze mazou lhit a Ze nemusi byt Zddnd kontinuita. A ted
je tady najednou ta obrovska prace, kterou jsme udélali. Najdes to jediné u mé, protoze
vysly knihy a protoze ja jsem byl tak peclivy, Ze jsem dobré fotografie schranil a zalozil
jsem archiv. To neni jenom mdj archiv, to je archiv i téch rezisér. Kdybych ho nemél,
tak po nich ani pes nestékne. Kdezto jednou se v tom nékdo muize prohrabat a mtze
najit kontinuity. To je taky tfeba vidét, Ze tam je vizuelni souvislost s dobou. Vytvarné
umeéni je na to velice citlivé.

sv-09x @¥9 V PRAZE, 1994

JS: Kaslik byl skvély, kdybych sefadil jeho inscenace a popsal je, kdybych mél ¢as to vysvét-
ve Svédsku

lit, to by bylo. Ten ¢lovék doslova udélal moderni reZii, byl viibec prvni. Skute¢ny obro-
vity talent. Neposedny a na zenské, ale skvély rezisér, protoze kdyz bylo potteba, tak to
umél oddirigovat, a taky umél komponovat. On pfece nakomponoval nékolik oper.

Tohle se stalo ve Svédsku, délal Pikovou ddmu® ve Stockholmu. To jsem s nim nedélal.
Byl jsem se ale podivat na zkousky a Kaslik to délal skvéle. Dirigoval to slavny rusky
dirigent Rozdéstevenskij a Vagek tam na ném potad chtél néjaké skrty. A nakonec ho
presvéddil, aby skrtl nejvétsi véci. Ale protoze to byla ruska opera, tak najednou ten
dirigent dostal strach, Ze aZ se vrati do Moskvy, bude mit trable. Rusové by byli s ¢lové-
kem zato¢ili. Tak se prosté pied premiérou sebral a odjel. Rikalo se, napsal se i ¢lanek,
e odesel proto, ze ¢esti umélci zachéazeji s Cajkovskym nesetrné, ze délaji skrty. Ne-
méli dirigenta, $est dni do premiéry. Vasek el do orchestru, postavil se k pultu a rozjel

dirigovani. A byly fantastické referity. Rezisér, ktery se dovede postavit k pultu.'*

Portrét JS

[...]
Naposled jsem délal Pikovou ddmu v Metropolitni opefte, reziroval to Liviu Ciulei, vy-
v Metropolitni opefe nikajici rumunsky reZisér, ktery Zije v Americe. Tu operu jsem ale nedodélal. Vyménili

lidi v dilnéch, co jsem tam dva roky nebyl, ptisli mladi a za¢ali mné do toho $tourat,

13 Tato inscenace méla premiéru 9. listopadu 1973 v Kralovské opete ve Stockholmu, scénografem byl Walter
Gondolf.

14 Ve svych pamétech, vydanych v roce 1987, na tuto inscenaci vzpomind také Kaslik: ,Ve $védském Stock-
holmu pfes mimotadny tspéch této inscenace rezijni i dirigentsky, kdy musj pfinos srovnavali s ¢innosti di-
rigenta Vaclava Talicha a dokonce i Bedficha Smetany, zacal inscenaci velice napadat dirigent Gennadij Roz-
déstvenskij — snad proto, Ze dosud nic takového nevidél. Ale jak se karta obraci: v roce 1978 byl za patizskou
inscenaci, kterou Rozdéstvenskij dirigoval, velmi kritizovan sovétskym oficidlnim tiskem pro nasilné upravy
dila.“ (KASLIK, Vaclav. Jak jsem délal operu. Praha: Panton, 1987, s. 99.)
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nechtéli to délat tak, jak jsem to navrhl. Tak jsem fekl, Ze je mi lito, ale Ze poletim zpét
do Prahy. John Dexter byl $éfem a ¥ikal — mas recht, ¢lovéce." Tak jsem odletél a ten re-
Zisér to taky pochopil, fikal - j4 vdm nebudu délat potiZe. Ja to uznavam, mné se to libi.
A od té doby jsem tam uZ nepracoval. Rekli, Ze uz se do Metropolitni opery vratim jen
tézko. A ja poviddm —ja po tom ani netouzim, panové. Na svété je tolik divadel, to sine-
dovedete ptedstavit. Rikali — to si jesté nikdo netroufl rozejit se s Metropolitni operou.
Mam délat opi¢aka? Tady jsem délal opi¢aka léta a je$té ho budu délat v zahranici?

V PRAZE, u Josefa Svobody doma, 1993 E¥9) sv-29x

JS: O Honzlovi se nepise, protoze byl taky komunista. S Honzlem jsme lezeli na posteli
v nemocnici, tak jsme se sezndmili. P¥edstav si, Ze mi v roce 1943 hrozilo nebezpedi, ze
budu muset na praci do Rise, odklizet trosky tam, kde padaly bomby. Tomu ses nemohl
brénit, ale taky jsi tfeba ptiSel o Zivot. Tak ja jsem se hodil marod a vymyslel jsem si,
e mam zanét slepého stteva. Sel jsem do vinohradské nemocnice, kde byl mgj o ¢ty-
ti roky starsi spoluzak, ktery mél stésti, ze jesté stacil vystudoval medicinu. J4 jsem
musel ze skoly odejit, protoze zrovna ptisel Hitler. Ten spoluzdk tam byl jako asistent
a fikal mi - to j& takhle nemazu, hochu, bude$ tady muset leZet, aby to bylo pravdivé,

a budeme ti ddvat obklady a budeme s tebou zachédzet jako s nemocnym. A dal mé do E
mistnosti, kde byl jesté jeden pacient. A to byl Jind¥ich Honzl. Dovedes si pfedstavit tu ~ Na scéné Narodniho divadla, 1982
osudovost - jesté jsem divadlo nedélal, jenom s ochotniky. Honzla jsem znal, ale jenom

z literatury, a najednou vedle néj lezim na posteli. Tak jsme se bavili.

Honzl byl racionelni. My jsme taky spolu vZdycky méli takové malinké putky, ale on [V B F it il G e

mé toleroval. J4 jsem se mu prosté libil. To bylo taky krasné, mélo to jesté jinou do-
hru. Pfedtim, nez jsem $el na UMPRUM $tudovat architekturu, jsem si ¥ikal — co kdy-
bych $tudoval malitstvi. Ja byl dobry mali¥, vi§? Tak jsem Sel za Muzikou, ktery byl
profesorem na UMPRUM. Sesli jsme se v Manesu. On byl ¢lenem Manesa stejné jako

15 Ve své posmrtné vydané autobiografické knize na tuto ptihodu John Dexter vzpomini tak, Ze Svoboda
k této spoluprici svolil, ackoli byl v té dobé velmi vytizen. Prvni model, ktery pfedstavil, viak byl ,slozity“ (Dex-
ter dodava, Ze on sam ve skute¢nosti model nevidél). Svoboda mél ptipravit zjednodusenou verzi, aviak poté,
co ohlasil, Ze novy model pro ¢asovou zaneprazdnénost pfiveze s dvoutydennim zpozdénim, bylo administra-
tivnim vedenim rozhodnuto, Ze musi byt okamzité nahrazen, aby se nenarusil planovany pribéh inscenace
(DEXTER, John. The Honourable Beast: A Posthumous Autobiography. London: Nick Hern Books, 1993, s. 175).
V archivu Metropolitni opery se vSak zdznam k této inscenaci nenachazi, je tedy mozné, Ze k jejimu uvedeni
nakonec vitbec nedoslo.
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Hoffmeister, ktery mé s nim sezndmil. Ukazoval jsem mu své préce, on si to prohlidl
a tikd — Svoboda, to nema smysl, abych vis udil. Vy uz jste prili§ vyzraly, nez abyste se
mohl stit mym zakem, vy uz byste tézko délal to, co chci, aby moji zaci délali. Netikam,
Ze uz jste malit, ale uz bych s vami tézko néco délal. Kromé toho vy jste dobry divadel-
nik, to je vidét. A kdyz tikate, Ze chcete $tudovat architekturu, tak jdéte na architektu-
ru, ja zavoldm profesora Smetanu a ukaZete mu své prace. Tak zavolal Smetanovi, kte-
rému jsem pak ukdazal svoje price, a ten fikal — délejte zkousky. Tak jsem délal zkousky,
tfi dny se ty zkousky délaly. Bylo nés sto a ja jsem byl prvni v potadi. Tak jsem se dostal
ke Smetanovi na architekturu. Ja uz byl ale architekt interiéru.

Zagatek spoluprace s Honzlem, Ale Muzika délal s Honzlem. Délali spolu véechno, naposled Husa'® od Josefa Kajetana
Voskovcem a Werichem Tyla. J4 ti ho miZu ukdzat, mam tady jeho monografii. A po tom Husovi mi Muzika

zavolal a ¥ikd mi — poslechnéte, Svoboda, ji uz to divadlo délat nebudu. S Honzlem
budete odted délat sdm, mate to volné, je to fajn, vy jste dobry a ja vam jesté p¥ihraju
Voskovce a Wericha. Tam uz taky nechci délat. Tak jsem se stal vytvarnikem Voskovce
a Wericha a od té doby jsem s nimi délal vSechno. Ale Voskovec odjel do Francie, tam
se ozenil, pak do Ameriky a zbyl tady jenom Werich, pak tam ptisel Hornicek. A s nimi
uz jsem délal vechno.

/Zivot v totalitnim reZzimu

Svobodova uspésna koexistence s vlidnoucim rezimem byla vetejnym tajemstvim na domdci pudé

iv zahrani¢i. A¢koli st¥ipky informaci a drobné odkazy, kdy se na toto téma Svoboda vyjadfuje, na-

chazime uz v letech ptechozich, v polistopadovém obdobi toto téma ptirozené nabyva na intenzité

=

JS: Josefa Topola jsem podporoval v dobé, kdy jsme mu dévali psat libreta pro Laternu
magiku s tim, Ze to nebudeme délat. Véru Chytilovou jsem taky nechal psat scénare

Portrét JS a krystalizuje do polohy osobni obhajoby.

sv-02x €¥9 V PRAZE, 1990

a daval jsem ji penize. Toto jsou totiz fakta, vi§? KdyzZ jsme spolu posledné mluvili, tak

16 Honzl s Muzikou jsou podepsani pod dvéma inscenacemi Tylova Jana Husa: prvni inscenace byla uvede-
na v roce 1945 v Nérodni divadle v Praze, o rok pozdéji pak v Zemském narodnim divadle v Brné.
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jsem si na to ani nevzpomnél, protoze to pro mé neni to dulezité. My jsme to prosté
s Milenou'’ délali, protoze jsme si tikali, ze to je nutné délat. Tfeba i Jana Svankmajera,
ktery nesmél rezirovat, jsme podporovali. Taky Bfetislava Pojara, spoustu lidi. Kdyz
Machécka vyhodili z Narodniho divadla a nesmél hrat, tak hril unds v Laterné, a my
jsme déavali na repertodr schvalné ¢inohry. Tomu jsem #ikal boj uvnit# partaje. Oni to
védéli, oni mé nenavidéli, ale nemohli proti tomu po¥ddné nic udélat, protoze jsem jim
do Ceskoslovenska vozil p#ili§ mnoho penéz, takze si nemohli dovolit mé Gplné settit.
Ale udélali mi to horké.

V PRAZE, u Josefa Svobody doma, 1993 @¥9) sv-29x

JS: Narodil jsem se v prvni republice, ale kdyZ jsem se narodil, tak republika trvala teprve
dva roky. Jako maly jsem vnimal, Ze je nedostatek jidla, nedostatek penéz, Ze se viech-
no buduje. Ale citil jsem z toho nad3eni, radost téch lidi. Pak p#islo desetileti Ceskoslo-

venské republiky, to mné bylo osm let, kdyZ bylo republice deset let. Pamatuju si, Ze to
byla ohromna slava, a ja jsem se zucastnil na kolobézce zavodu a ty zavody jsem vyhral. s b

Byl jsem na to strasné hrdy, tatinek mél samoziejmé désnou radost, protoze byl velky -
STUDINI VYKAZ
republikan. To byla takova moje prvni radost. Pak p¥isel rok 1938 a okupace. J4 uz jsem - i

byl de facto v Praze, za¢inal jsem §tudovat truhlafstvi. A p#isla mobilizace, mobilizovali S
se lidi na hranice, ohromnym ajfrem, v$ichni chtéli bojovat proti Hitlerovi, ale byli jsme st

zrazeni, museli jsme ustoupit a republika se dala dobrovolné Hitlerovi. To byl prvni e B
pruser. Pak prisla svétova valka, vSechno to, co se délo. J4 jsem chodil s holkou, kterd a
byla Zidovka, chranil jsem ji tim, Ze jsem s ni chodil, tim ona nemusela do koncentraku.

Jeji bratr el do koncentraku, ve sbérnym tébote tady v Praze, jemu jsem do sbérného : [ \tever
tabora nosil jidlo, pliZil jsem se skrz zahradnictvi. Zazil jsem véechny tyhle véci, ale jako ' = 3

cloveék, ktery je nestatecny, jako clovek, ktery se boji, ktery je prosté vytvarnik, nebyl g i vykaz IS, Vysoka gkola
jsem typ — hurd, jdu do vélky, jdu do boje. To ja nejsem. J4 jsem to prosté délal, protoZze  uméleckopriimyslova v Praze
se to muselo délat, a byla by ostuda, kdybych to neudélal. Ale nemtzu ¥ict, Ze jsem to
délal s nadsenim. To ¥ikdm docela oteviené, vetejné. Ale vecko jsem udélal a nikdy
jsem neudélal zddnou ostudu a nikdy jsem neudélal nic necestného. Ptigel kvéten, kdy
zvitézili Rusové. A fekli jsme si — budeme délat divadlo. J4 jsem to divadlo platil, to jsem
ti vypravoval, jak jsem najal tu vystavni sifi na Narodni t¥idé. Dva roky jsem je platil ze

svych vydélka, které jsem mél jako architekt. A Karnet, to byl ten kamarad, s kterym

17 Milena Honzikova byla dramaturgyni Laterny magiky a v posledni fazi jeho profesni drahy blizkou Svobo-
dovou spolupracovnici.
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JB:

JS:

jsme délali divadlo ve Smetanové muzeu, fikal - hele, zaéneme délat divadlo. A musime
si rozdélit funkce. Kazdy musime vstoupit do néjaké partaje. Ty se$ ten racionalni, tak
ty bude$ komunista, ty vstoupi$ do komunistické strany. J4 budu socidlni demokrat.
Byla to taktika, protoze divadlo pottebovalo subvenci. Ja jsem se timhle nezabyval,
on se tim zabyval, byl o néco starsi a kromé toho byl v téchto vécech vic zkuseny. Cili
ja jsem se takhle stal komunistou a zistal jsem jim. Zazil jsem ty hrazy, pak obsazeni
a zase znova, zase ty hrizy. Z partaje mé nevyhodili, j4 jsem nevystoupil, protoZe jsem
chtél délat divadlo. Kdybych vystoupil z partaje, tak bych musel z divadla odejit. A ja
chtél délat ceské divadlo. Vzdycky jsem chtél ztstat tady. To jsou ty problémy.

Nemyslig, Ze se mnoho téchto véci ¢asem vyrovnd a prosadi se pravda a to, co je pod-
statné?

Ano, to jisté, jenomze mné je t¥tiasedmdesit a nemtizu to nechat ndhodé.

Lustracni procesy

V jadru Svobodovy hotkosti a zklamani vak zcela nepochybné stoji kauza spojena s lustraénimi

procesy, v ramci kterych byl v roce 1993 oznacen za spolupracovnika Statni bezpe¢nosti. A¢koli byl

jesté téhoz roku soudné ocistén, tato zaleZitost jej hluboce zasdhla a nékolikrat na ni v hovorech

odkazuje.
&
V PRAZE, 1994
JS: Ted vidim, Ze jsem mél asi ziistat venku. Mohl jsem byt ve Svycarsku, kde jsem mél

JB:
JS:

moznost byt na univerzité profesorem, na architektute. Ze Svycarska je idealni letové
spojeni na véechny strany. A Svycati jsou neutrdlni, nedélaji radi potize. Tu nabidku
jsem mél, ale ja blbec chtél po¥ad slouzit ndrodu. A oni ze mé jesté udélali agenta. To je
neskutec¢né.

Ta véc je ted Gplné uzaviena, $lus, finig?

Jesté potvrzeni Nejvyssiho soudu. To je jenom rozmluva advokat, j4 a soudce. Ale ten
rozsudek uz nabyl platnosti. Véera jsem o tom vidél reportaz v televizi.
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JB: O tvém ptipadu?

JS: Ne, ne, vSeobecné. Tam se mluvi viibec o tom, jako kdyby byli jenom agenti, kte#i uda-
vali spoluobéany. Jako kdybych ja tieba tebe udal, Ze si vodis do bytu cizince nebo néco
podobného. Ale muj ptipad se toho vibec netykd. Mé chtél ten agent ministerstva vni-
tra ziskat na $pionaZ v zahranici. Védéli, Ze se stykdm s lordem Snowdenem, s princez-
nou Margaretou, Ze mé pozvala britskd Krdlovna Matka, Ze se stykdm s Olivierem, tak
méli veliky o¢i a zapsali si mé. Napsali si mé, ale po dvou letech poznali, Ze to k nicemu
neni, tak uz se mné viibec nevénovali. Nikdy za mnou nepftisli a nic. M3j podpis tam
byl fingovany. Sehnali nékde papir, nevim, jestli jsem ti to #ikal, Ze jsem jel do Svycar-
ska a nasli u mé pét set frankt. Franky mné sebrali a pak mi je vratili proti podpisu.
A Ministerstvo vnitra pouzilo tenhle papir. Clovéce, uznej, to je stragné. To jsou hrozné

podvody. Ale tady by jim to byvalo vyhovovalo. -5

Mam dojem, Ze jsem pro né ptili§ zndmy, moc znadmy ve svété a p#ili§ dobry vytvarnik. F

Ono se jim to nelibi, protoZe nechodim na recepce, ja jsem nebyl za Havlem, ac¢koliv

nékolikrat daval najevo, Ze bychom se mohli sejit. J4 za nim nejdu, prosté to nemam _

rad. Nechodim na premiéry, protoze to nemam rad, kdyz mné gratuluji, tikat - jo, dé- o (oo

kuju vam. Rikaji, Ze je to krasné, ale j& nevé#im, Ze si to opravdu mysli. Kdyz bych to
mél sedmsetkrat v Zivoté zazit, tak by to na mé bylo asi moc. Tak jsem na ty premiéry

prestal chodit. Sedm set premiér jsem udélal, to by bylo sedm set veceri. A to oni ne-
S modelem k inscenaci Prsten

dovedou pochopit, Ze jsou taky jini lidé, Ze ja netouzim po zadné slave.
Nibelunglv v Orange, 1988

Jsem rad, kdy?z je to dobré, kdyz se to povede. A kdyz se to nepovede, tak ti mazu ¥ict,
Ze to bezpe¢né vim. Kdyz jsem to neudélal dobte, tak to vim lip nez kritik, protoze jsem
kriticky. Kdybych nebyl kriticky, tak bych se nemohl dostat nahoru, protoze kdyz nejsi
kriticky, tak blbnes a za¢nes si myslet, Ze uz se$ genilni.

[...]

Ja jsem kulturni pracovnik. Vzdycky jsem to délal pro véc. Z této zemé jsem neodjel,
protoze jsem chtél délat ¢eskou kulturu pro Cechy, pro nas stat. Dneska toho taky li-
tuju, Ze jsem neodesel, protoZe jsem se mohl mit, mohl jsem se sem vratit jako hrdina
a mél bych daleko lepsi pozici. Kdezto ted se na mé divaji, Ze jsem slouzil komunistim.
Ale ja jsem slouzil ¢eskému divadlu a ne zadnym komunistim. Vzdyt bych nikdy nemél
tak krasnou éru, jako jsme méli v 60. letech v Cesku. To byla nejlepsi éra v celé Evropé.
Vznikla v komunistické zemi, ale my jsme to nedélali pro komunisty, my jsme to délali
pro sebe. A nebyl jsem sdm, nas bylo moc. Skvélych lidi. Kdyz je vyjmenuju, tak je to
osm, jedendct skvélych lidi, kte#i nebyli v celé Evropé, to je fakt. A ti blbci soudruzi
to platili, protoze chéapali kulturu jako propagandu, takZe na to dali penize. Kdezto
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kapitalisti na to nedali nic. U vds, v kapitalistické zemi, ptece zalozit divadlo tak, jak
jsme ho zalozili my, mit na to penize, neni mozné. To potom budou délat sponzoti
a ti maji svoje ptani. To neni jen tak, Ze ti nékdo da penize a fekne — délej si, co chces.
Ja to znam za prvni republiky. To bylo v Caslavi divadlo a tam byl tovarnik, ktery mél
milenku. A fekl - podivejte se, ja vim dam sto tisic, ale angazujete moji milenku jako
subretu. Ona ptitom zpivala jak krava, ale uz to bylo. Dobré divadlo jsi délat nemohl.
Tak jaky to véechno mélo smysl?

Svoboda, scénograf cesky

Alkoli k ,¢eské povaze® se Svoboda stavi kriticky, ¢eska krajina, historie a kulturni bohatstvi jsou

témata, o kterych hovoti s laskou a citem. Pravé silné spojeni s rodnou zemi Svobodovi zabrénilo

s

v pomysleni na emigraci.

JS a JB se psem Pako, 90. léta

sv-13x @¥® V PRAZE, 1990

JS: Ja prosté bez toho ,,ouvozu $vestkovyho“ nemtizu byt. Ten ,,ouvoz $vestkovej“ mé stal
statisice dolart. To je fakt, protoze kdybych byl venku, tak bych vydélal daleko vic. To
je v8ecko pravda, ale ja to prosté pottebuji pro svoji psychu a pro svoji préci, protoze
jsem se tady narodil a jsem s tou zemi pf#ili§ spojeny. A hotovo. Ja jsem jiny a tim to
kondi. Mam tu zemi rad, libi se mi a je tady velikdnska kultura. Vidél jsem svét, ale to,
co se najde v Cechéch, v tak malé zemi, se nikde jinde nenajde. Nikde. Tolik zamki,
pamatek, nddherného umeéleckého majetku, kulturnost té zemé ajeji krasa, kdyz to
rozebere$ od Cech, ptes Moravu, a po Slovensko. To neni naivni, je to Gizasna zemé. Je
tady v8echno. Niziny, jezera, vysoky hory. Je to krdsna zemé a lidi si ji nevazi. To je fakt.

=

Ja siji vazim, jsem tady a tady umiu. Smitec.
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Posledni slovo Jarky Buriana

Poté, co v roce 2002 Svoboda umird, Burian se s nim na zavér jeho posledni studie o scénografovi

rozloudi slovy:

JB: Jako clovek byl Svoboda cilevédomy, pracovity, trpélivy a vytrvaly. I kdyz byl ve své pod-
staté skromny a zdvotily, znal svoji cenu a vysledky jeho prdce, jejich vyvijeni a zdokona-
lovdni, mu poskytovaly tiché uspokojeni. Ackoli byl v zdsadé uzavieny a vécny, jako spolec-
nik dokdzal byt okouzlujici a prdtelsky, aniz se uchyloval k premrsténym projeviim emoci
a tlachdni. Kdyz mluvil o prdci, vyjadioval se pfesné a k véci, aviak kdyz vysvétloval urcity
scénograficky tkol nebo efekt, dokdzal byt velmi zapdleny, nékdy az s détskym nadse-
nim. Kdyz vsak pracoval na urcitém tkolu, plné se na néj soustredil do té miry, Ze si clovék

mohl v jeho pritomnosti pFipadat zapomenuty. Jako by se prenesl na jinou urovern védo-
mi. Poznal jsem jej na konci 60. let a v pribéhu let s nim strdvil nescetné hodiny, jak p¥i  JS,90. léta
spolecenskych prilezitostech, tak pti rozhovorech, sptdtelil se s nim ijeho rodinou, a mél tu

Cest s nim spolupracovat jako rezisér dvou skolnich predstavent, které jeho scéna pozvedla.

Jednoduse feceno obohatil mij Zivot a za to nepfestanu byt vdécny. '

18 BURIAN, Jarka. Josef Svoboda, 1920-2002: Some Retrospective Comments on His Life and Career. Slavic
and East European Performance, 2002, ¢. 2, s. 16.
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