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Tibor ZILKA

Béla Baldzs - spisovater, filmovy estét, scenarista

Béla Balazs, a Writer, a Film Aesthete, and a Screenwriter

Béla Balazs (born Herbert Bauer) (Szeged, 1884 — Budapest, 1949) is one of
the first theoreticians of cinematic art. He is a typical multicultural personality
because of his Hungarian-German-Jewish origin — a Hungarian Jew after his father
and German after his mother. He worked in Austria between 1919 and 1925, after
that in Germany in 1925-1932 and then in the Soviet Union until the end of the
war. He was not only a theoretician who had quickly understood the artistic
possibilities of the film but he was also a screenwriter. His cooperation with the
director Erwin Piscator and mainly Georg Wilhelm Pabst must be especially
accentuated. He met Leni Riefenstahl in Berlin and worked as a screenwriter of her
films. The result of this collaboration is their film Das blaue Licht (The Blue
Light). However, the copingstone of his work is the screenplay of the film Valaho!
Europaban (1947) (Somewhere in Europe), directed by Géza Radvanyi, which
specialists consider a neorealist movie. He is also the author of the libretto for Béla
Bartok’s opera, 4 kékszakallu herceg vara (Duke Bluebeard’s Castle). Besides he
was a poet and writer of prose in Hungarian language, mainly his autobiographic
novel Almodé ifjisdg (The Dreaming Youth) is a good lecture and part of its
storyline takes place on the territory of present-day Slovakia, more exactly in the
town of Levoca.

Béla Balazs (Szeged, 4. 8.1884 — Budapest, 17.5.1949), vlastnym menom Her-
bert Bauer, sa narodil v Segedine, ale ked’ mal 5 rokov, rodina sa prestahovala do
Levoce. Otec, Simon Bauer, bol gymnazialnym profesorom. Po jeho smrti sa mat-
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ka s detmi vratila spédt’ do Segedina. Na roky stravené v Levoci si spomina vo svo-
jej knihe Almodo ifjisdg (Snivajiica mladost’), ktora méa dve &asti pod nazvami: 1.
Cast’: Locse (Levoca); 2. Cast: Szeged. Mal 14 rokov, ked’ sa vratili spat’ do Sege-
dina. Otec mal zidovsky povod, matka bola Nemka, ktora pochadzala z malého
mesta Elbing. V suvislosti s Levocou si spomina hlavne na Kloster Gasse (Klas-
torna ulica) a pise o nej ako o pokojnom, tichom meste. Oproti Spisskej Novej Vsi
to bolo panské mesto a zaroven aj centrom SpiSskej Zupy. Spisska Nova Ves bola
véc$ia, ale menej panska, skor proletarska. Slizku mali z dediny Dravec, volala sa
Marinka. Rokovacim jazykom bola nemcina, pripominajica horni neméinu.

Zaujimavé su spomienky na Levocu. Ako ziaci obdivuju starého pana Poppera
na namesti, objavitel'a dobsinskej I'adovej jaskyne. Uz ako starucky pan si len vy-
sedava na lavicke. V meste boli dve Skoly: evanjelickd, ktoru navstevovali deti
spiSskych mesStanov a liberalnych mad’arskych uradnikov; na druhej strane kato-
licku $kolu navstevovali vidieCania, slovenské deti (tot gyerekek) z okolitych obci
(sedliacke deti). Pise aj o vtedajSich vol'bach. Hinter der Mauer sa volalo to miesto,
kde prebiehala medzi detmi diskusia o volbach. Jeho priatel'mi boli Hajnoczy
a Marki. Hajnoczy (syn riaditela) chce volit' liberdla (pan Priehradny). Strana
slobody (szabadsagpartiak) presadzuje plebana obce Dravec, istého Zelenaka. San-
dor Marki prichadza so spravou, ze jeho otec bude volit' Zelendka. Stiboj vyusti do
urazky: Biidos zsido kolyok! Smradlavy zidovsky chalan! Sle¢na Lorx s velkym
nosom ho u¢i hrat’ na klavir a spacha samovrazdu. Vyvrcholenim tejto Casti je smrt’
otca, ktory mal rakovinu Zalidka. Pochovali ho na zidovskom cintorine na kopci.'
Po smrti otca matka urobila v Pesti skusku, aby mohla ucit' — potom sa presta-
hovali spit’ do Segedina.

Od roku 1902 navstevuje Univerzitu Pétera Pazmanya v Budapesti, vyStuduje
odbor mad’ar¢ina — neméina. V Kolégiu E6tvosa byva na izbe spolu so Zoltanom
Kodalyom. Kladne sa hodnoti jeho vplyv na vyznamnych osobnosti madarske;j
kultury — na Bélu Bartoka, Zoltana Kodalya a v neposlednom rade na Gyorgya
Lukacsa. Po absolvovani stidia v roku 1906 odchadza do zahranic¢ia (v Berline
navstevuje prednasky filozofa Simmela).

Prvou jeho knihou je Estetika smrti. Stidia bola napisana pod vplyvom Arthura
Schoppenhauera, a to na zaklade jeho prace o smrti. Prirodzene, A. Schopenhauer
ako filozof bol menej nastaveny na umenie (literaturu), jeho Uvahy viac-menej
siahaju na l'udské bytie, ale B. Balazs vsetko podriad’uje umeniu, umenie sa stava
objektom jeho tvah, hoci vtom Case eSte nemohol mat dostato¢né skusenosti,
chybala mu empiria z tvorby. Z iného hladiska prave tato estetickd Stidia v mno-
hom napoméha k odhaleniu jeho umeleckych zdmerov. Vzdy vedel do svojich
umeleckych diel zakodovat smrt’ ako tému, smrt’ ako vyvrcholenie samého deja.
Mohlo by sa zdat’, ze k tomu mu dopomohla aj priama skiisenost’ z vojny, lebo je

! Pozri Balazs, Béla: Almodé ifjiisdg. Magvetd Szépirodalmi Konyvkiado 1976, s. 195-222.
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o iom zname, ze ako dobrovol'nik sa hlasil v roku 1914 na front, sam chcel skusit’
ako sa citi ¢lovek, ked sa ocitne zoci-voci smrti na bojisku. U neho sa vSak smrt’
ako téma objavuje uz aj v scenari (librete) pre operu Hrad kniezata Modrofiiza,
ktory dokoncil autor na jar v roku 1910 a z ktorej vznikla rovnhomenna opera Bélu
Bartoka v roku 1912. Prirodzene, tu ide o smrt’ podanu v symbolickom zmysle
slova, nie je to typicka fyzicka smrt, smrt' takpovediac na tGrovni umeleckého
»jazyka®, skratka — ide o smrt’ ako symbol konca pribehu.

Zakladnou myslienkou autora, ktord sa nespocéetnekrat u neho objavuje, recy-
kluje, je prekonanie strachu zo smrti. Hodno tu uviest’ jeho nazory z dennika, a to
z 12. augusta 1914, t. j. tesne po vypuknuti 1. svetovej vojny (vojnové operacie sa
zacali 28. jula 1914). Do dennika vtedy napisal: ,,Vzdy som hovoril (aj napisal), ze
je pre mia vojna sympaticka, riskovanie zivota za ideu, za imyslom, za hocico,
lebo iba to je rozhodujuce, aby Clovek celé svoje bytie stustred’oval do jedného
centra, ze na €o, to je jedno. Mam rad heroizmus. Hovoril som, Ze je plytkou
a vSetky hodnoty negujucou hlipostou to humanne heslo, ze Tudsky Zzivot je
najvyssSou hodnotou. To nie je pravda. Cudsky Zivot sam osebe nie je ziadnou
hodnotou, pripadne iba moznost'ou, vytvaranie hodnot, a zomriet’ je aktom Zivota,
ktory pripadne produkuje najvi¢siu hodnotu*.”

B. Balazs tymito myslienkami podopiera svoju dobrovolnii ucast’ vo vojne, kde
potom ziskava neprijemné skusenosti, ktoré mu neskorSie dopomohli postavit’ sa
na stranu pacifistov, na stranu tych, ktori zaujimaju odmietavé stanovisko voci
krviprelievaniu. To, ¢o vSak zostava v jeho textoch a filmoch, je prave prekonava-
nie strachu zo smrti v rozli¢nych situaciach.

Prekonanie strachu zo smrti je zdkladnym motivom aj najznamejSej poviedky
autora. Tato poviedka ma dlhy nazov: Térténet a Logody utcardl, a tavaszrol, a
halalrél és a messzeségrdl (Pribeh o Logodyho ulici, o jari, o smrti a o dialke).
Tato poviedka bola zahrnuta do zbierky, ktora mala vyjst’ v roku 1910, ale nevysla.
Zo vsetkych poviedok bola umelecky najzrelsia prave tato, a to vdaka opisu umie-
rania mladého Kalmana (Kolomana) Junga. Vyzera to, akoby islo o tuberkuldzu,
hoci v celom texte niet ani zmienky o presnej diagnéze chorého, napriek tomu, ze
ho lekari vySetrujii a predpovedaji skoru smrt. Prave v poslednom $tadiu jeho
zivota prichadza k najomnikovi izby (umelcovi) mladd umelkyia zo zahranicia,
ktora zmapujuc situaciu, pacienta da vySetrit’ zndmemu lekarovi. Lekar konstatuje,
ze pacient Coskoro umrie; vtedy Alice ako umelkyna si zaumieni, ze pomdze
dostojne prezit’ posledné dni zivota mladému Jungovi. A to pomocou rozpravok,
ktoré¢ mu stile rozprava, az sa beznddejne chory clovek Uplne uprie na damu,
akoby sa do nej zamiloval, astale ¢aka, ze mu bude rozpravat. Takto akoby
vypfchol zneho strach zo smrti, dokonca zacne dufat, ze chorobu prekona. Ale

2 Porov. Balazs, Béla: Naplé 1914-1922. Budapest, Magveté Kiadé 1982, s. 9—10.
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jeho zdravotny stav sa neustale zhorSuje, az napokon zomiera. Vsetko sa to odohra-
va v maji. Alice odcestuje, ale na rakvu posiela velka a krasnu kyticu kvetov —
nikto z pohrebného sprievodu este takuto kyticu nevidel. Pred tym sa eSte zdove-
ruje svojmu priatelovi, ze odteraz darmo jej bude niekto vyznavat’ lasku, nebude
mu verit. Akoby skutocna laska sa dokazala rozvinut' iba v hrani¢nej situacii —
pred smrtou. Mlady ¢lovek pred smrtou sa zamiluje do Alice, potrebuje ju, iba
v nej nachadza oporu. Koncentracia na lasku v hranicnej situdcii znamena plnoho-
dnotny Zivot obmedzeny na kratky ¢asovy usek, na niekol'ko dni, mozno hodin,
minut, sekiind. Zaroven samotna poviedka upozoriiuje aj na vynimoc¢né postavenie
umelca v spolo¢nosti: umenie postva ¢loveka do sfér mimo realneho sveta. Umel-
kyna posobi rozpravkami, unaSajiicimi chorého ¢loveka mimo dosah l'udského
utrpenia, mimo uvedomenia si bliziaceho konca. Ako Seherezada predlzovala roz-
pravanim vlastny zivot, tak pdsobi umelkyna na iného, neddvno este cudzieho
cloveka.

Tento postoj voci smrti sa u autora neustale vracia, permanentne je pritomny
v jeho tvorbe. Nachadza sa aj v scenaroch, zktorych vznikli vyznamné diela
(okrem scenara pre Hrad kniezata Modrofiiza je to aj scenar pre film Modré svetlo,
eSte vyraznejsie sa prejavuje vo filme Niekde v Eurdpe). Smrt’ ako priama téma nie
je cudzia ani pre jeho lyriku, svedéi o tom basen pod nazvom Meg kell halnom itt
(Tu musim zomriet’), kde sa lyricky subjekt vyrovnava so stavom vydedenca, ktory
tu musi zomriet’ pre inych, pre I'udi, ktori ho obklopuji. Tu znovu sa dostava na
pretras otazka osamelosti umelca, jeho postavenia v spoloc¢nosti, medzi 'ud'mi.
Tento pocit ho prenasleduje cely zZivot a je dany nielen Zidovskym pdvodom, ale aj
tym, ze vSade je niec¢im a napoly nie¢im inym — v Rakusku Mad’arom, v Nemecku
mad’arskym Zidom, neskordie aj komunistom, potom v emigracii v Sovietskom
zvéze troSku Mad’arom, trosku aj Nemcom (nielen matka bola rodena Nemka, ale
aj on zil dlhé roky v Cisto nemeckom prostredi, ked’ do toho zaratame aj pobyt
v Rakusku).

Strach zo smrti prekondva aj Judit v opere Hrad kniezata Modrofiiza, ktora sa
prebori cez vsetky prekazky az k siedmej komnate, kde ozivaju vsetky predcha-
dzajuce Zeny kniezata. VSetky su krasne napriek tomu, Ze s tu pochované ako
obete byvalého vztahu. Tu nachadza smrt’ aj Judit ako nova obet’ majitel’a hradu,
pricom HRAD tu treba chapat’ v prenesenom zmysle slova: hrad so siedmimi
komnatami je minulost’ou kniezat’a, existuje ako jeho vedomie, pamit’, ako zbierka
byvalych (uz ukoncenych) Iibostnych vzt'ahov Modrofuza.

Sam B. Baldzs vysvetlil podstatu celé¢ho textu v uvode pre nemecky preklad
(text prelozil: Josef Kalmer). Samotny text povodne nenapisal ako libreto, ale ako
basen. Takto bol aj uvedeny eSte predtym, ako z neho B. Bartok skomponoval ope-



ru.® Text poklada za baladu, ktora bola napisana v jazyku a rytme starych sikelsko-
madarskych balad, ktoré svojim charakterom pripominaji staroskotske T'udové
balady. St tajomné, jednoduché, naivné a melodické. Nazval tito basnicka skladbu
divadelnou baladou, lebo v nej vraj aj samotna scéna je sucastou divadelného dia-
légu. V balade vystupuju traja ucinkujici (postavy): Modroflz, Judit a hrad. Do-
slovne potom pokracuje: “Moja balada je totiz ,,baladou vnutorného zivota“. Hrad
Modroftiza nie je realnym hradom zo skal. Hrad je jeho dusSa. Intimny, temny
a tajomny: hrad so zavretymi dverami*’ Prave tato uzavretost’ pritahovala Zenu so
zvlastnou silou, aby prenikla do tajomstiev hradu, hoci pocula o zavrazdenych
zenach. Tento hrad sa trasie, vzlyka a krvaca. A Zena v nom kraca a postupne chce
otvorit’ vSetky dvere. Je ich magickych sedem, sedem ako magické cislo aj se-
mioticky pOsobi. Vynara sa otazka, ¢o za jednotlivymi dverami Judit objavuje.
Judit vidi sedem zamknutych dveri.

- prva miestnost’: retaze, noze, koliky s klincami — to je muéiaren;

- druha miestnost: zbrane vSade, vojenské nacinia — zbrojaren;

- tretia miestnost: klenoty, diamanty, koruny a krasne plaste — klenot-

nica;

- S§tvrta miestnost’: kvety s omamujucou vonou pod skalami — zahrada;

- piata miestnost’: balkon a Ziarivy vyhlad do d’aleka, Ziara — priroda;

- Siesta miestnost’: voda pochadzajica zo siz — jazero;

- siedma miestnost’: pévodne zabité zeny, ktoré oziji — krasne Zeny.

Judit sa po tejto prehliadke hradu vzdava svojej lasky a zhrbene nasleduje
predchadzajiice Zeny: vojde do miestnosti a zavrie za sebou dvere. Symbolicky to
znamend, Ze aj ona sa stava obet'ou svojej lasky k Modrofizovi, aj ona je sym-
bolicky zabitd ako ostatné zeny. Zabitie tu treba chapat’” metaforicky: znamena
koniec lasky, koniec vzajomného vztahu medzi Modrofuzom a fiou. A napriek
tomu, ze sa cely pribeh nickedy poklada za romanticky, vo svojej podstate ide o
prejav modernizmu (avantgardy) v tom zmysle, Ze dej sa odohrava vo vedomi, nie
je imitaciou realneho Zivota ako pribehy v umeni v obdobi realizmu (porov. pri-
behy z diel F. Kafku, predovsetkym pribeh novely Promeéna).

Pravda, badatelia sa neuskromnili tym vysvetlenim deja ako to interpretuje
samotny autor v horeuvedenom uvode k nemeckému prekladu svojho diela. Za
literarny architext samotného pribehu pokladaju rozpravku Charlesa Perraulta,
ktora sa pod nazvom Barbe Bleu nachddza v knihe Histoires ou Contes du temps
passé avec des Moralités z roku 1697.° Co sa tyka prototypu pre tito rozpravkovi

3 Pozri Balazs, Béla: Vilogatott cikkek és tanulmdnyok. Budapest, Kossuth Kényvkiado
1968, s. 35.

* Tamze Baldzs, B., 1968, s. 35.

5 Pozri Kroo, Gyérgy: Utészé. In: Balazs, B. — Bartok, B.: A kékszakallii herceg vara.
Budapest, Zenemiikiad61979, s. 51.
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bytost’ z reality, az dve historické osobnosti sa stali vychodiskom a modelom pre
vykreslenie Modrofuza:

- Gilles de Laval, bardn Raisu z 15. storocia;

- Comorre, bretonsky zemepan zo 6. storocia.

Tak ¢&i onak, aj tu je smrt’ motivom, ktory stoji na konci deja. Je zaroveii skibe-
na s laskou, ako aj v pripade poviedky o Kolomanovi Jungovi. Smrt’ je konecnou
stanicou, ale nie napliiou celého deja. Tou je laska, ktora inSpiruje, iniciuje, Zenie
dopredu hlavni Zensku postavu, aj ked’ je vystavena nebezpeéenstvu. Nakoniec sa
pribeh nekon¢i happy endom, ale §tastny koniec charakterizuje skor komercné
diela ako esteticky a umelecky hodnotné artefakty.

V roku 1919 sa pocas Republiky rad stava B. Balazs ¢lenom Direktdria revo-
luénych spisovatel'ov, preto musi po jej potlaceni uprchniit’ do zahranicia. Usadil
sa vo Viedni atu pdsobi dlhé roky ako novindr, ale zaroven sa venuje medzi
prvymi tedrii filmu ako nového umenia. V roku 1925 mu vychadza v neméine kni-
ha pod nazvom Der sichtbare Mensch (Videny ¢lovek), ktora je zamerana na este-
tiku filmu. Dodnes patri tato kniha medzi zakladné diela, odhal'ujuce esteticka
podstatu filmového umenia. Po vydani tejto knihy sa usadil v Berline, kde sa
zacina jeho spolupraca s vyznamnymi osobnostami filmového umenia — s Erwi-
nom Piscatorom a hlavne s Georgom Wilhelmom Pabstom. V Berline sa zoznamu-
je aj s Leni Riefenstahlovou, s ktorou niekol’ko rokov spolupracuje na jej filmoch
ako scenarista. Vysledkom tejto spoluprace je aj spolo¢ny film pod ndzvom Das
blaue Licht (Modré svetlo) z roku 1931. Ide tu o tzv. horsky film, ktory ako filmo-
vy Zaner vznikol iba neddvno predtym. V tomto filme hré hlavnt ilohu ambiciézna
herecka Leni Riefenstahlova, zacinajica svoju zavratnu kariéru ako baletka. Ako
vieme, neskorSie sa preslavila ako rezisérka v sluzbach Adolfa Hitlera a znacne
prispela k propagacii fasistickej ideoldgie pomocou velkolepych filmov. Vtedy
este nevedela, aku cestu si neskorsie zvoli.® V suvislosti s tymto filmom sa Ziada
spomenut, ze na scenari sa podielali spolo¢ne: Leni Riefenstahlova, budica
obl'ibenkyna nemeckého diktatora a B. Balazs, pochadzajuci zo zidovskej rodiny.
Tato spolupraca bola nesmierne Uspes$na a prispela k vzniku kvalitného filmu,
ktory aj dnes vyvola umelecky zazitok u divakov, zaujimajucich sa o dejiny filmu
alebo o horsku tematiku s mystickym pozadim.

Tu sa treba osobitne zmienit' o tom, ze horska tematika u B. Balazsa nemala
svoje korene iba z nastudovanej literatiry.” Roky stravené v Levoéi mu poskytli uz
v detstve moznost’ oboznamit' sa s horskym prostredim a zaroven vymyslat
pribehy zasadené do divokej prirody. Staci si precitat’ jeho knihu Snivajuca mla-

......

pohybuju fiktivne rozpravkové bytosti generované detskou fantaziou. Napokon do

¢ Porov. Sadoul, Georges: A4 filmmiivészet torténete. Gondolat Kiadd 1959, s. 266.
7 Pozri monografiu Nagy, Magda K.: Baldzs Béla vildga. Budapest, Kossuth Konykiadd
1973, 22-34.
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prirody je zasadeny aj dej filmu Valahol Europdban, ktory je vrcholom jeho celo-
zivotnej tvorby ako scenaristu.

Predtym vsSak dlhé roky posobi v Moskve, kde vycestoval z Berlina v roku
1932 atam sa usadil. Uz vtedy bol ¢lenom komunistickej strany a v Moskve
nad’alej pracuje ako odbornik filmového umenia, hlavne prednasa na Filmovej
vysokej skole. Az do roku 1945 Zije v Moskve, teda aj pocas 2. svetovej vojny. Ak
je spolupraca s Leni Riefenstahlovou istou zahadou v jeho Zivote, tak je takisto
zahadou, ze sa ho stalinské Cistky vobec nedotkli, hoci v Sovietskom zvize sa
v tych rokoch mnohé vyznamné osobnosti, pochddzajiice zo Zapadu, dostali do
nemilosti, boli prenasledované, viznené, dokonca niektori sa stali aj obetami tero-
ru. Napokon NKVD musela mat’ podrobné informdcie aj o jeho spolupraci s obli-
benkynou Adolfa Hitlera, a predsa B. Baldzs az do skonenia 2. svetovej vojny
mohol zostat’ v Moskve bez viac¢sej ujmy. Prirodzene, bol zapojeny do boja proti
fagizmu ako redaktor a prispievatel’ do novin, vychadzajicich v mad’ar¢ine. Po vo-
jne sa v8ak po 26 rokoch vracia do Mad’arska a prvé roky vskutku mozno pokladat’
za velmi plodné z umeleckého hladiska. V tomto obdobi vzniklo uz spominané
dielo Snivajuca mladost, vtedy napisal scenar pre film Niekde v Eurdpe, ktoré
dodnes patri k vrcholom mad’arskej kinematografie, ba aj zhladiska svetovej
filmovej tvorby zaujima popredné miesto svojou tematikou a humannym obsahom.
Je to obdobie, ked” hl'add anachadza moznost spoluprace aj so slovenskymi
tvorcami, hoci tento projekt sa napokon nerealizuje. (Myslime tu, prirodzene, na
scenar pre filmovt adaptaciu novely Dobroslava Chrobaka Drak sa vracia, pricom
treba osobitne podotknut’, Ze tu tiez ide o horsku tematiku, o film, ktory by mohol
byt’ zaradeny k horskym filmom, keby sa realizoval.)

Velkym prinosom pre filmové umenie su jeho Stidie ztejto oblasti, najmé
koncentracia na Specifickost’ tohto umenia je silnou strankou tvah B. Balazsa. Film
skamal zrozliénych aspektov, ale hlavne ako nové médium, odlisujuce sa od
dramy a romanu. Este pred S. Ejzenstejnom a V. Pudovkinom sa teoreticky za-
oberal funkciou montaze vo filme, ba skimal aj druhy zaberu vo filme: velky
detail, detail, polodetail, polocelok, celok, vel’ky celok. Istym zhrnutim jeho uvazo-
vania je to, ze nestaci pestovat’ filmologiu ako vedu, ale nové umenie vyzaduje
vSeobecné vzdelanie. Kto vraj nema poznatky o literatiire a hudbe, nepokladame
ho za vzdelaného Cloveka; kto nevie, kto je Beethoven alebo Michelangelo, je
podceniovany v lepSej spolocnosti. Ale kto nepozna filmové umenie alebo meno
Davida Griffitha, e$te sa nemusi neprijemne citit' v takejto spoloénosti.® Poukazuje
aj na to, ze filmové umenie je kolektivnym umenim, lebo film nemozno vytvorit’
v privatnej izbe bez pomoci §tabu, bez kolektivu tvorcov. Film oproti drime ma aj
nové postavy — zvierata a deti. Dokonca aj novy zaner — filmova grotesku. To sa

8 Porov. Balazs, Béla: Filmkultira. (A film miivészetfilozofiaja). Budapest, Szikra Kiadas
1948, s. 10.
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udialo este predtym, nez sa vytvorili osobitné vyrazové prostriedky filmu. Montaz,
strih a zabery davaju filmu svoju Specifickost’ a st jeho vyrazovymi prostriedkami.
V tejto suvislosti hovori o vizualnej kultare, o filmovej kulttre, ba aj o tom, ze film
uci divéka vidiet' veci, kultivuje jeho zrakové vnemy. Osobitnii pozornost’ venuje
tzv. tvorivej kamere, jej pohybu a strihu ako zakladnému predpokladu pre montaz.
Hlavne I'udska tvar sa stava nositel'om osobitnych vyznamov, ktora nadobtida prio-
ritu pred verbalnymi vyrazovymi prostriedkami. Teoreticky zdovodiuje opodstat-
nenost’ nemého dialégu. Osobitnll kapitolu venuje strihu, dokonca hovori o tvori-
vom strihu, o metaforickom strihu, o poetickom strihu a o alegorickom strihu. Ne-
zabuda ani na Sport, lebo svojou vizualitou ma vo filme ovela vacsie opodstatnenie
ako v inych umeniach (iba mimochodom poznamenavame, ze uz bratia Lumiérovci
natocili kratucky film s futbalovou tematikou). Nenechdva bez povSimnutia ani
sklon kamery: nadhl'ad kamery, podhl'ad kamery, ani hibku kamery. Pohyb kamery
a pohyb obrazu poklada za délezité pri vyklade filmového umenia.’

Osobitne sa zameriava aj na zanre a ich filmové spracovanie.'” Operny film je
podl'a neho novym Zanrom, ktory nemozno stotoznit’ s operou hranou na javisku,
lebo sa pri natacani musi prihliadat’ na Specifické vlastnosti filmu. A ked’ze film
vznika za zaklade scenara, tento zaner vysvetluje, analyzuje podrobne v osobitnej
studii. Scenar podla B. Balazsa ako zaner sa zrodil neskorSie ako film, pred-
chodcom je improvizacia, ¢o je obdobie commedia dell arte pre film."' Zo zagiatku
film iba kopiroval dramu z javiska a nevytvoril si svojské vyrazové prostriedky;
akonahle vSak objavil svoje nové dimenzie, potreboval aj scenar ako literarnu
predlohu pre vznik nového filmu. Iba vtedy, ked’ sa film odputal v USA od zde-
denych vyrazovych vlastnosti literatiry rozlozenim scén na detaily a ich skladbu
pomocou montaze, bolo nutné vytvorit' ,neliterarny* scenar ako zéner. Dalej pise:
filmovy scendr je dnes takym istym literarnym Zanrom ako drama alebo roman,'* je
teda aj rovnocennym zanrom, hoci eSte umelecké skvosty nevyprodukoval.
Zakladnou danostou filmu, z ktorého sa da vsetko (aj scenar) odvodit, je to, Ze
pozostava z obrazov. Oproti drame, kde sa pohybuju zivi herci v priestore, film je
zostaveny z obrazov a pohyb v priestore sa tiez uskutoCnuje v slede obrazov.
Z dnesného hl'adiska je podstatné, ze B. Balazs tu poukazuje zaroven na semio-
ticktl povahu filmu. Namiesto postavy (zivy herec) vo filme méme do c¢inenia iba
obrazom herca, namiesto konkrétneho priestoru vidime iba obrazy o prirode, me-
stach, ciest, I'udi, masy a pod. Vel'mi vystizne oddeluje dramu od filmu: vo filme
je tazisko na verbalnom prejave, vo filme sa doraz kladie na obrazy (zébery, se-
kvencie). Nemozno napr. hovorit’ o tom, o sa stalo v minulosti, aspoii nie zdihavo

° Tamze Baldzs, B., 1948, s. 122-129.

' Tamze Balazs, B., 1948, s. 239.

" Pozri Balazs, Béla: Valogatott cikkek és tanulmdnyok. Budapest, Kossuth Konyvkiadé
1968, s. 227-247.

"2 Tamze Baldzs, B., 1968, s. 232.

64



a podrobne ako to umoznuje javisko a dianie na hom. Iba poznamenavame: v su-
Casnom filme sa pribehy z minulosti sice m6zu vkomponovat’ do deja, ale potre-
buji zmenu farebného ladenia, neraz rozostrety obraz, aby sa rozlisil pribeh (epi-
z6da) z minulosti od hlavnej linie, ktora sa odohrava akoby pred nami — priamo
v sucasnosti. Poukazuje aj na to, Ze vnitorné stavy sa dajui vyjadrit’, zobrazit’ iba
vonkaj$imi znakmi. Film teda ovel'a viac vyzaduje vonkajsiu dejovost’ ako drama
alebo roman. Ani rozpravac, ani postava nemoézu dlho vyrozpravat’ nieco, ¢o kdesi
videli, lebo sami sa znemoznia, otupia zaujem o dianie. Aj v inom sa lisi film od
dramy: drama sa realizuje hlavne prostrednictvom dialdgu, pokial’ vo filme dialog
nezohrava vyluéna tlohu."”” Druhou vlastnostou filmu je montaz, ktora podla au-
tora Uplne protireci so zakladnymi vlastnost’ami epiky, lebo je ¢irou optickou for-
mou. Samotny obraz sa rozklada na zabery, ktoré redlny dej nemusia posuvat’ do-
predu, iba menia zorny uhol pohladu. A v samotnom zavere sa zmiefiuje aj o dizke
scenara: ¢asovo sa ohranicuje dej filmu, nemoze byt neobmedzeny ako roman, ako
epické dielo. Z toho vyplyva, Ze B. Balazs bol excelentnym teoretikom filmu
amnohé ztoho, ¢o vo svojich pracach rozvadza, platia dodnes, hoci s istymi
korekciami, podopretymi novymi skiisenostami z filmovej tvorby.

Po 2. svetovej vojne sa B. Balazs vracia do svojej povodnej vlasti a hned’ sa
zapaja do prace — organizacnej, tvorivej, redaktorskej. Prednasa na Vysokej Skole
filmového umenia, dokonca ako hostujtci profesor aj v Prahe a Rime posobi. Stale
mu vychadzaji knihy, z nich ma najvacsi vyznam prozaické dielo o chlapcenskych
rokoch, stravenych v Levoci a Segedine. AZ napokon sa zrodi na zaklade jeho sce-
nara film, ktory mozno pokladat’ za vrchol Baldzsovej zivotnej tvorby. Film Vala-
hol Europaban (Niekde v Eurdpe) sa aj dnes radi k najslavnej§im skvostom ma-
d’arskej kinematografie, hoci jeho premiéra sa viaze na rok 1947. Tvorca scenara
mal uz vtedy pred sebou iba dva roky zivota.

Tento film sa ststred’'uje na mladych l'udi, z ktorych vojna urobila tuldkov. Na
samom zaciatku detailné zabery z hrozy vojny: maly chlapec ako svedok popravy
svojho otca, bomby padajuce na domy a zasypavajuce deti, napokon ich postupné
zgrupovanie do kolektivu tuldkov. Tito tulaci nemaju rodi¢ov, nemaju svoj domov,
preto st odkazani sami na seba a kvoli kradeziam a prepadavaniu l'udi sa stavaju
nebezpecnymi pre svoje okolie. Maju svojho vodcu, ktorého volaji Hossza
(DIhan); v kritickych chvilach vzdy zavazi jeho slovo. Tato tlohu hra Miklos Ga-
bor, tu este ako debutant, no v neskorSich rokoch jeden z najznamejSich mad’ar-
skych hercov. Da sa povedat, realizacny $tdb a obsadenie jednotlivych uloh je
vskutku hviezdne:

rezisér: Géza Radvanyi

scenar: na zaklade napadu B. Balazsa napisali: Béla Balazs, Géza Radvanyi

13 Tamze Balézs, B.,1968, s. 238.
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kameraman: Barnabas Hegyi

strih: Félix Mariassy

pomocni reziséri: Karoly Makk, Péter Bacso, Janos Herskd, Anna Herskd

herecké obsadenie: Artir Somlay, Miklos Gabor, Zsuzsa Banki, Gyorgy Bardy,

Laci Horvath a ini.

Pribeh: skupina chlapcov sa tila po krajine a zaobstarava potravu kradezou.
Coskoro vyhlasia po nich patranie, zatyka¢. Po istom Case deti objavia na neda-
lekom kopci hrad a domnievajic sa, Ze je neobyvany, ho obsadzuju. Zistia vsak, ze
hrad je obyvany: zije tam isty Péter Simon, starSi pan, povolanim dirigent, ktory
stratil iluzie o 'ud’och, preto sa utiahol do samoty. A deti najprv neddveruju staré-
mu panovi, dokonca ho chcu obesit, ale nakoniec sa spriatelia a dirigent sa stava
ich oporou, obl'ibia si ho. Vysvetluje im, Ze sloboda je najvyssia hodnota v zivote
¢loveka, nauci ich spievat’ franctizsku hymnu. Opravuju spolu hrad a pritom si
ndtia franctuzsku hymnu. Dospeli z dediny su im vSak uz na stope, zorganizuji vy-
pravu na ich zaistenie, ale deti sa postavia na odpor a prinatia dospelych na Gstup.
Ani strel’ba z pusiek ich nedonuti vzdat’ sa svojej slobody, ale jeden z chlapcov je
postreleny. Vola sa Kuksi, je sympaticky a vo filme dlho umiera. Najprv ho pre-
vezi do dediny asami sa vydaji napospas dedinanom, prosiac o pomoc pre
poranen¢ho priatela. Ale ani lekar mu nepomdéze — umiera. Predtym vSak Péter
Simon vybavil v meste, aby deti mohli legalne nad’alej obyvat’ hrad. Povolenie
prichadza vtedy, ked’ Kuksi zomiera. Za cenu zivota malého hrdinu je vybojované
vitazstvo. Film vSak uputava pozornost’ nielen tymto obsahom, ale mnohymi
sekvenciami, ktoré samé osebe su nosite'mi umeleckych vypovedi.

A tu znovu sa dostdvame k smrti ako vyznamnému tematickému komponentu
vramci Struktiry umeleckého diela. Az dvakrdt mame do ¢inenia vo filme so
smrt’ou:

- skupina chodi kradnut’ domace zvierata, pri jednom zatahu u dedin-
ského gazdu vybehne majitel’ s puskou, chlapci sa daji na utek, ale jedného trafi
gul’ka a zomrie; chlapca deti pochovaji v noci na cintorine, pomodlia sa Otcenas
pri pohrebe a iba ho zahrabu do zeme; strata zivota vyvolava Iitost’;

- smrt’ Kuksiho ma dlhsi priebeh, je opisana ovel'a podrobnejsie, ¢o su-
visi jednak stym, ze film ho vykresl'uje ako sympaticki postavu, aj ked nie
jednoznacne pozitivnu; jednak tym, ze vhodne zapadd do vyvrcholenia deja ako
jeho najsilnejsi tematicky komponent; happy end tu prichadza ruka v ruke so
smrtou malého hrdinu (tu len mimochodom poznamendvame: sympatické postavy
v umeleckych dielach ¢asto umieraju pomaly a s vel'kym utrpenim; spomenme si
napr. Balkonského z roménu L. N. Tolstého Vojna a mier).

Treba este dodat, ze smrt’ Kuksiho trochu pripomina smrt’ Ernesta Nemecska
z romanu Ferenca Molnara Chlapci z Paviovskej ulice; aj tu je smrt’ opisana po-
drobne a vyvolava v mladom citatelovi nevymazatelné stopy. Pravda, za inych
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okolnosti zomiera Nemecsek v romane F. Molnara ako je to vo filme Niekde
v Eurdpe.

Dalsou pozoruhodnou postavou vo filme je postava dievEata, ktora prezradza
svoju totoznost’, ked’ raz chlapci utekaju pred svojimi prenasledovatelmi a treba
preplavat’ rieku. Na rozkaz Hosszla sa niektori maju vyzliect’ donaha, ale jeden to
odmieta. Prezradza, e nie je chlapec. Ulohu dievé&iny hra Zsuzsa Banki, neskorsie
tiez vyznamna mad’arska herecka zidovského povodu, ktorej matku zabili prave
z rasovych dovodov eSte v roku 1944 nyilasovei (mad’arski faSisti). Porozprava
svoj pribeh z minulosti vodcovi grupy, ako sa musela oddat’ kvoli zachrane I'udi
neznamemu ¢lovekovi, ktorého — ked’ zistila, Zze 'udi nezachranila, ze ju podviedli
— zastrelila. Tato ,,vyrozpravana“ minulost’ sa vo filme udeje vlozenou sekvenciou,
lebo — ako inde tvrdi B.Baldzs — jazykom filmu je obraz, ktory musi dominovat’ aj
vtedy, ked’ mame docinenia s milostou, ked’ sa odkryva pribeh, ktory sa odohral
skor. Takto sa tedria premietla do praxe vd’aka poznatkom, o ktorych pisal vo
svojich teoretickych pracach sam B. Balazs.

Tento film sa vd’aka téme poklada za neorealisticky film. Ak vychadzame z to-
ho, ze neorealizmus vznikol v Taliansku v obdobi vojny a pretrvaval vo filme
a v literature v rokoch 1943 az 1954, mozno ho vskutku zaradit’ k neorealistickym
filmom. Ma totiz vsSetky znaky umeleckych produktov, ktoré nazyvame neorealis-
tickymi a ktoré vd’aka vyznamnym osobnostiam filmového umenia (Roberto Ros-
sellini, Luigi Zampa, Luchino Visconti, Federico Fellini, Vittorio de Sica) boli
vel'mi uspesné. A ak je neorealizmus odpoved’ou na fasizmus, tym skor plati toto
zaradenie, ba aj biedu a socidlnu nerovnost’ zobrazuje podobnym spésobom. Pri-
¢inil sa o to nielen B. Balazs, ale aj rezisér Géza Radvanyi, mladsi brat spisovatela
Sandora Maraiho, ktory tiez dlhé roky zil v zahrani¢i, ba uz v roku 1947 napriek
uspechu svojho filmu, emigroval do Talianska, neskorsie presiel do Francuzska,
ale domov sa vratil az na sklonku zivota.

Nie tak B. Balazs. Ten zostal v Mad’arsku, ale ¢oskoro sa dostal do nemilosti.
Vy¢itali mu jeho avantgardnii minulost, pomaly ho vytlacali na perifériu kultar-
neho Zivota, prestali mu vydavat’ knihy. ESte v roku 1948 sa stal laureatom Kossu-
thovej ceny, ale o rok na to zomiera. Zac¢iatkom 30. rokov opustil Nemecko a ne-
stal sa vtedy obetou rasovej nenavisti, aj stalinské Cistky ho obisli za pobytu
v Moskve, no nastupujici komunizmus ho vo svojej rodnej vlasti doslova a do
pismena udupal, pomohol mu predcasnému skonu. Zanechal vSak za sebou dielo,
ktoré je dodnes aktudlne a hodnotné. A na dévazok: spéja viaceré eurdpske kultury
— patri do nemeckej, rakuiskej, ruskej, ale predovsetkym do mad’arskej a cez nu do
stredoeurdpskej kultary ako jej organicka sucast’.
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