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Suvislosti Eeskej a slovenskej
kancionalovej tvorby v 17. storoci

(Malé zamyslenie sa nad poslanim a zmyslom
duchovnej piesne)

SiLvia Laukova (NITRA)
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Abstract:

The spiritual hymnal was the most popular genre in the 17. and 18.
century. The only printed hymn book Cantus Catholici functioned in the
Slovak baroque catholic background. We try to identify the hymn book’s
sources in this paper and at the same time we want to point out the inter-
textual shifting and also the interliterary relations between the Slovak and
the Czech literary background of this period.

Ak chceme hl'adat’ spojitosti a stvislosti ¢eskej a slovenskej kanci-
onalovej tvorby 17. storocia, musime si uvedomit’, Ze prepojenie tychto
dvoch kultur a literatir je vel'mi silné nielen v sicasnosti, v Case globaliza-
cie a ,literatiry bez hranic®, ale bolo rovnako silné aj v minulosti, v case
krestanského univerzalizmu i v Case nabozenskej roztrieStenosti a ne-
znaSanlivosti. Tymito poslednymi slovami chcem upriamit’ pozornost
prave na 17. storoCie, na storoCie plné nepokojov, nenavisti, rozbrojov,
bitiek a nevrazivosti, nestastia, katastrof a pohrém. Na cas, ked’ individu-
alita ¢loveka v spoloc¢enskom systéme bola potlacana a znevazovana, ked
stale platilo ,,Cuius regio eius est religio, ked boli l'udia vézneni a zabija-
ni pre svoje nadbozenstvo a pre svoje presvedCenie. Aj v tychto Casoch,
podl'a mojho nazoru, existuje jedna oblast’, v ktorej sa tieto hranice stieraju
a prekracuju, kde napriek proklamovanej rozpornosti a neprekrocitel'nosti
hranic dochadza k ich stieraniu — mam na mysli oblast’ duchovnej piesne,
v ktorej akoby literatiira a duchovno spolu tieto hranice prekroc¢ili — hrani-
ce nabozenské (medzi katolikmi a protestantmi) a hranice narodné (Ceské,
slovenské, nemeckeé, pol'ské, mad’arské i chorvatske).
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Duchovnd pieseil je svojou podstatou zanrom, ktory stoji ,,jednou
nohou“ zakotveny v literature a ,,druhou” v nabozenstve, ma rovnako este-
ticku funkciu ako transcendentalnu, obracia sa tak k Bohu, ako k ¢loveku.
V 17. a 18. storo¢i sa stala najfrekventovanej$im a podl'a Misianika najofi-
cidlnej$im zanrom barokovej poézie. Kazda konfesia vydava svoje vlastné
spevniky duchovnej piesne a v niektorych z nich v predhovore oficialne
deklaruje smerovanie spevnika a uvadza ,.editorské zasahy®, ktoré boli
v piesiach spevnika vykonané.

Ako priklad nam moéze posluzit predhovor prvého slovenského
tlacen¢ho spevnika Cantus Catholici, v ktorom jeho zostavovatel’ napisal:
~KedZe viak tieto spevy, Vysokodéstojny Pane, mnoho trpeli na svojej
davnej krdase tak neprajnostou casu a chybnym prepisovanim, ako i ne-
priatelskymi znetvoreninami a novotami nekatolikov, podujal som sa
uviest' ich na pévodné znenie, aby sa obnovila zboznost' panonského ludu,
ktora kedysi prekvitala.*

Z tohto kratkeho tGryvku vytrhnutého z celého predhovoru je jasné, Ze
zostavovatel’ spevnika Benedikt Sz6116si vnimal jasne rozdiely v podobach
duchovnej piesne na katolickej a evanjelickej strane a odvolavajuc sa na
historicitu katolickej duchovnej piesne (hovori o jej davnej krase) ako po-
kracovatel’ky piesne vSeobecnej cirkvi a jasne pomenuva aj vplyvy, ktoré
suviseli s jej ,,deforméciou® — chybné prepisovanie, neprajnost’ ¢asu, ne-
priatel'ské znetvoreniny a novoty nekatolikov. Napriek tymto slovam kato-
lika — jezuitu sa vyskumom dvoch spevnikov slovenskej proveniencie,
evanjelického spevnika Cithara sanctorum vydaného roku 1653 a katolic-
keho tu uz spominaného Cantus Catholici vydaného roku 1655, zistilo, ze
maju 77 spolo¢nych piesni. Z tohto uhla pohl'adu by sa nam mohlo zdat,
ze katolici jednoducho prebrali protestantské piesne a vydavali ich za kato-
licke z presvedCenia, Ze su to piesne starobylé. Ale v dobovych rukopis-
nych spevnikoch, napr. Senickom kancionali (1692), ktorého zaklad tvori
Cithara sanctorum, je niekol’ko piesni z Cantus Catholici, ktoré sa v Cit-
hare sanctorum nenachadzaju. Prekvapujica je skor ta skuto¢nost, Ze rov-
naké piesne nachadzame v spevnikoch dvoch réznych konfesii, ato
navySe v ¢ase reformacie a silnej rekatolizacie, a toto ,,preberanie® ¢i ,,pre-
sun‘ piesni sa odohravalo na oboch stranach ,,znepriatelenych taborov —
rovnako na protestantskej strane ako i na katolickej.

Tento jav nie je len doménou slovenského literarneho prostredia 16.,
17. &i 18. storo¢ia, rovnako sa odohrava aj v Cechach a na Morave. Ako
priklad by sme si dovolili uviest’ spevnik ¢eského knaza Jana Rozenpluta,
vydaného v Olomouci roku 1602 s ndzvom Kanciondl, t. j. sebrani spéviiv
poboznych. Ako hovori Milan Kopecky, katolickym spevnikom boli
v tomto Case najblizSie spevniky ultrakvistické. V tychto spevnikoch,
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spomedzi ktorych bol najoblubenejsi Kancional Viaclava Mirinkého
(1522, 1531, 1567, 1577, 1590), mozno najst’ nemalo piesni z katolickeho
hladiska bezchybnych. Podla Milana Kopeckého Rozenplut erpal aj
z Kanciondla kalisnického, vydaného roku 1505, s ktorym spevnik Jana
Rozenpluta vykazuje takmer 50 rovnakych incipitov. Rozenpluta si, sa-
mozrejme, nemoézeme predstavit’ ako tvorcu ,,nie¢oho z nicoho* — vytvorit’
celkom novu piesinovu tvorbu bolo nad jeho sily a moznosti druziny, ktoru
okolo seba zhromazdil. Nadvdzovanie na predchadzajici vyvin duchovnej
piesne bolo prirodzené a v kontexte doby aj ziaduce.

Podobny postup pouziva aj d’alsi tvorca ¢eského kancionala Jitik Hlo-
hovsky, ktory sa do ¢eskej hymnoldgie zapisal ako zostavovatel’ spevnika
Pisné katolické (1622). Vyrazny rozdiel medzi spominanym spevnikom
Jana Rozenpluta a jeho je viditel'ny v ivodnych stranach kancionélu Pisné
katolicke. Po latinskom approbatio olomouckého biskupa marne hl'adaime
predhovor v pravom zmysle slova. Hlohovskému neslo teda (na rozdiel od
Rozenpluta) o manifestovanie neznasanlivého nabozenského postoja.

V pohlade na medzitextové nadvidzovanie predlozenych ¢eskych spev-
nikov je zrejmé, ze v rozdeleni piesiiového materialu Hlohovsky nasledo-
val Rozenpluta. Z 260 piesni svojho kancionalu Hlohovsky zlozil 25, pri-
¢om zo 413 piesni Rozenplutovho spevnika prevzal 149. Zavislost' Pisni
katolickych J. Hlohovského od Kanciondala J. Rozenpluta je zna¢na. Doka-
zuje to nielen pocet prevzatych piesni (lepSie povedané piesni s tym istym
incipitom, pri ktorych sa Rozenplutov kancional da predpokladat’ ako
priamy prameil), o predstavuje viac ako polovicu celého Hlohovského
kancionala. Viacsina piesni sa sice zhoduje, no v niektorych Hlohovsky
urobil isté upravy. Prejavuje sa to najmé v prebasneniach textov. Texty
piesni bud’ rozsiruje, alebo zhust'uje (abrevuje), d’alej robi drobné lexikal-
ne substitlicie, presuny vo vnutri textu piesne. Ak vynechame tieto formal-
ne diferencie a vratime sa k textovym odliSnostiam, zistime, ze Hlohovsky
upravoval piesne viac so zretelom na vieroucnt presnost’, ¢im pokracoval
v tomto usili, ale ovela sustredenejSie. Snaha o ortodoxnost’ sa prejavila
v mnohych piesnach Hlohovského kancionala. Hlohovsky neraz revidoval
starSie piesiiové texty z vierouc¢ného hl'adiska pozornejSie nez Rozenplut
a zaroven sa snazil o umeleckejsie vyjadrenie, nez aké podaval Rozenplu-
tov kancional. Hlohovsky pristupoval ku knihe svojho predchodcu (a v is-
tom zmysle aj ucitel'a) tvorivym spdsobom a neprijimal nekriticky ani jeho
skladby.

Povedomie o prislusnosti piesne k evanjelickému ¢i katolickemu
suboru duchovnych piesni bolo v tomto obdobi samozrejmé, ale nie uplne
isté. Zostavovatelia a vydavatelia nemali moznost' skamat’ pdvod piesni,
apreto sa evanjelické piesne objavovali v spevnikoch katolickych a na-
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opak, katolicke piesne v spevnikoch evanjelickej proveniencie. Tento jav
»preberania“ duchovnej piesne a jej zarad’ovania do spevnikov by mohol
byt, podl'a nasho nazoru, pre nas dokazom nadkonfesionalneho posobenia
duchovnej piesne, o ktorom sme hovorili na zaciatku. Prekra¢ovanie
hranic duchovnej piesne je viditeI'né aj na vztahu ceskej a slovenskej tvor-
by tohto obdobia na strane protestantskej i katolicke;.

Slovenska reformacna cirkev ako utocisko ceskej exulantskej inteligen-
cie uz od renesancie vsakovala podnety, ktoré prinasali z ¢eského kulttr-
neho, duchovného a literarneho prostredia ¢eski vyhnanci. Mnohi exulanti
neprestavali po prichode na tzemie dnesné¢ho Slovenska tvorit’, ¢oho pri-
kladom je nielen literarna tvorba Jakuba Jakobea, ale z nasho pohladu aj
najdolezitejsi pocin Juraja (Jifika) Tranovského, ktorym je prave kancional
Cithara sanctorum (1636). Nazdavat’ sa, ze Tranovsky vytvoril svoj spev-
nik bez predchadzajucich vidzieb na Ceské prostredie, nie je redlne, preto
mozno jeho nadvdzovanie na ¢esku literarnu tradiciu v duchovnej tvorbe
pokladat’ za nevyvratitel'né.

Benedikt Sz6116si — zostavovatel’ katolickeho spevnika — bol v inej po-
zicii ako Juraj Tranovsky, napriek tomu sa vplyvu ¢eského prostredia ne-
vyhol, prave naopak, vedome nan nadvédzoval. Mohol sa navyse opierat’
o univerzalnost’ katolickej cirkvi, ktora mu v istom zmysle sluzila ako zas-
tita. Jej autorita a tradicia bola dostatocnou zarukou pri preberani duchov-
nych piesni z akéhokol'vek narodného prostredia, teda aj z ¢eského ¢i ne-
meckého, pripadne mad’arského.

Ako sme vySSie konstatovali, preberanim piesni z ¢eského prostredia
sa vyznacuju obidva spevniky zostavené na slovenskom tuzemi — Cithara
sanctorum 1 Cantus Catholici. Za pozornost’ vSak stoji skutoc¢nost’, ako
s Ceskym jazykovym materidlom d’alej narabaji. Juraj Tranovsky v Citha-
re sanctorum pouziva vyhradne ¢eStinu a aj nasledujuce vydania, hoci sa
do nich v rdéznej miere dostavaju uz i slovenské jazykové prvky, tento uzus
viac-menej dodrziavaju. Evanjelicka cirkev sa totiz snazila zachovat’ in-
tegritu spoloCenstva aj prostrednictvom jazyka, ktory sa stal v casoch
nabozenského prenasledovania jednym z opornych bodov tejto konfesie.

Katolicky spevnik Cantus Catholici na rozdiel od Cithary sanctorum
analogicky jav nekopiruje. Elena Krasnovska uvadza: ,,Jazyk spevnika
Cantus Catholici zachytava totiz realizaciu zakladnych postulatov normy
predspisovnej slovenciny postavenej na zakladoch odlisnosti od cestiny.
Tato jazykova norma mala svoju gradaciu smerom k Zivej norme slovenci-
ny aj v tomto zanri nabozenskej literatury (duchovna piesen), ako sme to
mohli konStatovat’ pri analyze jazyka slovenskej piesne predspisovného
obdobia.
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Snaha katolickej cirkvi priblizit’ sa k 'udu je evidentna nielen pri po-
uzivani jazyka spevnika, ale pri koncipovani jeho obsahu (zaclenovanie
Pudovych prvkov do piesni ¢i zaradenim piesni z l'udového prostredia do
repertoara spevnika).

Prenos, prebratie piesni z jedného spevnika do druhého bolo v duchu
imitacnej metddy platnej v starSej literature legalne a umelecky akceptova-
né. Je zrejmé, Ze tento postup vyuzivaju nielen slovenski ¢i ceski tvorcovia
kancionalov, ale uplatiuje sa aj v Nemecku, ako sa o tom zmienuje Jan
Vilikovsky. Je zaujimavé sledovat’, ako sa tieto textové presuny uplatituju
v ramci jednej konfesie, teda medzi spevnikmi katolickej ¢i evanjelickej
proveniencie v okruhu jedného narodného celku. Nachadzame ich aj
v ramci jednej konfesie dvoch i viacerych narodnych literatur — mdézeme
takto sledovat’ piesne z nemeckého prostredia, ktoré sa k nam dostali pro-
strednictvom ceskych spevnikov, ¢i slovenské piesne z Cantus Catholici,
z ktorého Cerpal chorvatsky katolicky spevnik.

Eurdpska duchovna pieseii je teda tym Zanrom, ktory v priebehu tisic-
ro¢i (ak chdpeme duchovnu piesent ako kontinuitnu liniu od starovekej
poézie, predovSetkym hebrejskej az po stcasnost’) bol a je aktualny do-
dnes. V jej jadre totiz tkvie nieCo, ¢o dokazalo prekrocit, aj v rozpornom
17. storo¢i, neprekrocitelné a ¢o by sme mohli nazvat, asponl tu a teraz,
transcendentnom.

Pramene

CANTVS CATHOLICI Pysne KATOLICKE Latinské, y Slowenské:
Nowé i Starodawné. Z-kterymi Krestiané w-Panonygi Na
Wyroéné Swatky, Slawnosti, pry Sluzbe Bozi, a w ginem
obzwlasstnem casu, z poboznosti swé Krestianské ozywagi.
Nasledugy po tem, Pysne na Katechismus: O Swatostech
Nowého zakona. Letaiiye rozlicné na Wychodi Cyrkewne, a neb
Processyge, a Putowany. Z.mnohu, pilnosti, ku potesseity Lidu
Krestianského, z-nowu zebrané, a wibec widané. Levoca 1655.
Slovenska narodna kniznica, Sign.: SD 10375 D1
Archiv Spolku sv. Vojtecha, fasc. 200/1

CANTVS CATHOLICI Pysne KATOLICKE Latinské, y Slowenské:
Now¢ i Starodawné. Z-kterymi Krestiané w-Panonygi Na
Wyroéné Swatky, Slawnosti, pry Sluzbe Bozi, a w ginem
obzwlasstnem casu, z poboznosti sw¢ Krestianské ozywagi.
Nasledugy po tem, Pysne na Katechismus: O Swatostech
Now¢ého zakona. Letanye rozliéné na Wychodi Cyrkewne, a neb
Processyge, a Putowaily. Z.mnohu, pilnosti, ku potesseily Lidu
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Krestianského, z-nowu zebrané, a wibec widané. Trnava 1700.
Slovenska narodna kniznica, sign. SD 6438 D1
Archiv Spolku sv. Vojtecha, fasc. 200/2

TRANOVSKY, Jifik: [ Cithara Sanctorum. Apoc. 5. v. 8. Pjsné
Duchownj, Staré y nowé ... K njmz pfidany gsau Pjsné D. M. Luthera
wssecky, z Némecké feci do nassj Slowenské pielozené; od Knéze
Gifjka Tranowského ... W Lewoci, v Wawiinca Brewera 1635].
Levoca 1636.

Slovenska narodna kniznica, sign. SE 293, SE 2318

HLOHOVSKY, JIRIK: Pjsn& Katholické k Wyro¢njm Slawnostem k
Pamatkam Bozjch S. S. a k rozlicnym ¢astim poboznosti Kfestianské. S
mnohau a bedliwau snaznostj: nezli kdy prwé, sebrané, prehljdnuté
nefesti zprossténé Starobylé pobozZnosti nawracené a wiibec wydané.
Skrze Gifjka Hl'ohowského. S obzwlasstnjm dowolenjm a schwalenjm
G: W. K. M. Frant: Kardynala z Dytrychssteyna Biskupa
Olomauckého. (Wytissténé w Olomaucy, v Mathyasse Handle Léta)
M. DC. XXII. =1622].

Narodni kniznice, Praha 54 K 20.376 piiv

ROZENPLUT z Swarcenbachu, Jan: Kancyonél To gest: Sebranij
Spéwiw Poboznych kterych k Duchownijmu potéssenij kazdy
wefegny Kiestian na Weyroc¢nij Swatky a ginych Swatych
Pamatky y Casy, vzijwati mize, Teprwa s nemalau pracy a
Nakladem Welebného Prelata, Knéze Jana Rozenpluta Probossta
Klasstera Ssternberského nétco z starodawnijch Pijseii[!]
wybranijm nétco w now¢ slozenijm Weyro¢né spofadané: A
Schwalenijm Geho Wys: Knijz: Mil: Frantisska Kardynala z
Dietrichssteyna, Biskupa Holomauckého, W Holomaucy
wytlacenijm Gifijka Handle wlbec wydané. Léta M. DCI
[=1601].

Narodni kniZnice, Praha 54 C 36
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