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MARTA KERUCOVA

K PROBLEMU ZANRU SLOVENSKEJ RENESANCNEJ
BALADY

Abstrakt

Renesancna balada Nasa pani kiiahne (NasSa pani kiazna) (prelom 15. a 16. storocia) z hl'adiska
vyvinu slovenskej l'udovej balady prekonala prvotnu naivno-epicku fazu a blizi sa k epicko-psycho-
logickému ponatiu témy. Postipila d’alej od stredovekého idealizovaného typizovania, ale Gplne sa
ho nevzdava. Vernost’ zien v stredovekych rytierskych romanoch dosahovala stupeni sakralna, kym
postava panej v balade s tymto typom nekoreSponduje, ale ani sa neodhodla k ¢inu — jej vzbura
ostava v emo¢nom vyznani tizby po inom manzelovi. Prave v renesanénom obdobi sa na nasom
uzemi rozvijala kurtodzna lyrika, ktortl reprezentuju i zapisy dsmich piesni v Kodexe Jana Fanchaliho
Joba z rokov 1595—1608 a ktora sved¢i o emancipécii Iibostného citu. Okrem obvyklych prostried-
kov pre 'udovu slovesnost’ (dialogy, stroficky paralelizmus, symboly, pronominalne epitetd) baladu
Nasa pani kinahne charakterizuje $pecificky vztah ku kurtoaznej lyrike, rytierskemu romanu, ale
i naznaky psychologizacie, vel'kolepost’ v apostrofach a povabna renesanéna poetika. Pokladame
ju za slovensky solitér, sposobily svedCit’ o otvorenosti, premene i uzavretosti baladického zanru.

Abstract

THE GENRE PROBLEM OF THE SLOVAK RENAISSANCE BALLAD

In terms of the Slovak folk ballad development, the Renaissance ballad Nasa pani kiahne (Our
Ladyship) (turn of the 15th and 16th century) overcame the initial naive epic stage and approached
the epic psychological notion of topic. It progressed from the medieval idealized typification, but
it didn‘t give it up completely. Women‘s fidelity in medieval chivalric novels reached sacral le-
vel. However, the lady figure in the ballad doesn‘t correspond with this type. She doesn‘t act, but
her rebellion reveals in emotional confession of the desire for different husband. Courtly poetry
developed in our region in the Renaissance era; it‘s represented by the records of eight songs in
Jan Fanchali Job‘s Codex from the years 1595—1608, which speaks of the emancipation of love.
Besides the usual resources for folk literature (dialogues, strophic parallelism, symbols, pronominal
epithets), ballad Nasa pani kiiahne is characterized by the specific relationship to courtly lyricism
and chivalric novel, but also by the signs of psychologization, the magnificence of the apostrophes
and the graceful Renaissance poetics. This ballad is considered to be the Slovak solitaire that re-
flects explicitness, alteration and implicitness of the ballad genre.

KrPicové slova
balada m stredoveka typizacia m renesancna poetika m psychologizacia postav m solitér



50 MARTA KERUZOVA

Key words
ballad m medieval typification m Renaissance poetics m psychologization of characters m solitaire

Zéanrova variabilnost’ v istnej T'udovej slovesnosti popri svojbytnych
zvlastnostiach bola oddavna prepojena s oficialnou literatrou, a to pros-
trednictvom stredovekych principov tvorby. Imita¢ni metddu, rétoricka
estetiku, idealizované typizovanie — to si vysoké i 'udové umenie prisvo-
jilo na dlhy cas, i ked’ posledné s citel'nejsim dobovym presahom do mo-
derného sveta.

Jedinec¢né postavenie v slovenskych renesanénych zanroch zaujimali
I'udové balady a zachovali sa ndm kvalitativne vzacne slovesné exponaty.
J. Minarik vo svojich antologiach a knihach! poklada za unikatnu baladu
zo §lachtického prostredia: Nasa pani knahne. Zarad’uje ju k rodinnym
zénrom z prelomu 15.—-16. storoCia, kedy sa da predpokladat’ hustej-
$i vyskyt latok o zenskej nevere. Kilazna v placi, presnejSie spevom,
vyklada o sklamani z manzela, o stratenej Sanci vydat’ sa za krala ¢i
cisara. Paza povie vsetko kniezat'u, pan rozkaze panej trikrat preplavat’
Dunaj, aby bozim zasahom pravda vysla na povrch, ale knazna zahynie
a manzel pri hl'adani tela utopenej v zavere vyjadruje I'itost’. Minarik
v Renesancnej lutne? prisudzuje unikatnost’ latke ,,0 manzelskej tragédii
z feudalneho rytierskeho sveta“. Neskryva vsak ani nadSenie z vysokej
poetickej hodnoty balady, z umelecky pdsobivej metafory, troj¢lennych
gradacii v zobrazeni osudového plavania panej v mori a jej nasledného
neuspesného zachranovania.

Pri vyskume ustnej 'udovej slovesnosti, ako je zname, musime sa
zaobist’ bez zavizne kanonickej verzie a Nasa pani kiiahne nie je v tom-
to ohl'ade vynimkou. Na Slovensku jej prinalezi punc jedinecnosti aj
za okolnosti, ze pozname jeden star$i variant s ndzvom Nasa pani kral-
ka, ktory je podstatne jednoduchsi, vypravnejsi, rozsahom o vyse polo-
vicu krat§i. Minarik ho zrejme kvoli epicko-naivne;j linii neuprednostiu-
je a nezarad’uje do svojich antologii, kym etnologicka Sona Burlasova3
uvadza obe znenia a podobu zanrovej realizacie Nasa pani kralka urCuje
za prvotnu.

1 Napr. MINARIK, Jozef: Slovenskd renesancnd lutna. Bratislava: Tatran, 1982;
tenze: Z klenotnice starsieho slovenského pisomnictva 2. Antologia renesanc-
nych a humanistickych literarnych textov. Bratislava: Tatran, 1985.

2 MINARIK, Jozef: Slovenskd renesancnd lutna. Bratislava: Tatran, 1982, s. 56.
3 BURLASOVA, Sona: V §irom poli rokyta I.—II. Bratislava: Tatran, 1982.
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Umeleckd kvalita Minarikom uprednostnenej balady sa intenzivne
opiera o dialogy, ktorymi je text mimoriadne presyteny, vratane introit-
ného lamentu v rozhovore panej samej so sebou pred Bohom. Podla ob-
vyklych pravidiel v ivode sa nacrtava pricina kolizie postav, no v naSom
texte vidime, Ze uz v zenskom lamentovom speve zac¢ina d’alej pokracuju-
ca dialogicka forma, respektive knaznin monologicky dialog. K takémuto
oznaceniu nas vedie predpoklad, ze vyluc¢ime klasifikovanie povzdychu
Boze moj ako konkrétnu apostrofu osobného Boha4. K akejkol'vek vol-
be sa priklonime, Specificky dialog je stale pritomny, rozvija dramatic-
ki baladicku zlozku a v celom utvare udrzuje kompozi¢nu dynamiku.
V zanrovom priestore nachadzame pomerne bohaté doklady stredoveke;j
a nastupujucej renesancnej poetiky i pritomnost’ modelu Zivota vyssich
spolocenskych vrstiev. Tieto fakty sa objavuju v d’alSich mozno na prvy
pohl'ad menej vyraznych jedinecnostiach, ktoré vsak i zo zdanlivého
uzadia robia baladu vynimoc¢nou v literarnohistorickej i recepénej sfére.s

Ide teda o vytvor l'udovy, pracujlci s postavami, ktoré pochadzaju
z prostredia zamoznej feudalnej vrstvy. Vyberu postav z exkluzivneho
sveta (kilazna, knieza, paza) zodpoveda vysoka ambicia knaznej byt
kralovou alebo cisarovou manzelkou. Panovnik — nemenovany — nazna-
Cuje stredoveku rozpravkovost, podobne ako slnieckové a mesiackové
Saty, kym Dunaj ako ikonicka slovenska (i slovanskd) rieka vyznacuje
region bez akcentovaného posiliiovania izemného vlastenectva v pro-
tiklade k neskorSiemu patriotizmu u zanrov s protitureckou tematikou.
Spolu s morom predstavuje zivelnu silu, schopnu ,,sa ihrat™ i zabijat’.
Jozef Minarik sa pokusa uréit, o ktorého panovnika mohlo ist’. Typuje
Mateja Korvina a Maximiliana I., ¢o na tomto mieste nehodlame vyvra-
tit’, no netreba stracat’ zo zretel’a, ze prvky konkrétnej historickej reali-
ty obycajne stimulovali vznik balad, ktoré si ako prioritu kladli upttat’
dramatizovanym pribehom a nezakladali si na verifikacii udalosti. Napr.
tureckad okupécia bola pre Eurdpu tazkym bremenom, tzemie Sloven-
ska sa dostalo do styku s Turkami uz kratko po mohacskej bitke (1526)
a vpady intenzivne pretrvavali pocas 16. a 17. storo¢ia. Mnozstvo zan-
rovych utvarov vychadzalo z tohto dlhodobého vojnového stavu, sltizia-

4 Boze mdj, boze médj,

¢o som urobila,

za teba suchy byl,

ruzu som pustila!

5 Parcialne som sa problému venovala v §tudii z roku 1984: KERUCOVA, Marta:
Specifickost lyrickej zlozky v renesancnej balade Nasa pani kiiahne. In: Sloven-
sky narodopis 32, 1984, ¢. 1, s. 125—132.
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ceho ako zavazna kulisa a stimul k rozohraniu kolizii medzi postavami
aich osudmi: Ten turecky mytnik, Rabovali Turci az po Biele Hory a pod.

Ak povazujeme piesen Nasa pani krdlka za jeden z prvotnych mo-
delov pribehu, spozorujeme, Ze vzajomna vizba tychto dvoch balad je
zretel'na, ale poetologicky zna¢ne uvolnena. Melodia, vlastna folklor-
nym verSovanym utvarom, pochopitelne ovplyviiuje celkovi sémanti-
ku i rytmiku skladby a Burlasova publikuje znotovani melodiu prave
skladby Nasa pani kiiahne.

Vynimo¢nou mimoliterarnou okolnostou, vstupujicou do genézy
balady Nasa pani kiiahne, je nesporne upevinovanie rytierskej skupiny
v $lachtickej vrstve. Obohacuje spolo¢nost’ zjemiovanim spravania sa
k Zene a nastol'ovanim idealov usl'achtilosti, krasocitu i jemnocitu nie-
len v dobovej societe, ale i v konkrétnej literarnej tvorbe. ,,Tiizba po Cis-
tom a krasnom Zivote, vyjadrena kalokagathiou Helénov, viedla v stre-
doveku ku vzniku rytierstva.“¢ Johan Huizinga v sulade s viac¢Sinovym
presvedcenim literarnych historikov i kunsthistorikov viackrat upozor-
fluje na rozpor medzi zitim podl'a idealu v podmienkach beznej reality
a jeho umeleckym stvarnenim, ¢ize tento ideal zostal sice ,,po niekolko
storoci zdrojom energie®, no sucasne ,,plastikom pre celu doménu nasil-
nictva a sebectva*“7.

Stredoveka krasa bola definovana ako dokonalost8 — moralne, du-
chovné sa vyrovnalo fyzickej krase, obe nadobudali takmer vzajomni
totoznost’. V davnejsich rytierskych eposoch Zenské postavy plnili skor
okrajovu funkciu, neskor sa upierali na ne oci spevakov a rytierov,
pripravenych pohotovo plnit’ akékol'vek poziadavky a chranit’ Cest’ svo-
jej vyvolenej. Zasluhu na tejto skutocnosti malo rozvinutie kultu Panny
Marie v 13. storoci, rozsireniu ktorého vd’a¢ime za novy pozitivny za-
ujem o zenské predstavitelky. Rytier bojovnik, neskor galantny ctitel
cnostnych pani, postvali stredoveki mentalitu k uctievaniu mravnych
prednosti Zenského pokolenia, ako je zboznost, trpezlivost, pokora
a vernost’ manzelovi. Korene tcty k etickej nadradenosti niektorych pos-
tav siahaju do staroveku, stredovek ,,oprasil® pribeh o cnostnej Lukrécii

6 HUIZINGA, Johan: Jeser stredoveku. Homo ludens. Bratislava: Tatran, 1990,
s. 49.

7 Ibidem.

8  Podra stredovekého teoldga Tomasa Akvinského (1225—1274), ktory ovplyvnil
aj europsku estetiku, vlastnosti krasna boli: dokonalost’, propor¢nost’ a nadhera.
PETRU, Eduard: Rytifsky epos a jeho promény. In: Rytiiské srdce majice. Ceska
rytitska epika 14. stoleti. Praha: ODEON, 1984, s. 7.
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i o dvoch tragickych milencoch zo znepriatelenych rodin mladencovi
Pyramovi a dievcati Thisbe.

V balade Nasa pani kiiahne viac ako, sice nemalo interesantné, his-
torické pozadie uputa stelesnenie vysSej aSpiracie. Znamena nastupo-
vanie renesancie, v ktorej si individualita uspesne kliesni cestu do po-
predia fabuly alebo lyrickej vypovede. Renesan¢né l'udské individuum
uz nepodlieha bezvyhradne stredovekej filozofii o danosti a nemennosti
zivotnych pravd a osudu. V intenciach antropocentrickej orientacie ne-
prijima zZivot odovzdane, bez reakcie, vyarenduje si subjektivnu hodno-
tiacu reakciu. Aktivita kilaznej v boji proti nepriaznivému osudu, ktora
vacsinou charakterizuje hrdinov balad, sa vSak redukuje na ,,slzava“
vzburu proti vlastnému postaveniu, ostava vzburou vnitornou. Rozpra-
vanie v baladach vo vSeobecnosti ukryva myslienkovy a emocny svet
hrdinov a napétie sa tvori v akcii. Zda sa vsak, ze prave u kiaznej sme
svedkami pokusu o lyrické vyjadrenie vnutorného Zivota hrdinky.

V stredovekych rytierskych pribehoch, ohlas ktorych v balade evi-
dujeme, sa dostava do popredia Zena krasna, milujtica, Cestna, znasaja-
ca rany zivotného udelu. Jej vitazstvo spoc¢iva v pokore a trpezlivosti.
Spomenuli sme, ze jemnocit a krasocit rytierskeho spravania v realite
sa obycajne diametralne 1i8il od socialnej a emoc¢nej galantnosti v lite-
rarnych spracovaniach. V oboch pripadoch — v umenti i spoloc¢enskom
fungovani — vSak pomyselnou aureolou panej v rytierskej spoloc¢nosti
zostavala vernost’ — platila ako prva, ak nie jedina, vypoved o Zenskej
vynimocnosti v prevladajucej filozofii zbrani, ktorej v stredoveku pani
pre svoju krehkost’ nebola ucastna.l0 Pod vplyvom Romdnu o Ruzi —
Zaujem rytierstva triumfoval v podobe literarneho salonu. Zalozili ho
s tym cielom, Ze sa v nom budu pestovat’ dve cnosti, skromnost a vernost,
,,na pocest a chvalu, na slavu a poctu vsetkych slachetnych dam 11,

V S§lachtickej mentalite priestupok nevery voci manzelovi vazne
ohrozoval zachovanie aristokratickej krvi a rodovej Cistoty a bol neak-
ceptovatenym nabozensko-svetskym deliktom. Vernost’ Zien v stredo-
vekych rytierskych romanoch dosahovala stupen sakralna, pre dosiah-
nutie ktorého vyznacné hrdinky podstupovali neskutocné utrpenia (Gri-
zelda, Genovéva, Lukrécia). Postava Zeny v balade v intencidch zanru
s tymto typom nekore$ponduje, ale ani sa neodhodla k ¢inu. Balada sa

10 Zmysel pre bezmedznu vernost’ viak $pecificky platil aj v muzskom rytierskom

okruhu — v posvitnej tcte a vojenskej oddanosti panovnikovi, ktorému sa slach-
tici zavdzovali sl'ubom vernosti.

1 HUIZINGA, Johan: Jesen stredoveku. Homo ludens. Bratislava: Tatran, 1990,
s. 71-72.
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v zanrovej strohosti nezastavuje pri explikativnych detailoch a prave
v priamociarom a zaroveil zahmlenom sujete pracuje ,,s nevysvetleny-
mi“ tajomstvami. V oboch verziach balady o §lachti¢nej, ktori manzel
odsudi preplavat’ trikrat more, aby pod bozim sudom dokazala svoju ne-
vinu, sa neodhalila podstata tragickej kauzy udalosti, ¢i teda pani umrela
zasluZene, alebo sa stala obet’ou dobovej justi¢nej vrazdy.

Do tohto statusu vstupuje na literarnu podu priebojna renesancna
emotivnost’ a vytlaca, alebo aspont modifikuje, asketické a heroické po-
nimanie vztahu muza a Zeny. O¢ami dnesného recipienta je vnutorny
monolog kilaznej renesanc¢nou Stylizdciou autoreprezentacnej lyriky.
Lyricky jemnocit v horekovani nad nepriaznou osudu znasobuje jediné
deminutivum v celej balade a s nim zaklad lyrickych zanrov — piesen —
piesenka:

Nasa pani kiiahne
po palote tiahne,
piesenku si spieva,
slzami zalieva.

,,Boze méj, BozZe moyj,
¢o som urobila,

za teba suchy byl,
ruzu som pustila. **

Osudovou nahodou si tento monologicky dialog vypocuje paza a zve-
rejni ho. Umysel paZata nie je su¢asnikovi celkom jasny. Nahoda legitim-
ne predstavuje hybnu silu v tragickom deji a mozno ju zaradit’ do siboru
tajomnych, nepriatel'skych ¢i fantastickych mocnosti. Pani je len pasiv-
nym prvkom, no aktivizuje opacné sily, vzorovo predstavované pazatom
a najmé panom. Eva v Bottovej Zltej lalii, v stlade s romantickou podo-
bou balady, zabezpecuje si sukromné $t’astie ¢cinom — porusi vernost’ mft-
vemu Adamovi a vyda sa. Knazna v renesanénej balade vernost’ porusi
iba pasivnym placom. Obe sa napokon dostali do moci vyssich sil — ¢i
uz silnych institaciou, spolocenskym postavenim manzelského partnera
(péan), zdhrobnym povodom (Adam) alebo transcendentalnou ¢i mystic-
kou silou (bozi sud).

Jednako knaznd eSte privelmi podlieha fatdlnemu diktatu Zanru
i myslienkovym pochodom starych diel, aj ked’ jej isty stupent duSev-
ného vzopretia nemozno upriet. Napriklad Tristan a Izolda v zndmom
stredovekom romane specatili svoju zivotnu cestu tajomnym omylom —



K PROBLEMU ZANRU SLOVENSKEJ RENESANCNEJ BALADY 55

vypili népoj lasky. Bolo nad ich kompetenciu likvidovat’ vlastnu tragickt
predestinaciu. Ndhoda so svojim spojencom pazatom predurcuje knaz-
ninu zahubu, no za tejto situacie téma upozoriuje na dolezity moment:
emancipaciu I'ibostného citu. Laska zac¢ina mat’ v slovenskej renesancnej
literatire svojbytné postavenie ako zlozitejSia emotivna hodnota a sila,
ktora oslabuje konvenénu zéakladnu partnerského zvazku, budovanom
na rodovej prestizi a na majetkovom zabezpeceni.

Prave v renesan¢nom obdobi sa na naSom tizemi ujala kurtodzna lyri-
ka, ktora reprezentuju i zapisy 6smich piesni v Kodexe Jana Fanchaliho
Joba z rokov 1595—1608. V anonymne;j piesni Mejz ty litost, ma najmilsi
v dialégu mily vyzyva milt, aby sa nedala rodi¢mi omamit’ vidinou bo-
hatstva u nanucovaného Zenicha:

Nedbaj ty nic¢, ma najmilsi,
na zbozi jeho,

vazit sobe vice

serdce uprimného.

Clovek a jeho vniitorny svet tvori centrum pozornosti, jeho emdcie
preberaju z ruk ,,objektivne existujucich fantastickych entit osudovi
moc, ktord dokaze zvrtnat’ beh Zivota k smutnému exitu. Krizenie typic-
kych prvkov rytierskeho romanu, renesancnej podoby kurtoazneho zanru
spolu s baladickymi prvkami vytvara novu, z historického a umeleckého
hladiska progresivnu podobu renesanc¢nej balady.

Jedinec ako hrdina balady musi alebo chce prekonat’ prekazky, pre-
vySujuce jeho prirodzené danosti. Nazormi a v prvom rade konanim, ¢o
je v Pudovych baladach CastejSie, vymyka sa beznym konvenciam. Nie
div, Ze svojou osamotenost'ou, polemickym a opoziénym postojom voci
prevazujucej vacsine, imponoval romantickému individualizmu a titaniz-
mu. Vybocenie z normalu, konflikt medzi subjektivnym a objektivnym
stoji baladické postavy zivot. Subjektivne predstavy renesancnej kilaznej
povazuje okolie za neprijatel'né, lebo prave nimi vyénieva z radu popu-
larnych a kanonizovanych zenskych postav, ktoré sa k ndm dostavali z re-
pertoaru stredovekej europskej mravoucnej a zabavnej prozy!2. Obycajne
su predstavované ako cnostné hrdinky manzelskej vernosti a absolutne;j

12 Prehrad o vyzname prozaickej rytierskej poviedky poddva HURTAJOVA, Zuza-
na: Rytierstvo a zena v stredovekej europskej rytierskej poviedke v ludovom cita-
ni na Slovensku. In: Zena v &eské a slovenské literatuie. Zbornik z literarnévédné
konference konané v Opavé 14. a 15. zati 2004. Eds. Jiti J. K. Nebesky — Libor
Pavera. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2006, s. 7—13.
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podriadenosti etickym predpisom, ¢o Genovévu, podl'a niektorych vy-
kladov jej mena, vynieslo vo Franctizsku dokonca na piedestal svitosti.

Ak sa eticka nedotknutel'nost’ manzelstva predsa len narti$a, vinu za to
nesie skor nedopatrenie objektivneho charakteru (Tristan a Izolda).13
Konflikt medzi subjektom a objektivnymi veli¢inami kon¢i v prospech
objektivneho. VSeobecné sa povysuje nad jedine¢né, dokonca jedineCnost’
sa vidi v nadmiere zachovavania univerzalnych pravidiel. Tento aspekt
pozorujeme nielen v rieSeni konfliktu odstidenej knaznej a jej sudiaceho
partnera, ale aj v samotnej metode tvorby, kde sa prelina stredoveky
a renesancny svetonazor a sposob estetického stvarnovania. Spoluzitie
komponentu lyrického, epického a dramatického v balade byva rozdielne
¢o do obdobia genézy diela, vyberu témy, zameru autoral4,

Ak sa pozrieme na baladu Nasa pani knahne z hl'adiska vzt'ahov zloz-
ky lyrickej, epickej a dramatickej a z hl'adiska vyvinu slovenskej 'udo-
vej balady, vidime, ze tento variant prekonal prvotna naivno-epickt fazu
a blizi sa k epicko-psychologickému ponatiu témy.

Prichadza s renesanénou tendenciou odputat’ sa od osobne nezaintere-
sovaného stredovekého opisu udalosti, hoci nesmieme stracat’ zo zretel'a
fakt, ze metéda tvorenia v stredovekej i renesanénej literatiire len zdiha-
vym tempom umoznovala prenikanie do vnttorného sveta konkrétnych
postav. Za osvedcené prostriedky lyrizacie a za naznaky rozpravacovho
postoja k zobrazovanému predmetu, osobe alebo javu sa pokladali epi-
tetd. Stredoveké generalizovanie a renesancné tendovanie k individua-
lizmu neraz stoja vedl'a seba a rozohravaju zaujimavé vztahy. V balade
nachadzame pozoruhodné nadmerné vyuzivanie privlastiovacich zamen
vo funkecii epiteta: nasa pani knahne, pani moja, tvojou knahnou, pane
moj. Faktom je, Ze privlastiiovacie zamena v starsej literature subjektivi-
zovali motivy a takyto postup bol mimoriadne frekventovany v ul'ubnych
apostrofach. Spinali ulohu takmer jediného navodzovatel'a lyrickej atmo-
sféry, ako to vidno prave v naSom texte s redukovanym po¢tom deminu-
tiv, ktorymi sa napriklad hmyri novsia balada z ¢ias tureckej okupacie Ten
turecky mytnik (Tatik muoj premily; Katusko, dcerko madl).

V slovenskej renesanc¢nej umelej i 'udovej poézii, kde opravnene oca-
kavame pritomnost’ lyrického naboja, sa intimita emocionalnych apostrof

13 Samozrejme, boccaciovské latky mali tieZ svoje miesto v slovenskom literarnom

okruhu. Ich humornost’ a hrubozrnnost’ vsak branili spontannemu prenikaniu
do dvornych, galantnych zanrov.

V textoch starSieho data, ktorému sa nemienime podrobnejsie venovat’, prevazo-
val struény a nahusteny epicky zivel charakteristicky prave pre prva verziu Nasa
pani kralka.

14
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vo velkej miere dosahuje prevahou symbolov, superlacii a privlastiiova-
cich zamen (Mejz ty litost, ma najmilsi, na serdce moje).

Autor balady Nasa pani kiiahne zamenom ,,nasa* v uvode napoveda
o rozpravacovej sympatii s kilaznou a o sucite s jej tdelom. Konstan-
tnost’ epiteta je evidentna, ale aj vo svojej petrifikovanosti poskytuje Sir-
Sie vyznamové moznosti ako direktivne hodnotiace epiteta stredovekych
hrdiniek, ktorym chybal vnutorny vyvoj a pohyb: vernd Grizelda, ubo-
ha Genovéva, cnostna Lukrécia. Toto privlastiovacie zdmeno nielenze
na chvil'u odhal'uje pritomnost’ rozpravaca, ale zaroven problematizuje
jeho vztah k panej v otdzke, ¢i iSlo o spolucitiaceho sluhu, trubadura,
alebo o niekoho, kto chcel napovedat’, Ze sa veci diali na feudalnom dvo-
re, kde sluzil. Jednoznaénost’ idealizovanych typov sa rozkolisala. Ne-
dopovedanost’, neexplikativnost’ proti ocakavaniu a tendenciam starych
estetickych kanonov — na jednej strane hovori o tajomnosti charakterov,
na druhej strane umelecky odhal'uje nejednoznacnost’ vntitorného sveta
baladickych postav, navysSe, umoziuje poslucha¢ovi modifikaciu tohto
sveta. Zamena vychadzaju v ustrety baladickému z&nru tym, Ze nepome-
nuvaju predmety priamo, ale iba na ne odkazuja. Prijimatel’ sa zachytava
o poeticke stopy, ktoré mu poskytuju ist percipientski volnost’ variovat
dojmy nielen na ,,predpisani‘ mieru, ale slobodnejsSie aj na mieru perci-
pientovych sktisenosti a predstav.

U pazata v opakovanom osloveni pana rezonuje naznak psychologic-
kej neistoty s rozsirenim diapazénu strachu o poslusnt oddanost’ sluhu:

Pane muoj, pane muoj,
dac by vam povedal,
dac by vam povedal,
keby som sa nebal!

Osobnu indisponovanost’ nizsie postaveného berie za rozsirenej prono-
minalizacie do ruk osobnostne silny jedinec:

Neboj sa, pachole,
vezmem ta za svoje;
zastanem za teba
jako sam za seba.

Topiaca sa kinazna upenliva prosbu a tragické pocity amplifikuje a ku-
muluje v opakovanej apostrofe: Pane moj, pane moj. Panovu lutost
a odpustenie signalizuje symbol ryby — ... lapajte mi rybu, mojmu srdcu
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[ibu — hoci v tomto pripade je sémanticka pozicia zamena oslabena a lyri-
zaénym stimulom sa stavajui skor symboly ako epitetd. Pre zaujimavost’,
v balade sa iba v jednom pripade stretdvame s pouzitim deminutiva v za-
jati zvukovej paronomazie (piesenku si spieva), hoci vieme, Ze sa v hoj-
nom pocte vyuzivali v renesanénom a neskor hlavne v romantickom bas-
nictve. Knaznej ,,piesenka‘ sa silno priklana k hlavnému reprezentantovi
lyriky — piesni — v jej d’alekom dotyku s antickou monodickou lyrikou
cez eurdpske stredoveké piesne do blizsich dob, kedy melddia zacinala
byt zjavne ukazovatelom subjektivne ladenych skladieb. Kniazna v pies-
ni oboznamuje so svojim nepokojom a vyspieva ho — lebo zjednodusene
povedané — metdda tvorby eSte nedosiahla poetickt zdatnost’ formulovat’
¢i naznacovat psychické trapenie inym sposobom.

Postava pazata je vhodnou ilustraciou rozlamovania ¢ierno-bielych
typov v psychologicky statickej starSej literatire. Ono zvestuje kniezatu
»hizke* myslienky panej, priznava osobné obavy z nasledkov vyzrade-
nia a docka sa §lachticovho povzbudenia k prehovoru. Nepatri do série
zékernych sluhov, ktori zlomyselI'ne a vypocitavo komplikuju osudy pan-
skych manzelov. V baladickom deji v§ak prebera ulohu, ktort napriklad
zohral 1Zivy Golo v rytierskej poviedke o Genovéve, I'stivi seneSali a slu-
hovia v exemplach i l'udovych rozpravkach. Opozicia vysokého a niz-
keho prestava byt jednoznacna. Paza, ¢i ho uz nazveme sluha, paholok
— vypocitavo neklame, hovori len to, ¢o poculo — doslova opakuje cely
Stvorstroficky blok placu panej a vyrazne postuva dej dopredu. Z hla-
diska baladického postupu nesporne plni tlohu konfliktotvornu, navyse
jeho gesto osamostatiiuje a zosobiiuje inak sekundarnu epizédu v ses-
terskej starSej skladbe, pozbavenu akéhokol'vek individualneho vzt'ahu
medzi hovoriacimi a poc¢lvajucimilS. Reprezentovalo mienku vacsiny
a ako dejova paka spustilo mechanizmus tragického konfliktu. Z pohla-
du kniezata — predstavitel'a feudalnej moci, a teda aj verejnej mienky,
plnilo poslanie verného, spolahlivého sluhu a je otazne, ¢i ho sudoby
poslucha¢ vidi v charakterovo nizkej roli donasaca. Napitie z prob-
lematickosti opozicie vyvolava zvlastnu nuansu estetického zazitku
a na scénu slovenského folkloru pozvolna prichadza ,,rozorvany* typ
osoby ako pragmaticky posuvac deja, ktory z okrajovej pozicie rozohra
zivotnu dramu vzneSenych manzelov. V archaickejSom zneni Nasa pani

15 Shuhové to slyseli,  ,Nasa pani krdlka, — Ze keby bola ila
k panovi bezali: tiez i kapitanka za Dunaj za krala,
po palote chodi za Nemca cisara,
piesenku si spieva,  Ze by bola plyla
slzami polieva. cez Cervenie more.*
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kralka nepripada do tvahy vypoved sluhov o svojej vadhavosti a oba-
véach. Useénost v epickej linii udrziava koncentraciu v hlavnych bodoch
fabuly.

V ramci preberania motivov sa dokonca naznacuje este jedno svoj-
razne rieSenie zamena ,,nasa“ v novsom texte. Nesmieme stratit’ zo zre-
tela, ze ako relikt sa mohol ponechat’ plural chorového sprevadzania
udalosti a kolektivneho zalovania sluhov. Nasa pani knahne prelamuje
stredoveku citova zdrzanlivost’ Zanru, no kvoli Uplnosti treba pocitat’
i s alternativou, Ze zameno vypoveda iba o spoluprislusnosti na feudal-
nom dvore a zostalo ako fragment z predchadzajucich variantov — kde
zalovali na ,,nasu‘ knaznu viaceri sluhovia.

Zdrzanlivost’ v zobrazovani citov u stredovekych baladickych zanrov
chce prekonat’ aj emocionalny naboj slovies, najmi v ¢astom zobrazo-
vani pohybu, dynamiky, nepokoja. Viac ako polovica slovies v basni
znazornuje pohyb: tiahne, ihrd, sphva, prejdes, lapajte atd’. Zakonita
zivotna dynamika sa v renesancnej poézii zvykne znazoriiovat’ pomo-
cou symbolu plynucej vody, rieky, obyc¢ajne predstavovanej Dunajom,
popularnou kulisou slovenskych a slovanskych balad. V religiézne lade-
nej poézii popritom zdoraziuje pominutelnost’ pozemskych skutocnos-
ti. V balade Nasa pani kiiahne opakovany motiv te¢ucej vody vyvolava
Ciastocne dojem hravosti, ale predovsetkym anticipuje romanticku, uz
kanonizovanu zzitost’ s prirodou a jej zivlami: ¢as panej sa napliuje,
speje k smrti.

Prislovecna epicka lakonickost’ s rychlymi presunmi od epizody
k epizode dovol'uje sledovat’ pribeh spoza opony. Psychicky svet hrdi-
nov signalizuje plac¢ kilaznej, strach pazat’a a findlna I'itost’ pana. Pritom
cela balada stavia konflikt na kitazninom vnitornom zamietani manzel-
stva. Vo francuzskom Romdne o Ruzi (13. storocie), ktory sa poklada
za priekopnicke dielo v oblasti eurdpskej dvornej lyriky, sa takisto cely
dej Lorrisovej Casti to¢i okolo symbolu zenstva — Ruze. Kym sa vSak
o Ruzu zvadzaju vel'ké boje, ona odpociva v ochrane alegorickych by-
tosti, nedotknuta okolitym rozruchom, ktory sama vyvolala. Jej inercia
je ocividnd, funkcna, stredoveko typizovana a — prirodzene — vyraznej-
Sia ako knaznina.

Epicka hustota neposobi vzdy rovnako — ma riediace pauzy, medita-
tivne zabrzdenia. Autor napriklad ,,marnotratne* rozvadza motiv nareku
pangej, motiv viniaceho sa mora a Dunaja, dvakrat ho doslova opakuje
v strofickom paralelizme, parafrazovane v d’al$ich castiach, ¢im vznika
v kondenzacii epickej zlozky, meditativna, oddychova medzera. Rych-
ly skok od epizddy k epizode a zdihavejsie pobudnutia pri niektorom
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motive pripusta ako primarnu pri¢inu tohto postupu mnemotechnicku
funkciu podobne, ako strofické a verSové paralelizmy. Vidno vSak aj
estetickl a lyrizujucu tendenciu, usilie pochopit’ a vyjadrit’ vnutorny
psychicky stav postav, alebo aspon dat’ percipientovi priestor na empa-
tické zamyslenie sa, vzitie sa do situacie a na potencialne pochopenie
duSevnych problémov. Tvorca balady hl'adal moznosti, ktoré mu jeho
vlastna metdda bola schopna poskytnut’.

Dramaticky projektované a rychlo sa striedajuce dialogy vyuzivaju
titulovanie panskych feudalnych kruhov, posobia vel'kolepo, monumen-
talne, v medzil'udskych kontaktoch zachovavaju patri¢ny odstup (Pani
moja, pani, obliekaj si Saty). V Bottovej Zitej lalii vnimame Evin osud
»ludovejsie” dialogy (Hej Evicka, anjel biely...). Renesan¢na balada
pracuje s vysSou triedou postav, ba vznesenost’ tragického gesta zatietiu-
je jeho hrézu. Vyssiu moc u Bottu predstavuje Cert a kostlivec, v balade
Nasa pani kiiahne zas akysi bozi sud, teda najvznesenejsi a najdramatic-
kejsi stredoveky justi¢ny akt. Baladické ovzdusie sa vyvaZzuje a exotizu-
je koloritom rytierskeho sveta, vypusta z kontextu morbidnu symboliku
mrtvej ,.kralky“16.

Za znak lyrickosti povazujeme upozornenie na tajomnost sveta
a vztahov medzi 'ud'mi. Samotna technika tvorby nas obera o niektoré
detaily, a tym zvySuje tajomnostné zastretie momentov, pre sucasnika
obvykle délezitych. PriveI'mi nekonkrétna je nespokojnost’ panej, man-
zelovo odpustenie, ktoré prislo az vtedy, ked’ sa obeti nedalo pomoct.
Vzhl'adom na posluchaca je medzi nedopovedanym v texte a subjektiv-
nym emociondlnym zazitkom obycajne priamoumerny vzt'ah. Kym di-
dakticky zalozené stredoveké diela nedovol'ovali slobodnu interpretaciu
a predstavovali presné, neraz dopodrobna vypracované moralizatorské
i estetické direktivy, folklorna literatira mnohé bariéry stracala s pre-
menlivou intenzitou v zavislosti od vyvinového obdobia a zanrového
vybavenia. Zachovavala v umeleckych dielach typu balady zamlky,
nedopovedanosti, pracovala s casovymi elipsami. Zaroveii sa medzi ne
vplietali niekol'koverSové, v nasom pripade niekol’kostrofické opako-
vania okrem iného ako estetické a uvahové prilezitosti, ktoré dotvarali
fantaziu v individualnej zone predstav konkrétneho percipienta a zvyso-
vali esteticky ucinok.

16 Mojo Zltie viasy na spodok sadaju,

Dunaj prikryvaju, mojo sivie oCi
mojo bielie nozky rybky vyjadaju.
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Renesan¢né balady st v mnohych pripadoch zostatkovymi ttvarmi,
zdedenymi zo starSich obdobi. Motivy vlastniace status loci communes
— Casto sa zhlukovali i bez toho, ze by na seba logicky nadvizovali.
Symbol ryby, ktort sniibenec ¢i manzel chyta do sietel7, patril k obl'u-
benym motivom i v d’alSich slovenskych baladach, napr. Ten turecky
mymik18, kde takisto naplia trojélenny stroficky paralelizmus. Ryba
symbolizuje zivot, slobodu, vernost’, mravnu ocistu, tizbu po zachovani
zivota a nesmrtel'nosti, v naSom pripade predstavuje fenomén zenstva.
Nie div, ze pritomnost’ topickych symbolov podobného druhu najviac
zaznamendvame v piesiiach s I'ibostnymi motivmi.

Primarnym ciel'om star$ej umelej literatry bol ciel’ didakticky. LCu-
dova slovesnost’ sa nevyvijala samostatne, ale vo vzajomnom ovplyv-
novani s literatirou umelou a varirovali v nej rézne moralne aspekty.
V baladach sa najcastejsie stretavame so situaciou, kedy tragicky koniec
byva odplatou za porusenie moralnych zakonov (Juliana, strojnd pan-
nal%). Niekedy sa proti postave sprieci osud sam, bez ohl'adu na velko-
st viny postihnutého (I5/i hudci horou20). V Nasej pani kitahne zjavne
vidno ciel’ upttat’ posluchacov dramaticky smutnou udalost'ou a, ¢o je
sledovanie lyrického planu, vzbudzovanie Zasu a kladnych emocii voci
knazninej osobe. Nema to byt uzasnutie nad mravnou dokonalost'ou,
bezchybnostou, ktorou vynikali spomenuté hrdinky rytierskych roma-
nov, ale solidarnost’ s nestastim, ktoré zapricinila l'udska tuzba, dokon-
ca antieticka. Pocit spolupatri¢nosti popri epickej a dramatickej zlozke
vyvolava v $pecifickej podobe zlozka lyricka, so zjavnym naznakom
usilia o psychologické uchopenie udalosti. Isto, v scenari baladického
zéanru marne budeme od pana ocakavat’ jednu z pilotnych rytierskych
¢nosti — sucit. Naopak, ak trojnasobné preplavanie mora klasifikujeme
ako bozi sud, pripustime, ze muzsky ritual sudu, ktory je v prvom rade
dramatickym ohnivkom rozpravaca, branil muzovu osobnil a rodovu
Cest. V konkluzii piesne vSak s baladickou strohostou a renesan¢nou
emotivnost'ou prejavil zial’ nad stratou milovanej bytosti.

Baladou autor vedome ¢i podvedome privadza percipientov k aristote-
lovskej moralnej i citovej katarzii. Nejestvuje tu zjavné usilie o vystihnutie

17 »Rybari, rybari, Prvy raz potiahnul, Druhy raz potiahnul ,  Treti raz potiahnul,
lapajte mi rybu, veniec z nej vytiahnul.  riibok z nej vytiahnul.  celui ju vytiahnul.
lapajte mi rybu ,Ach, i to z tef ryby, ,Ach, i to z tef ryby, ,, Ach, to je ta ryba,
muojmu srdcu libu! “ muojmu srdcu liby.  muojmu srdcu liby!* muojmu srdcu liba! *

18 MINARIK, Jozef: Slovenskd renesancénd lutna. Bratislava: Tatran, 1982, s. 402.
19 Tbidem, s. 399.
20 Ibidem, s. 372.
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vnutorného vyrovnavania sa so situdciou, no nemozno nezachytit’ imanenciu
dusevného pnutia medzi odstidenim a sucitenim. V starSej verzii basne
Nasa pani kralka je spomenuty postup nevyraznejsi, lyricky a dramatic-
ky komponent ustupuje indiferentnejSiemu epickému. Dialogy absentuji
v presunoch medzi menej poCetnymi epizédami, nahradza ich nepriama
re¢ bez uvadzacej vety, zaverecna strofa je prisuidena monoldgu utopenej
kralky*, symbolicky opisujticej svoj koniec?!, ideopaticky, bez zjavného
presadzovania myslienky o konotacnom zmysle odchodu zo sveta.

Velkolepost’ obrazu utopenia s gradaciou a opakovanim sa viaze
1 na rozpravkovost’ motivu, ktorym mohla byt’ alizia na kral’a, na cisa-
ra ako vytizeného Zenicha, ale i Zenine mesiackové a slnieckové Saty,
ktoré si musi obliect’ pred smrtou. Cim hlbsie ideme do slovesnej mi-
nulosti, tym tazsie nahmatame medzitextové suvislosti a ohlasy vzt'a-
hov. Nateraz postaci vzdialena analogia s previnenim biblickej dvojice
Adama a Evy, v stredoveku vyvolavajuca predpojato negativny pristup
k zene ako pri¢ine vSetkého zla.

Manzelov rozkaz Pani moja, pani, obliekaj si Saty, o sa budi rovnat
sinku i mesiaci! doklada nabozensky symbol, zrejme sprofanizovany,
ked’ze religiozne motivy vo folklore spravidla podliehaju profanizacii.
Symbolické spojitosti unikaju kauzalnemu mysleniu, stredovek necha-
pal symbol ako umnu komparaciu, ale ako mystick podstatu Zivota.
Ak rozpravka Plavcik a Vratko evokuje odozvu na starozakonny pribeh
0 MojziSovi22, tak s podobnou odvahou u mesiackovych a slnieckovych
Siat hl'adame ohlas biblickej Apokalypsy. Sme odkézani na vzdialeni
textova pribuznost’ a stredoveké marianske motivy: ,Zena odetd sin-
kom, pod jej nohami mesiac a na jej hlave veniec z dvanastich hviezd.*23

Postava knaznej (sCasti i d’alSie postavy) prekonava stredoveké vzory
renesancnost’ou a jej renesancnost’ sa zas modifikuje prave tym, ze inkli-
novala k zakonitostiam rytierskeho romanu. Postupila d’alej od stredo-
vekého idealizovaného typizovania, ale Uplne sa ho nevzdava.

Spomenuté postupy a prostriedky — tie, o byvaju vac¢sinou uz zname
z ostatnych renesanc¢nych balad (stroficky paralelizmus, symbol ryby),
tie, ktoré tu nadobtidaju svojrazne Crty (epiteta so SirSimi obsahovymi
moznostami), ale aj tie, ktoré pokladame za vysostne Specifické pre ba-
ladu Nasa pani knahne (vplyv kurtoaznej lyriky a rytierskeho romanu,

21
22

Ide o topické symboly Zenstva a zaniku. Novsia verzia basne tento motiv opustila.

SIDAK, Pavel: Uvod do studia genologie. Teorie literdrniho Zdnru a dnrova
krajiny. Praha: Filip Tomas —Akropolis, 2013, s. 181.

23 Motiv v Apokalypse rozvija kapitola 12.
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naznaky psychologizacie, povabna renesancna poetika) dokazuju, ze
skladba koreSponduje nielen s 'udovou, slovenskou alebo slovanskou
baladou, ale zvlastnym sposobom aj s eurdpskou umelou literatarou.
Pokladame ju za slovensky solitér, ideovo-tematicky vysunuty a osa-
moteny text, spdsobily svedCit’ o otvorenosti, premene i uzavretosti ba-
ladického zanru.

Unikum tejto sujetovej pribehovej skladby spociva jednak v motivic-
kej a tematickej osobitosti, jednak v poetickych a kompozi¢nych vlast-
nostiach, vychadzajucich zo zastipenia epického, lyrického a dramatic-
kého principu a ich vzdjomného invazivneho vzt'ahu.

Nasa pani knahne, zjednodusene povedané — je kreativnym konglo-
meratom vplyvov a textovych prepoziCani, ktoré pretransformovala
do renesanc¢ného baladického zanru a zaradila sa medzi folklorne slo-
vesné diela, ktoré preukazuju textovl nadviznost’ na klicové prudy
vydatne naplnujtice europsky kulturny okruh v stredoveku a renesancii.

Zéanrova variabilnost’ zjemiovala flexibilitu slovenskej ustnej I'udo-
vej slovesnosti a umoznovala, ze mnohé 'udové Zanre sa stali ojedine-
lymi a zaroven vzacnymi dokladmi historicky podmienenej pritomnosti
niektorych socidlnych a genologickych kategorii.
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