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V. VIZUALIZACE LITERARNIHO
VYPRAVEN

Pri cetbé textli dochazi ve ¢tenafové mysli k podniceni vizudlni predstavivosti.
Predstava vyvoland na zaklad¢ cetby textu je alfou a omegou ilustra¢niho procesu.
Proto je v teoretickém diskurzu, ktery se vénuje narativnim textm, a vykladu
tvorby ilustraci zvlaSté, vénovdna piiedstavé a piredstavivosti patfi¢nd pozornost.
K vizualizaci textového sdéleni miZe dojit teprve tehdy, kdyZ ¢tendi pochopi
nékteré jeho vyznamové slozky. Zpusob, jakym se ¢tenar k vizualizaci textu dopra-
covavd, vystihla pregnantné literdrni teoreticka Marie Kubinova ve stati K otdzce
Lsmyslové konkrétnosti“ bdasnickeho obrazu a jejim sémiotickym konsekvencim (1986):

»10, co skutecné smyslové vnimdme pri dnes nejbéinéjsim zpiisobu recepce bdsnického (a viibec
literdrniho) dila, je pouhy graficky zdznam [...] hmotného nositele vyznamu, [...] tj. prislusného
zvukového vutvaru. Je-li dilo tedy vnimdno zrakoveé, realizuje se tento zvukovy vtvar pouze v reci-
pientové predstave. |...] zatimco zvukovd stranka miiZe byt konkrétné uskutecnéna, a tedy i smy-
slové vnimdna, pri recitaci, predmety a situace basnickym dilem zobrazené se pred recipientem

ndzorné objevuji vyhradné v jeho predstave. %

Vizualizaci texthl se zabyva také americkd teoreticka Ellen J. Esrockovd, podle
které je podniceni ¢tenai'ské predstavy zavislé na tfech hlavnich faktorech: na in-
tenci textu, na ¢tendri a na kontextu.*** Protoze bude cely ndsledujici oddil struktu-
rovan ve shodé€ s touto trojici, podivejme se ve strucnosti nejprve na to, jak témto
jednotlivym faktoriim rozumime v souvislosti s nasim tématem.

323 KUBINOVA, Marie. K otdzce ,smyslové konkrétnosti“ basnického obrazu a jejim sémiotickym
konsekvencim. Estetika. C‘moj)is pro estetiku a teorii uménd, ro¢. 23, 1986, ¢. 4, s. 201.

324 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 464.
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Vizualizace literarniho vypravéni

Ve vztahu k prvnim dvéma faktorim, k intenci textu a roli ¢tendre, je zapotre-
bi rozlisit mezi zdanlivé totoZznymi pojmy, obrazivosti a obrazotvornosti. Zatimco
obrazivost je pojem, kterym se vyjadiuji dispozice literdrniho dila k vyvoldni cte-
ndrovy predstavy, naproti tomu obrazotvornost je schopnost samotného ctendre
aktivné pracovat s vyvolanymi predstavami.’”® Obrazivost je proto vlastnostf textu,
obrazotvornost je vlastnosti ctenare.

Tretim uvedenym faktorem je kontext. Tohoto terminu se v recepci textli uziva
ve dvojim smyslu.

Za prvé, kontextem se rozumi to, Ze ¢tendl’ nevizualizuje jen dil¢i ¢dst aktudlné
¢teného textu, ale Ze jeho predstava se utvari postupné v procesu cetby a je zdvisld
na piriedchozich informacich, které mu text poskytl uz drive. Takto napt. ¢tendr
v prubéhu cetby nové vizualizuje prostiedi, ve kterém vystupuji postavy, jejichZ po-
doba mu byla zprostfedkovana uz predtim. V tomto pripadé je vyznam kontextu
uzky, nebot je vztahovdn pouze na vlastnosti tykajici se samotného textu.

Druhy vyznam pojmu ,kontext® je §irS§i. Vyjadiuje se jim, Ze ctendi'skd obra-
zotvornost je doplriovdna vyvoldnim osobnich vzpominek na jiZz diive proZitou
mimoliterarni zkuSenost, tzn. empirickou obezndmenost s jednotlivymi redliemi.
Takto jsou ¢tendfem do jeho vizudlni predstavy projektovany jak osobni zaZitky,
tak védomosti, kterych nabyl jinak neZ na zdkladé cetby daného textu. V tomto
smyslu napsal Jaromir Uzdil, Ze ,co je proZito, je i dobve uloZeno a schopno budouciho
pouziti“.? Jak je vidét, v obou pripadech je ¢tendr'sky kontext bezprostedné vazan
k fungovdni paméti.

V ndsledujici ¢dsti zamérime pozornost nejprve na ¢tendiskou obrazotvornost,
abychom objasnili nékteré psychologické vlastnosti, které ovliviiujf tvorbu predstav.
Posléze se zaméffme na samotnou textovou obrazivost, kde budou uplatnény pravé
vybrané poznatky o ¢tenai'ské obrazotvornosti. V dalsi ¢asti se budeme vénovat
kontextudlnim vliviim, které maji dopad na konkrétni podobu vizudlnich pfedstav.

325 Srov. VIDLAKOVA, Ivana. Imaginativni schopnosti a jejich vziah ke kreativité. Magisterskd diplomova
préce. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Psychologicky ustav, 2007. Vedouci diplomové
prace PhDr. Mojmir Svoboda, CSc., s. 4. Viz také KEBZA, Vladimir. Imaginativni aktivity. Kandiddtska
disertacni prace. Praha: CSAV, 1989, s. 10.

826 UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, pandci, auta. Vitvarny projev a psychicky %ivot ditéte. Praha: Portdl,
2002, s. 100.
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Vizualizace literarniho vypravéni
IV. 1. Ctenafska obrazotvornost

»Neexistuje Zddné vidént bez mysleni. Nestaci vsak jen myslet, abychom vidéli: vidéni je
podminéné myslent, vznikajic tehdy kdyz se ,piileZitostné‘ v téle néco déje a je jim ,podné-
covdno* k mysleni.*

Maurice Merleau-Ponty, Oko a duch (1961)**

Jak bylo feceno, z ilustratorské praxe vime, Ze pojitkem mezi obsahovymi a for-
malnimi vlastnostmi literdrniho a ilustra¢niho vypravéni je predstava. Predstavi-
vost (obrazotvornost, lidskd imaginace) je dilezitym cinitelem nejen v poznavani,
kterého nabyvame prostiednictvim literdrnich d¢l, ale predstavivost ma také svoji
klicovou roli v abstrahujicich védach, v logice, matematice ¢i fyzice.?”® Jaromir
Uzdil ve své praci Cdry, klikyhdky, pandci, auta: vyjtvarny projev a psychicky Zivot ditéte
(2002) uvadi, ze

snejabstrakingjsi fyzikdlni formulace se vsak prece tykaji v jadru zndmych (tj. smyslové uz pozna-
nych) obsahii a kritériem vétSiny védeckych zdveéri je lidskd zkusenost. (Nékdy ovsem lze i zku-
Senost predjimal, jako to cinil Einstein, jenZ se pry jako mladik trdapil predstavou, co se stane,
kdyz se s clovekem ziiti vytah: zaboii se mu nohy do biicha, nebo si rozbije hlavu?). Prozivani
a mysleni spolu neodmyslitelné souviseji, nejsou to procesy oddélitelné. [...] Mysleni samo |...] by
nebylo schopno vlastnich zacdtki. Je tieba, aby ho v tomto sméru povzbudily impulzy a matnd

tusent, ale zejména predstavy, které néjak predjimaji jeho smer.« >

Uzdilova slova potvrdil ostatné Albert Einstein, kdyZ ve svém introspektivnim
vyjadieni Jacquesu Hadamardovi ke studii Psychology of Invention in the Mathemati-
cal Field (1945) napsal:

»V mechanismu mého mysleni nehraji slova tak, jak se pisi nebo vyslovuji, Zddnou roli. Jsou pro
mmne proky myslent vystupujict vicemene jako jasné obrazy a znaky hmotné reality. Tyto obrazy
a znaky jsou libovolné plozeny a kombinovdny védomim. Prirozené, Ze existuje néjakd souvislost
mezi témito pruky mého mysleni a jim pak odpovidajicimi logickymi pojmy. Snaha dobrat se poté
v nekonecnem souhrnu jiz fady logicky spojenych pojmal je emociondini zdkladnou pro presné
nijak blize neurcenou hru s citovanymi jiz proky mysleni. Po strdance psychologicke je zvejmé tato
kombinacni hra podstatou tvoriveho myslent. Vyiznam této hry spocivd ve spojent obrazii s onémi

logickymi konstrukcemi, které si lze predstavit pomoci slov nebo symboli a timto zpuisobem je

327 MERLEAU-PONTY, Maurice. Oko a duch a jiné eseje. Praha: Obelisk, 1971, s. 20, 21.

398 Srov. PULPAN, Zden&k, KURINA, Frantisek, KEBZA, Vladimir. O predstavivosti a jeji roli v mate-
matice. Praha: Academia, 1992, s. 13.

829 UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, pandci a auta. Vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Praha: Portl,
2002, s. 99, 100.
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sdelit ostatnim... Slova a symboly peclivé hleddm a nachdzim ve druhé fdzi, kdy se popsand hra

asociact jiz ustdla a muze byt proto kdykoli reprodukovdna. “**

Obrazotvornost je nedilnou soucdsti kognitivnich procesti. Déjiny studia ob-
razotvornosti v§ak nemaji nijak dlouhou tradici.

Ve starsi filozofii a estetice pred 20. stol. prevladal ndzor, Ze ctenaiska predsta-
vivost je pro svoji vagnost irelevantnim tématem k exaktnimu studiu, nebot na ni
bylo nahliZeno spiSe jako na ryze subjektivni stav. Takovy pristup byl podminén
nezdjmem o lidskou imaginaci obecné. Napf. v prostiiedi behavioristické psycholo-
gie, kterd byla péstovana zejména ve Spojenych statech v prvni poloviné 20. stol.,
nebyla predstavivost nikterak zpracovavana.

Zasadni se pro studium interakce mezi obrazivosti textd a ctenaiskou obra-
zotvornosti staly teprve aZ psychoanalytické studie lidské imaginace v prvni
pol. 20. stol. a rozbory, které nabidli pfedstavitelé kognitivni psychologie ve dru-
hé pol. 20. stol. Napi. Sigmund Freud chdpal imaginaci jako kulturni primitivni
proces, skrze ktery se projevuji pudy, Carl Gustav Jung se ve vztahu k imaginaci
zaobiral dvojim obrazotvornym fenoménem, snovymi obrazy a dennim snénim,
které vysvétloval ve spojeni s mytologickymi motivy.

Nicméné az v padesatych letech prestalo byt vSeobecné na imaginaci nahliZe-
no jako na subjektivni proces.*” Vyraznym obratem byla v tomto sméru teorie
kognitivniho pristupu Jeana Piageta a ddle také George Millera, ktery zaméril
svou pozornost na studium lidské paméti. Na rozdil od behaviorist zdtraziovali
kognitivisté roli duSevnich procest, jejichZ studiem by bylo moZné vysvétlit pod-
néty, které vedou clovéka k urcitym jedndnim. Po poloviné dvacatého stoleti se
v této oblasti staly objevnymi rovnéz lingvistické studie Romana Jakobsona a No-
ama Chomského.?*?

V druhé pol. 20. stol. z d&jin samotného studia vénujicimu se piimo obrazi-
vosti textd zaujimaji pozornost predev§im prace spisovatele a teoretika Williama
H. Gasse. Gass v knize Fiction and the Figures of Life (1970) prohlasuje, Ze ¢tendi-
skd obrazotvornost, jez je podminéna cetbou neudplnych textli, zamér autora vzdy
do zna¢né miry znasilnuje. Proto ji Gass chdpe jako neziadouci.**® Podle néj by
se mél ¢tendr pridrZet neurcitosti textudlniho sdéleni autora textu; pokud napfi.
v textu neni vyslovné uvedeno, zda je ¢i neni postava romdnu holohlavd, pak by

330 Cit. dle MALINA, Jaroslav (ed.). O tvofivosti, véde, politice a uméni. Sv. 1. Brno: Nadace Universitas
Masarykiana, 1993, s. 32. Viz také HADAMARD, Jacques. Psychology of Invention in the Mathematical
Field. Princeton: Princeton University Press, 1945, s. 142.

331 Srov. ESROCK, Ellen, J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 463.

332 Srov. JAKOBSON, Roman, POMORSKA, Krystyna. Dialogy. Praha: Cesk)? spisovatel, 1993, s. 93, 94.

333 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4. s. 463.
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také predstava ctendre méla tuto neurcitost zachovavat. Literarni postava by ne-
méla byt vizualizovdna ani jako plesata ani jako vlasata.***

Jin{ literdti a teoretikové, napt. Italo Calvino c¢i Ellen J. Esrockovd, jsou naopak
presvédceni, Ze obrazivost textli a obrazotvornost ¢tenafe jsou zdsadnimi predpo-
klady k tomu, aby byl vyznam textu vitbec pochopitelny.**® Esrockovd ve své praci
The Reader’s Eye: Visual Imaging as Reader Response (1994) ukazuje na prikladu pa-
saze z knihy Pribéh sluzebnice (1985) Margarety Atwoodové, jak je obrazotvornost
pro pochopent literarniho sdéleni dilezita.

Antiutopicky romdn Atwoodové se odehrdvd v totalitnim reZimu na dzemi
dnesnich Spojenych statd, v politickém prostredi, které se vyznacuje striktni puri-
tanskou etikou. V dusledku genetickych vyzkumi, nuklearnich a chemickych ka-
tastrof se vétSina Zen stala neplodnymi; plodnym a neprovdanym Zendm se rikd
sluzebnice. V nasledujicim dryvku dostane tajné jedna z nich, sluzebnice Offred,

od svého nadtizeného kostym, ktery nosivaji Zeny v noc¢nich klubech:

SVypada to, Ze drZi hrst svétle fialoveho a riZového peri. Ted to rozprostivd. Ziejmé je to kus
odévu, urceny pro Zenu: jsou na ném kosicky pro nadra pokryté fialovymi tvpytkami. Tipytky
maji tvar hvézdicek. Per? pokryvd trup a otvory pro stehna. TakZe jsem s témi podvazky nakonec
nebyla daleko od pravdy.

[...]

A neni to nove: uz to mél nekdo na sobé, ldatka v podpaii je zmackand a jsou na ni slabé skvrny
od potu néjake jiné Zeny.

, Velikost jsem musel odhadnout,* vikd. ,Doufdam, Ze ti to bude."

,Vy cheete, abych si to oblekla?‘ ptam se. Vim, Ze to zni prudeérneé, odmitave. A priesto je na té
predstavé néco lakavého. Nikdy jsem na sobé neméla nic ani vzddlené podobného, nic tak tipyti-
vého a teatrdlniho — ano, je to nejspis vyslouzily divadelni kostym nebo previek z cisla v néjakém
zaniklém nocnim kabaretu; jestli jsem kdy méla na sobé néco podobné odvdineho, byly to plavky
nebo souprava spodniho prddla z broskvove krajky, kterou mi kdysi koupil Luke. JenZe je to
lakave: pripomind to détské hry s previeky. A bylo by to tak nehordzne, takové plivnuti do tudre
letam, tak hiisné, tak svobodné. Stejné jako vSechno ostatni je i svoboda relativni.

,No...  vdhdm, abych nepiisobila prilis dychtivé. Chci, aby mél pocit, Ze mu prokazuju laskavost.
Ted moznd vyplave na povrch ta jeho hluboko ukrytd, skutecnd touha. Md za dveymi schovany
korisky bic? Vytdhne koZené holinky a piehne sebe nebo mé pies pracount stil?

Je to prevlek, * potvrzuje. ,Budes si muset taky namalovat oblicej. Prinesl jsem néjaké sminky. *“**

334 Srov. ibid., s. 463.

335 Srov. ESROCK, Ellen J. The Reader’s Eye: Visual Imaging as Reader Response. Baltimore: John Hop-
kins University Press, 1994, s. 151.

336 ATWOOQOD, Margaret. Pribéh sluzebnice. Praha: BB/art, 2008, s. 199, 200. Pfeklad Veronika Laskova.
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Esrockovd se domnivd, Ze Zenskd ¢tendrka takovéhoto textu se vcituje do situa-
ce sluZzebné pravé tim, Ze spolu s Offred sdili pocity vyvolané na zaklad¢ své osob-
ni zkuSenosti, tzn. prostfednictvim asociaci a vzpominek na dobu svého dospivdni.
Svoji roli zde mohou sehrdt vzpominky na podobné neprijemné zkuSenosti, kdy si
¢tendika sama na svém téle poprvé zkousela zarezavajici se plavky urcené pro do-
sp€lé.?" Uvedend ¢tendiskd predstava pak redukuje textovou neurditost, protoze,
jak uvadi Esrockova,

wprsni kosicky nmebyly v textu uvedeny ani jako bilé, ani na né nebylo nazirano zevniti. Tato
predstava navic zahrnuje perspektiont pohled — tedy pohled zvenci smérem do vnitini cdsti kos-

tymu, ktery by rounéz odporoval duchu Gassovy kritiky. %%

Podle Esrockové je proto vytvareni predstav nedilnou souddsti estetického
proZitku, a nikoli jen epifenoménem jinych psychickych procesd, jak ctendiskou
obrazotvornost chdpe Gass.*

TtebaZe se ndzory ohledné fungovani a podoby ¢tendi'ské piedstavivosti mohou
lisit, jedno je vSem psychologickym vykladiim spolecné: kazda ctendi'skd predsta-
va ma piktoridlni charakter. V ndsledujicich kapitoldch zamérime nasi pozornost
na nékteré z dileZitych ryst, které jsou spojeny se ¢tendiskou obrazotvornosti.
Otdzkou je, jakou roli hraje v procesu Cetby textt pamét, ddle co stoji v pozadi vy-
volani empatie ¢tendfe s literarni postavou a jaké mizZeme rozlisit typy ctendi.>*

IV. 1. 1. Role paméti

Ustiedni roli pro pochopeni texti hraje pamét. Proto je studium paméti tim
hlavnim, na co se v souvislosti se ¢tendi'skou obrazotvornosti zaméiuje psycholo-
gie, predevSsim pak psychologie kognitivni. Ctendf nevnimd oddélené jednotlivé
vyznamy slov, ale naopak, v priabéhu ¢teni zpracovava kazdou novou informaci
v souvislosti s jiz diive pochopenym vyznamem textu. Takto dochdzi k tomu, Ze
v procesu ¢etby miZe kazdad nova informace podnitit k jiné reinterpretaci jiz diive
interpretovaného textu.

Role paméti se v§ak nevztahuje pouze na porovnavani soucasného s minulym,
ale jejim prostfednictvim muzZe ¢tendr piedjimat budouci vyvoj déje, podobné jako

337 Srov. ESROCK, Ellen J. The Reader’s Eye: Visual Imaging as Reader Response. Baltimore: John Hop-
kins University Press, 1994, s. 159, 160.

338 ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthetics.
New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 463. Preklad Jan Klimes.

339 Srov. ibid., s. 463.
340 Srov. ibid., s. 463.
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je tomu i s béZnym zazivinim skutecnosti.** Momentdlni pfedstave, kterd vznika
ve spojeni se ¢tendfovymi minulymi predstavami, se iikd vzpominka, zatimco tém
predstavam, které predjimaji budouci vyusténi pribéhu, rikdame piedstavy antici-
pacni. Pripomerime v této souvislosti ivahu sv. Augustina, ktery o minulém a bu-
doucim case, nahliZeném z pozice pritomnosti, rozjimal ndsledovné:

LJestlize jest budouci a minuly cas, chei védeéti také, kde jest. Nemohu-li vsak toho dosud pocho-
piti, vim prece, Ze at jsou kdekoliv, nejsou tam jako budouct nebo minulé, nybrz jako piitomné;
nebot’ kdyby tam byly jako budouci, dosud by tam nebyly. At jsou tedy kdekoliv a at’ jsou cimkoliv,
jsou jenom jako piitomné. [...] Rikd-li se tedy, %e lze vidéti budouct véci, nemiiie se pieci vidéti,
co dosud neni, co teprve nastane, nybrzi snad jen jejich priciny a znameni, které jiz skutecné
Jsou; proto pozorovateli nejsou budoucs, nybrz pritomné. Dle nich si v duchu predstavuje budou-
¢t véci a je predpovidd. A i tyto predstavy jsou v dusi téch, kteri predpovidaji budoucnost jako
piitomné. “>*?

Pamét je rozhodujicim ¢initelem jak pro ¢tendfovo rozpozndni jednoty literdr-
niho dila, tak pro rozeznani jednotlivych epizod.***

Touto myslenkou, kterd uvddi roli paméti do soucinnosti s perceptibilitou umé-
leckého dila, se zabyval jiz Aristotelés, kdyZ napsal, Ze to, co povaZujeme za krdsné,
musi byt také dobre udrzitelné v paméti. Aristotelés pro tento pozadavek ve své
Poetice pouziva terminu evodvorrov (Tatarkiewicz jej preklada vyrazem ,dobre zachy-
tit pohledem*):

LAby byly predméty a Zivd stvovent krdsnd, musi mit vhodnou velikost, kterd se dd lehce zachytit
Jedinym pohledem, a stejné tak i fabule tragédie musi mit takovou delku, kterd se snadno udrZi

v paméti.

Tuto mySlenku Aristotelés ddle rozvinul do jedné z nejcastéji citovanych tezi
v déjindch zdpadni estetiky, kterou charakterizoval jako pozadavek jednoty dila,
které je sloZzené z rozmanitych prvki, unitas multiplex:

341 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 463.

342 AUGUSTINUS, Aurelius. Vyzndni. Praha: Kalich, 1990, s. 396-398. Preklad Mikuld$ Levy.

343 Srov. van DIJK, Teun A. Semantic Macro-Structures and Knowledge Frames in Discourse Com-
prehension. In: JUSTA, Marcel A., CARPENTER, Patricia A. (eds.). Cognitive processes in comprehension.
Hillsdale: Lawrence Erlbaum Associates, 1997, s. 4-32.

344 Cit. dle TATARKIEWICZ, Wiadystaw. Dejiny estetiky 1. Starovekd estetika. Bratislava: Tatran, 1985,
s. 160. Preklad Jan Klimes.
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~Krdsno totiz zdleZi ve velikosti a uspordddni; proto by nebyl krdsny ani Zivocich, kdyby byl prilis
maly, nebot’ jeho pozorovdni, jez se uskutecni v case témér nevnimatelném, nejasné splyvd, ani
kdyby byl prilis veliky, ponévadz nazivani se tu nedéje soucasné, takZe divdkiim unikd z ndzoru
Jednota a celek; na priklad, kdyby Zivocich méril deset tisic stadii. A takto jest tieba, aby télesa
a Zivocichové méli velikost, a to snadno prehlednou, tak i déje musi mit délku, jeZ by se lehce

zapamatovala. “**

Ve 20. stol. se ukazalo, Ze studium paméti v souvislosti s vnimanim umeéleckych
dél je mozné spojit s tim, co je jejim obsahem, tzn. perceptibilnimi vjemy. Takto
bylo aristotelovské unitas multiplex rozvinuto psychologickou Skolou Gestaltismu,
ktera, v opozici k psychologickému elementarismu, definovala vnimani umélecké-
ho dila na zakladé prirozenych celki. Napi. ctverec neni podle Gestaltistsi vniman
jako Ctyti strany s pravymi uhly, ale jako jeden celistvy utvar.

Vyznam a role pamétovych procesii byla odhalena v souvislosti s percepci kom-
pozic uméleckych dél.**® Gestaltisté se ve svych studiich zamétili na hleddni pricin
toho, pro¢ jsme v procesu vnimdni schopni upfednostnit celky pred atomizova-
nym rozpoznavanim jednotlivin. To jim v pfipad¢ uméleckych dél umoznilo defi-
novat nékolik principti smyslového vnimani (princip blizkosti, princip podobnosti,
princip souvislosti atd.).

ProtozZe jsou tyto zavéry aplikovatelné na umeéleckd dila obecné, je mozné né-
které z gestaltickych principti rozeznat i v pozadi percepce jednoty literarniho dila.
Ellen J. Esrockova uvadi, Ze dilezitym cinitelem pro pochopeni jednoty obsahlého
literarniho celku, napi. romdnu, ktery se skldda z jakoby roztriSténych literdrnich
epizod, je vytvoreni si predstavy o prostorovych vazbdch mezi jednotlivymi epizo-
dami. Takto ma ctendf ve své predstavé pri cetbé oddilu Pekla z Dantovy Bozské
komedie (1307-1321) stdle na paméti topografickou strukturu pekla, jez sestdvd
z deviti sestupnych kruhti. Pamét proto dovoluje udrzet informace tak, aby se pri
cetbé ctendr lépe orientoval ve sloZitém a symbolickém labyrintu Dantova pod-

svéti.3"

IV. 1. 2. Empatie

Empatie ¢tenate (jinymi slovy ,vciténi se®) je zifejmé nejdilezitéj$im druhem emo-
tivniho proZitku, ktery vznikd na zdkladé cetby uméleckého narativniho textu.

345 ARISTOTELES. Poetika. Praha: Jan Laichter, 1948, s. 36, 37. Pieklad Antonin KiiZ.

346 Vice viz ARNHEIM, Rudolf. The Power of the Center: a Study of Composition in the Visual Arts. Ber-
keley-Los Angeles: University of California Press, 1982. VERSTEGEN, Ian. Arnheim, Gestalt And Art:
a Psychological Theory. New York, Wien: Springer, 2005.

347 Srov. ESROCK, Ellen J. The Reader’s Eye: Visual Imaging as Reader Response. Baltimore: John Hop-
kins University Press, 1994, s. 191.
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Empatie byva vyvoldvana tehdy, kdyZ ctenar prestdvd myslet sdm na sebe a spolu
s hrdinou piibéhu proZziva jeho osud, ztoznuje se s jeho jedndnim a md pochopeni
pro jeho chovani.

V prvni pol. 20. stol. byla empatie obecné studovdna predev§im psychoanalyti-
ky, mj. Sigmundem Freudem, Carlem Gustavem Jungem ¢i Jacquesem Lacanem.**

Zasadni objev, kterym byly vysvétleny pric¢iny empatie k dalsim jedinctim, pro-
vedl tym psychologt pod vedenim Giacoma Rizzolattiho v roce 1992.%* Na zdkla-
dé pozorovani opice makaka védci zjistili, Ze v mozku existuji neurony, které se
aktivuji vZdy, kdyZ se jedinec divd na jinou osobu, kterd zrovna provddi néjakou
cilenou cinnost.

Cilenou ¢innostf je napf. sbirdni ofechd, pribliZovani jidla k dstim apod. Na-
opak nezajimavé jsou pro jedince ty pohyby, které jsou pouze ndhodné, napft.
prechdzeni po mistnosti nebo prosté stani se zaloZenymi rukama nékde v rohu
mistnosti.

Takto aktivovanym neuronum zacali védci rikat ,zrcadlové neurony*“.** Opice
navenek neudé€lala nic, ale v jejim mozku se aktivovaly naprosto stejné oblasti, kte-
ré byly aktivovdny i tehdy, kdyz pak sama provddéla tentyz pohyb.*!

Martin Lindstrom v knize Nakupologie (2008) nastinil, jak zrcadlové neurony
zpusobuji jev, ve kterém je pozorovani néjaké ¢innosti na jedné stran¢ a jeji samot-
né provadéni na strané druhé takika jedno a to samé.*® Analogii mezi smyslovym

348 Napi. Jacques Lacan ve svém piispévku Stddium zrcadla jako to, co formuje funkci Jd tak, jak ndm
je odhalovdna v psychoanalytické zkusenosti (1949) definoval empatii jako ztotoZnéni subjektu s odrazem
sebe sama v zrcadle, ¢imZ navdzal na Sigmunda Freuda v tom, Ze nejduleZitéjsi role vlastni identifikace
s osudy druhych lidi se odehrava v raném stadiu vyvoje clovéka.

Obrazotvornosti se Lacan zabyval zejména v souvislosti s vlastnim terminem ,stadium zrcadla®, k ce-
muz podle néj dochazi mezi Sestym az osmnactym mésicem Zivota. Teprve pozdéji je clovék ovliviiovan
dalsimi socializa¢nimi vlivy, zejména vyvojem fecovych schopnosti, coz jedince podnécuje k dialektické
identifikaci s druhymi lidmi.

Sebeidentifikace s druhymi lidmi je v Lacanové pojeti doprovazena tim, Ze na jednu stranu dochazi
neodkryta motorika jeho téla. Tuto ambivalenci Lacan interpretuje jako ,nesoulad se svou vlastni skutec-
nosti. Funkce stadia zrcadla spocivd tedy v ustanoveni vztahu vnitiniho svéta (Innenwelt) k okolnimu
svétu (Umwelt). Lacan konstatuje, Ze rozpoznanim vlastni netotoznosti subjektu (Innenweltu) s okolnim
svétem (Umweltem) vytvari projekce vlastniho ja do svého okoli, coZ vyvolava ,nevycerpatelnonu kvadratu-
ru verifikact vlastniho ja“. LACAN, Jacques. Stadium zrcadla jako to, co formuje funkci J4 tak, jak ndm
je odhalovana v psychoanalytické zkusenosti. In: Socialisticky kruh. Sdruzeni pro levicovou teorii. [online].
Pieklad Jiti Pechar a kol. [cit. 2012-02-20]. Dostupny z WWW: <http://www.sok.bz/index.php?opti-
on=com_content&task=view&id=484&Itemid=28>.

349 Srov. LINDSTROM, Martin. Ndkupologie. Brno: Computer Press, 2009, s. 53.

350 Zrcadlové neurony se nachazeji ve spodni ¢asti predni kiiry mozkové a na hornim temennim lalo-
ku.

351 Ve vztahu k psychologickym studiim je Rizzolattiho objev potvrzenim hypotézy ,funkéni ekviva-
lence, kterd také upozortiuje na skutecnost, Ze zrakova percepce sdili s vizudlni predstavivosti stejnou
funkci. Srov. STERNBERG, Robert J. Kognitivni psychologie. Praha: Portal, 2002, s. 256.

352 Srov. LINDSTROM, Martin. Ndkupologie. Brno: Computer Press, 2009, s. 55.
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vnimdnim (zejména zrakovym) a vizudlni predstavivosti je mozné spatfit také v pri-
padé ctendtova empatického ztotoznéni se s jednanim literarniho hrdiny:

»Rikali jste si nékdy, proc [...] vam zolhnou oci p¥i sledovdnd filmu, ve kterém zacne hlavni hr-
dinka plakat? Anebo co znamend ndval radosti (pripadné hrdosti), kterou pocitujete, kdyz Clint
Eastwood nebo Vin Diesel dopadne padoucha, a kterd pretrvdvd jest¢ hodinu po skoncent filmu?
A zdchvév privabu a krdsy, ktery vami cloumd pyi sledovdni tanecnika baletu nebo poslouchdni
pianisty svétového formdiu? Pripiste to zrcadlovym neuromiim. Stejné jako Rizzolattiho opice,
kdyZ se divdame na nékoho, jak néco déld, at je to vispéSnd penalta nebo bezchybné vystiiZeni ar-
peggia na Steinwayové klavirnim kiidle, nds mozek reaguje stejné tak, jako bychom tyto cinnosti
ve skutecnosti predvddeli sami. [...] Zrcadlové neurony jsou také zodpovédné za to, Ze casto ne-
vedomky napodobujeme chovdni ostatnich lidi. Tento sklon je vrozeny, takie ho miZeme zazna-
menat i u miminek: jen na né zkuste vypldznout jazyk a miminko to s velkou pravdépodobnosti
zopakuje. Kdyz ostaini lidé Septaji, mdme sklon ztisit sviij hlas. Kdyz se nachdzime nékde, kde

«353

Jsou star? lide, jdeme mnohem pomaleji.

Vyétem podobnych prikladd, které ukazuji na zptsob, jakym je pocitovana bo-
lest, radost, soucit, nendvist a jiné emociondlni reakce, by bylo mozné pokracovat
donekonecna.

Takto je tedy mozné, aby zrcadlové neurony byly aktivovany nejen pozorova-
nim néjakého vizudlniho jevu, ale aby byly dokonce podniceny i samotnou ¢etbou
textd.?* Lindstrom uvad{ zajimavy priklad:

»Zivani. Pravé zivdte nebo mdte pocit, Ze brzy zivnete? Ja ano, a ne proto, Ze bych se nudil nebo
byl unaveny psanim o mozku, ale jednoduse proto, zZe jsem prave napsal slovo zivani. Vidite,
zrcadlové neurony se aktivuji nejen kdyZ ostatni lidi pozorujeme, jak néco délaji, ony dokonce
zablikaji [na pristrojich EEG], kdyZ o tom, Ze tu véc délaji, cteme.

Nedduno pouzili védci [...] pristroj fMRI ke skenovdni mozku osob, které si cetly véty popisujict
nejriznéisi cinnosti, napiiklad ,kousdni broskve® a ,zveddni tuzky‘. KdyZ se pozdéji testované
osoby divaly na video, na kterém lidé predvddeli dvé stejné jednoducheé cinnosti, zablikala na-
prosto stejnd cdst mozkové kiiry. Pokud prosté napisu slovni spojeni ,nehty skrabajici o tabuli’
nebo ,vysdvdni stavy z citronu‘ nebo ,obrouvskd chlupatd cernd vdova’, je velice pravdépodobné,
Ze se ,zakvenite’, odtdhnete mebo se zavrtite v okamzZiku, kdy je budete cist (vase mysl si pred-
stavuje ten bolestivy zvuk, kyselow chut citronu a porostlé pavouci nohy pomalu se priblizujict

“355

k vasemu lytku).

353 LINDSTROM, Martin. Nakupologie. Brno: Computer Press, 2009, s. 55.

354 Vice viz BARTOLOMEO, Paolo. The Relationship Between Visual Perception and Visual Mental
Imagery: a Reappraisal of the Neuropsychological Evidence. Cortex, vol. 38, 2002, no. 3, s. 357, 378.

355 LINDSTROM, Martin. Nakupologie. Brno: Computer Press, 2009, s. 56.
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Zrcadlové neurony vysilaji signdly do mozkové oblasti emoci, limbického systé-
mu, ktery ndm pomdha identifikovat se se situacemi druhych lidi v béZném Zivoté
stejné, jako kdyZ dochdzi k identifikaci s literdrni postavou. Literdti ¢asto pod-
nécuji ctendi'skou obrazotvornost uzivinim perspektivismu, resp. tim, Ze ¢tenafi
zprostfedkuji pribéh tak, jako kdyby byl nahliZen konkrétni literdrni postavou.
Jak popsal napt. Umberto Eco v Pozndmkdch ke ,Jménu rize* (1984) vypravécsky
zpusob pojedndvajici o zkdze stfedovékého klastera v zavéru své knihy, kde vyuZzil
pravé perspektivni thel pohledu:

. Pritomnost zndm jenom z televizni obrazovky, zatimco stiedovék nezprostiedkovane. Kdyz jsme
pak délali na venkové na louce oheri, Zena mé obvinila, Ze se neumim divat na jiskry, jak po-
letuji ve sveétle mezi stromy. Pak si precetla kapitolu o poidru a vekla mi: ,TakZe ty ses tenkrdt
na ty jiskry dival!* Odpovédel jsem ji: ,Nedival, ale védel jsem, jak by se na né dival stiedoveky

<356

mmnich.

Zrcadlové neurony zpusobuji, Ze ¢tenarf je vtazen do vypravéného piibéhu tak,
jako kdyby na vlastni kiZi pocitil situaci, kterou ti'eba ani nikdy proZit nemiZe.
V pripadé Ecova vypravéni je ¢tendfr vtahovdn do stfedovékého piibéhu nikoli
proto, aby ve své pritomnosti nabyl znalosti o Zivoté ve 14. stol., ale proto, aby si
vyzkousel, jaké by to bylo ve stfedovéku Zit.

vo

IV. 1. 3. Typy Ctenaru

ProtoZe vytvarnd ilustrace je jevem vizudlnim, je pochopitelné, Ze pro nd$ zdjem
jsou nejpiinosnéjsi ty psychologické objevy, které se zaobiraji vizudlni predstavi-
vosti vyvolanou na zdkladé cetby pribéhu. Mezi vnimanim skutecnosti a vnimanim
textu je vSak jeden vyrazny rozdil. Pri cetbé textG nedochazi k uc¢inkiim smyslo-
vych organd na zdkladé percepce skutecnych jevd, ale k jakoby stejnym ucinkiam,
které jsou aktivovdny vyvolanou predstavou. Jak v ndsledujici kapitole uvidime, ze
zavérh rady psychologickych studif vyplyvd, Ze pri vytvareni predstav na zakladé
Cetby textd dochdzi k analogickému vytvareni struktur, které zastupuji vnimani
skute¢nych jevi. Podle toho, jakym zplisobem jednotlivi ¢tendfi vizualizuji cteny
text, Ize ¢tendfe rozdélit do nékolika kategorii.

Od pocdtku sedmdesdtych let bylo v oboru kognitivni psychologie moZné sle-
dovat rozepri mezi zastanci tzv. ,,analogové Skoly“ a zdstupci tzv. ,propozicni $ko-
ly“. TrebaZe se oba tabory psychologti zaobiraly stejnym tématem, rozdil mezi
nimi byl v odlisném chdpani procesu utvareni predstav. Spor byl veden predevs§im

356 ECO, Umberto. Pozndmky ke ,Jménu ruze“. Svétovd literatura, ro¢. 31, 1986, ¢. 2, s. 230.
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o to, jakou podobu predstava vlastné ma: je predstava ryze vizudlni jev, nebo je jeji
vizudlni aspekt jen epifenoménem jinych procestr

V pfiipadé zastupct analogové Skoly je mozné zminit hypotézu, kterou pred-
loZil Allan Paivio pod ndzvem ,Hypotéza dvojitho kédu®. Podle Paivia pouzivime
pri reprezentaci jak slovni kédy (symbolické kody), tak mentdlni vizualizace (ana-
logické kédy). To znamend, Ze psychické procesy jsou realizovany bud' ve slovni
podobé, nebo formou obrazd. Tuto Paiviovu hypotézu ddle upravil Roger N. She-
pard do ,hypotézy funkéni ekvivalence®, podle které jsou predstavy reprezentova-
ny ekvivalentné k vjemdm.

Naopak autofi Zenon W. Pylyshyn®’ a dvojice John R. Anderson a Gordon H.
Bower™®
pokusili ukazat, Ze predstavy jsou, stejné jako slova, reprezentoviany v podobé vy-
rokd. Tato hypotéza pojima obrazovou predstavivost spiSe jako epifenomén jinych
kognitivnich procesd. Napi. Pylyshyn se domnival, Ze imaginace je pfrili§ vagni

se ,,vyrokovou hypotézou® (ktera je typickym prikladem propozicni $koly)

na to, aby byla sama o sobé nositelem néjakého sémantického vyznamu, pii¢emz
md-li mit predstava né€jaky vyznam, méla by mit naopak strukturu, kterd by odpo-
vidala verbalizovanému vyroku.

Obr. 42. Vlevo: Model fungovani paméti. Codex mixtus. Stfedovéka iluminace (kolem
r. 1310).

Obr. 43. Vpravo: Model ukazuje vztah mezi dvéma systémy Magno a Parvo. Prvni
zpracovava tvary, barvy a objekty, druhy pohybové a kontrastni informace. Sou¢asna
védecka ilustrace (1994).

357 Srov. STERNBERG, Robert J. Kognitivni psychologie. Praha: Portdl, 2006, s. 250. Viz také PYLY-
SHYN, Zenon W. What the mind’s eye tells the mind’s brain: a critique of mental imagery. Psychological
Bulletin, vol. 80, 1973, no. 1, s. 1-24.

358 Srov. STERNBERG, Robert . Kognitivni psychologie. Praha: Portdl, 2006, s. 249. Viz také ANDER-
SON, John. R., BOWER, Gordon H. Human associative memory. New York: Division of Willey, 1973.
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Pozdéji Stephen M. Kosslyn porovnal nékolik riznych studii studii provede-
nych analogovou i propozi¢ni $kolou, aby ve své praci Ghosts in the mind’s machine:
Creating and using images in the brain (1983) dospél k zavéru, Ze propast mezi
obéma Skolami nenf zas tak velka, jak se ptivodné zddlo. Z jeho zavéru vyplyva, Ze
v pozadi tvorby predstav miiZe byt jak analogicky obraz, tak vyrokova reprezentace
poznatk(.*

Paivitiv pfedpoklad dvojiho kédovani se v kognitivni psychologii stal inspiraci
pro vznik dotaznikd, které mély zjistit zplisob, jakym rdzné typy jednotlivcli zpra-
covavaji perceptibilni poznatky. Jinymi slovy, vychozim predpokladem pro vznik
test bylo, Ze imaginace neni jednodimenzionalni, ale dvourozmérna veli¢ina. Je-
den z takovychto test popsali psychologové Olessia Blajenkova, Maria Kozhevni-
kovovd a Michael A. Motes ve studii Object-Spatial Imagery: a New Self-Report Imagery
Questionnaire (2006). Zde ¢tendr'e sezndmili s pozadim vzniku vlastniho dotazniku,
ktery nazvali ,,Object-Spatial Imagery Questionnaire“. Dotaznik vychdzi z neurolo-
gickych vyzkumi, podle kterych existuji dva odlisné procesy zpracovavajici zrako-
vé vjemy, jeZ je mozné identifikovat jak anatomicky, tak funkéné.®®

Prvni proces zpracovavd informace na zakladé rozpoznani tvard, objektl a ba-
rev. Vysledkem je poznani odpovidajici na otdzku: ,,Co vidim?“ Druhy proces zpra-
covava prostorovd, kontrastni a pohybova data; tento zptisob odpovidd na otdzku:
,Kde se nachdzi vidény predmét?*® Dualita zrakového informacéniho proudu a pro-
storového informac¢niho proudu odpovidd dvojimu druhu piedstav: zrakové pred-
stavivosti a predstavivosti prostorové (obr. 43).%%2

Podle toho, jaky druh piedstav uptednostnuji riizni respondenti pii feseni spe-
cifickych tloh, byli na zdkladé uvedeného dotazniku rozdéleni lidé do dvou sku-
pin na ,pifedmétové vizualisty“ a ,prostorové vizualisty“. Z provedenych vyzkumu
vyslo najevo, Ze predmétovi vizualisté zpracovavaji predstavy holisticky, zatimco
prostorovi vizualisté konstruuji predstavy skldddanim jednotlivych ¢dsti. Takto bylo
zjiSténo, Ze prostorovi vizualisté jsou zejména matematikové, zatimco u vytvarnych
profesi dominuji predmétovi vizualisté.**

359 Srov. STERNBERG, Robert . Kognitivni psychologie. Praha: Portal, 2006, s. 282.

360 Srov. VIDLAKOVA, Ivana. Imaginativni schopnosti a jejich vztah ke kreativité. Magisterskd diplomova
prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Psychologicky ustav, 2007, s. 20, 26, 39, 85,
89-92, 142-144. Vedouci diplomové prace PhDr. Mojmir Svoboda, CSc. Viz také BLAJENKOVA, Ole-
ssia, KOZHEVNIKOV, Maria, MOTES, Michael A. Object-Spatial Imagery: a New Self-Report Imagery
Questionnaire. Applied Cognitive Psychology 20, 2006, s. 239-263.

361 Srov. KOUKOLIK, Frantidek. Lidsky mozek. Praha: Portal, 2002, s. 31-43.
362 Srov. STERNBERG, Robert J. Kognitivni psychologie. Praha: Portal, 2002, s. 273.

363 Srov. VIDLAKOVA, Ivana. Imaginativni schopnosti a jejich vztah ke kreativité. Magisterskd diplomova
préace. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Psychologicky ustav, 2007, s. 19, 22, 24-26.
Vedouci diplomové prace PhDr. Mojmir Svoboda, CSc. Viz také KOZHEVNIKOV, Maria, KOSSLYN,
Stephen M., SHEPARD, Jennifer. Spatial Versus Object Visualizers: a New Characterization of Visual
Cognitive Style. Memory & Cognition, vol. 33, 2005, s. 710-726.
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Z uplynulych desetileti jsou zndmé i dalsi psychologické studie, které zamérily
svoji pozornost spiSe na zpracovani ¢tendi'ské obrazotvornosti v zavislosti na kon-
krétnich literarnich Zanrech a tématech. Cilem vyzkumu bylo zpravidla odhalit
typy ¢tenar, ktefi disponuji riznou mirou obrazotvornosti.

Michel Denis v ¢lanku Imaging While Reading Text: a Study of Individual Differen-
ces (1982) ukazal, jak na zdkladé ¢ty provedenych experimentii bylo zjisténo, Ze
lidé s vy3si schopnosti imaginace (high imagers) ¢tou narativni texty pomaleji nez
ti, jejichZ obrazotvornd schopnost je na nizsi trovni (low imagers).*** Prvné jmeno-
vana skupina ¢tendia si také ziskané informace déle a 1épe pamatovala. Naproti
tomu texty, které nejsou narativni a jsou neimaginativni povahy, ¢tou obé skupiny
¢tenaru stejné dlouho.

Marguerite Cocude k tématice ¢asu ve své praci Generating and Maintaining Vi-
sual Images: The Incidence of Individual and Stimulus Characteristics (1988) uvadi, Ze
texty s agresivni tématikou vyZaduji delsi ¢asovy horizont pro utvoreni piedstavy,
zatimco texty s emociondlné neutrdlni tématikou vytvareji predstavu rychleji.*®

Cilem vyzkumu Allana Paivia a Jamese M. Clarka, ktery predstavili ve studii
Static Versus Dynamic Imagery (1991), byla snaha zjistit, jakou roli hraji ve ¢tendrské
obrazotvornosti biologicky podminéné rozdily mezi muzem a Zenou. Ze zivéru
studie vyplyva, Ze zatimco muZi jsou schopnéjsi pfi vytvareni dynamickych pred-
stav, Zeny lépe zpracovavaji obrazy statické.’®® Je proto mozné, Ze tento rozdil je
pric¢inou zdjmu muZské populace o dobrodruznd, napinavad a ak¢ni témata, zatim-
co vétsina Zen ocenf spiSe literaturu psychologickou.

IV. 2. Obrazivost narativnich textd

Aby mohlo byt literdrni sdéleni ¢tendi'sky vizualizovdno, musi existovat urcity ob-
razotvorny potencidl textu. V tomto smyslu mluvime o obrazivosti textu.

364 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 465. Viz také DENIS, Michel. Imaging While
Reading Texts: a Study of Individual Differences. Memory and Cognition, vol. 10, 1982, s. 540-545.

365 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 465. Viz také COCUDE, Marguerite. Gene-
rating and Maintaining Visual Images: The Incidence of Individual and Stimulus Characteristics. In:
DENIS, Michel, ENGELKAMP, Johannes, RICHARDSON, John T. E. (eds.). Cognitive and Neuropsycho-
logical Approaches to Mental Imagery. Dordrecht: Springer, 1988, s. 213-222.

366 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 464. Viz také PAIVIO, Allan, CLARK, James
M. Static Versus Dynamic Imagery. In: CORNOLDI, Cesare, McDANIEL, Marc A. (eds.). Imagery and
Cognition. New York: Springer-Verlag, 1991, s. 221-245. MARTYNA, Wendy. The Psychology of the
Generic Masculine. In: McCONNELL-GINET, Sally, BORKER, Ruth, FURMAN, Nelly (eds.). Women
and Language in Literature and Society. New York: Praeger, 1980, s. 69-78.
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Samotné déjiny studia textové obrazivosti nemaji dlouhou tradici, coZ bylo
v minulosti zpisobeno castou obavou z prilisné psychologizace uménovédnych
obort.®” V nékterych kulturdch, napt. v hebrejské tradici, byla vizualizace tex-
td dokonce zdmérné potlacovana s tim cilem, aby ctendfe zbytecné neodvadéla
od podstaty obecného sdéleni a nezavddéla jej na scesti smyslové pozemskych
vyznamt.*® V kapitole 1.2. Stiedovék vénujici se déjindm mysleni o textove-
-obrazovych vztazich jsme pripomnéli Auerbachovo srovndni dvou podobné sta-
rych textd, pasdze z Homérovy Odyssey, kterd vypravi o navratu ithackého krale,
se starozdkonnim pribéhem Obétovdni Izdka v ipravé tzv. Elohisty, které disponuji
zcela jinymi predpoklady pro podniceni ¢tenarské predstavy.’® Zatimco Homér
omezuje Ctendrskou vili vkladat do pfedstavy vlastni interpretaci tim, Ze odkryva
vSechny mo7né podrobnosti aZ do posledniho detailu, biblicky text vyznacujici
se vysokou mirou neurcitosti podnécuje ¢tendiskou obrazotvornost bez omezeni
v detailech.*™

Tento dvoji piistup je rovnéZz mozné sledovat i v piipadé moderni literatury.
Na jedné strané se mnozi literdti pokouSeji svym textem vyvolat ve ¢tendrich ma-
ximdlné vizudlné sugestivni obrazotvornost, jako napt. romdny Raye Bradburyho,
Grahama Greena (André Bazin doslova piSe o ,filmové technice Greenova psani®,
nebot Greenovym povoldnim byla po urdity ¢as filmova kritika),”! Egona Hostov-
ského ¢i Umberta Eca. Naproti tomu jsou autofi, ktef'{ se fecovymi obraty a zvuko-
vou skladbou slov pokouseji ve svych dilech podnitit spiSe sluchové vjemy ctendre,
jako napr. texty Samuela Becketta ¢i Compton Brunettové.*”

Teprve v poslednich desetiletich 20. stol. se zvy$il zdjem o dané téma v od-
bornych kruzich, a to zejména v ndvaznosti na psychologické vyzkumy ctendiské
obrazotvornosti. Napt. psychologové Marc Marschark a Reed R. Hunt ve studii
A Reexamination of the Role of Imagery in Learning and Memory (1989) dospéli k za-
véru, Ze ¢tendiskou predstavivost nejucinnéji podnécuji texty, které jsou vypravéc-
sky prerusovdny; v pripadé psaného textu jsou vizudlni predstavy formovdny v za-

367 Srov. KUBINOVA, Marie. K otdzce »smyslové konkrétnosti“ basnického obrazu a jejim sémiotic-
kym konsekvencim. Estetika. (:‘asopiy pro estetiku a teorii umént, roc. 23, 1986, ¢. 4, s. 201.

368 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 465.

369 Cit. dle AUERBACH, Erich. Mimesis: Zobrazeni skutecnosti v zdpadoevropskych literaturdch. Praha:
Mlada fronta, 1998, s. 11.

370 Srov. ibid., s. 13, 14.

371 Srov. BAZIN, André. Obhajoba filmovych adaptaci. In: BROZ, Jaroslav, OLIVA, Ljubomir (eds.).
Film je umeni! Praha: Orbis, 1963, s. 209.

372 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 465.
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vislosti na odstavcich textu, coz prispivd ke ¢tenatové lepsi orientaci ve struktuie
celého textového sdéleni.’”

Zda se proto pravdépodobné, 7e kazdy text disponuje rtiznou mirou obrazo-
tvorného potencidlu. V ndsledujici ¢dsti se zamérime na nékolik teoretickych refle-
xi, jejichZ autori Helena Jarosovd, Marie Kubinova a FrantiSek Danes$ zdtraznuji
pravé roli obrazotvorného potencidlu pti tvorbé vytvarnych ilustraci.

Helena JaroSova v ¢lanku Literdrni slozka knihy a ilustrace (1966) charakterizuje
terminem ,literarni skutecnost® stav, v némz se Ctendr ,vid? byt hrdinou, proZivd
jeho osudy a city, ocild se ve stejném prostiedi apod.“*™ Podle Jaro$ové je raznd textovd

Vv

obrazivost pri¢inou snadnosti ¢i obtiZnosti ilustrovani:

»V tomto sméru je nejlépe ilustrovatelnd literatura realistickd, aniz by vsak musela byt vylucné
Jabulacni nebo vypravnd. Dalst presnéjsi urcent je ovsem moziné vidy jen nad konkrétnim literdr-
nim diem. Literatura, kterd nemd piiznivé podminky pro ilustrovdni, cili v které se nevytvdr?
literdrni artefakt intenzivné jako literdrni skutecnost, je vesmés literatura pomeznich Zdnri,
Jako je napyiklad Pan Teste P. Valéryho aj. Zdd se ndm vsak nepravdépodobne, Ze by existovala

literatura, kterou by nebylo mozno ilustrovat viibec.“>™

Také Marie Kubinova se ve svém textu K otdzce ,,smyslové konkrétnosti“ basnickeho
obrazu a jejim sémiotickym konsekvencim (1986) zabyva riznosti obrazivého potencia-
lu textq, pricemz7 pouziva termin ,smyslova konkrétnost“. Smyslovou konkrétnost
textu vyklada jako

wschopnost umeéleckého znaku (elementdrniho ¢i superznaku) predstavovat entitu jim oznacova-
nou (a to entitu smysly vnimatelnou) netoliko jako obecného predstavitele tiidy predmétii, pojme-
novanych danym znakem, tedy pouze se vseobecnénymi atributy, nutnymi pro zavazent denotdtu

do této tridy (tento pripad bychom mohli, jde-li o pojmenovdni smyslové vnimatelnéeho, poklddat

atribut dalsimi smyslové konkrétnimi viastnostmi.“*"

373 Srov. ESROCK, Ellen J. Imagery. Viewing Texts. In: KELLY, Michael (ed.). Encyclopedia of Aesthe-
tics. New York: Oxford University Press, 1998, vol. 4., s. 464. Viz také MARSCHARK, Marc, HUNT,
R. Reed. A Reexamination of the Role of Imagery in Learning and Memory. Journal of Experimental
Psychology: Learning, Memory, and Cognition, vol. 15, 1989, no. 4, s. 710-720.

374 JAROSOVA, Helena. Literdrnf slozka knihy a ilustrace. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii umént,
roc. 3, 1966, ¢. 3, s. 159.

375 Ibid., s. 159.
876 KUBINOVA, Marie. K otdzce ,smyslové konkrétnosti* basnického obrazu a jejim sémiotickym
konsekvencim. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii umént, roc. 23, 1986, ¢. 4, s. 202.
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Cim zobraziteln&jii text je, tim je podle Kubinové smyslové konkrétngjsi. V au-
torciné pojeti jsou hranice smyslové konkrétnosti textti dany tim, Ze text uvadi
vyrazy, z nichZ alespon jeden prvek md vizudlné perceptibilni denotat.

Také Frantisek Danes ve stati Text a jeho ilustrace (1995) konstatuje, Ze kazdy
text md jinou miru obrazivosti, coZ je do zna¢né miry pric¢inou rozdilnosti mezi
ilustratorskymi interpretacemi:

WJsow uméleckeé texty, kieré se primo nabizeji nebo vybizeji k ilustrovdani; napy. Halasovy Staré
Zeny. Jiné texty se nabizeji méné a nékteré jsou takika meilustrovatelné. K obtizné ilustrova-
telnym, kladoucim na ilustrdtora znacné interpretacni i vyrazové ndroky, patii, myslim si, texty
bdsni a esejii Otokara Breziny. Ilustrdtor tu md situaci ztiZenou predevsim dvéma okolnostmi:

vyrazovym symbolismem a mnohondsobnosti moznych interpretact.“*”

Dane$ se domniva, Ze Brezinovy texty jsou takika neilustrovatelné z davodu
prilisné interpretacni otevienosti dila: ,Interpretacni mnohondsobnost plyne pak
z mnohondsobné inspirovanosti, z bohaté sloZitosti a mnohorozmérovosti Brezinova vniti-
niho svéta.“*™®

Rizné texty mohou disponovat réiznou mirou obrazivosti. Na jedné strané
existuji texty, které podnécuji ¢tendiskou predstavivost natolik siln€, Ze v jejich
dusledku vznikaji eidetické predstavy, tzn. Ze ve Ctenafové predstavé vznikne su-
gestivni dojem skutecnosti. Na druhou stranu existuji texty, které jsou zcela ne-
predstavitelné, resp. texty, které nedokdzi vyvolat Zidnou predstavu.

V nasledujicich kapitoldch uvedeme nékolik piikladd, které disponuji vysokou
textovou obrazivosti, a také priklady d€l, které jsou naopak zcela nezobrazitelné.
Spolu s tim se pokusime odhalit pri¢iny téchto riznych obrazotvornych potenci-
ala. Nakonec uvedeme také nékolik prikladi literarnich textd, které jsou zobrazi-
telné jen do urcité miry.

IV. 2. 1. Vysoka mira obrazivosti literarniho vypravéni

Literdrni vypravéni, které disponuje vysokou obrazivosti, se v teoretickém diskur-
zu vyskytuje predevim v souvislosti s pojmem ,superznak® (viz kap. III. 2. Literatu-
ra a ilustrace z pohledu sémiotiky). Toto spojeni neni ndhodné, nebot, jak je alespori
tento pojem interpretovan psychologem Jaromirem UZdilem, jednd se o kompildt
jak védomych (racionalnich) ivah a argumetaci, tak podvédomych faktori emoci-

377 DANES, Franti$ek. Text a jeho ilustrace. Sa$, 56, 1995, s. 186.
378 Ibid., s. 186.
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ondlnich, které byly ziskdny na zdkladé béznych Zivotnich zkuSenosti.”” Pri cetbé
textl s vysokou mirou obrazivosti dochdzi k tvorbé nejen vizudlnich predstav, ale
také k aktivaci dalSich smyslovych organti. Ctendi pak jako by vnimd navic slucho-
vé, ¢ichové i hmatové pocitky. Superznak je tedy na rozdil od elementdrniho zna-
ku kompildtem vjemi, které apeluji na vice smysl soucasné.

Jaromir Uzdil uvadi, Ze superznaky jsou obvykle pri¢inou mnohoznacnosti,
v mnoha pripadech vedou dokonce aZz k nesnadné interpretovatelnosti obsahti
dél, jak je tomu casto napft. u détskych kreseb:

».Superznaky” (at uz by byly sebejednodussi) obsahuji vidaje zprostiedkované viemi smysly, nejen
zrakem. Dité na tento fakt pri kresleni nardzi a téZko se s nim vyporddduvd, protoZe se nechce
smiTit s tim, Ze néktere cdsti superznaku jsou nezobrazitelné (napy. tatinkiiv hlas nebo pohyb

autobusu). Pro recipienta takové kresby jsou pak necitelné, zdhadné. “**

Jako priklad narativniho textu, ktery vykazuje znamky vysoké miry obrazivosti,
tzn. Ze bychom o ném mohli uvazovat jako o superznaku, miiZze poslouZit nasledu-
jici uryvek z hororové povidky Richarda Mathesona Noemovy déti (1957). Vypravéd
pribéhu, ktery se jmenuje Ketchum, zprostredkovava ich-formou své pocity, které se
v ném odehraly pfi pohledu na snidani, jeZ mu byla pfinesena do vézeniské cely:

,V Zaludku mu nesouhlasné zakrucelo.

,No', zabrucel po chvili. Polkl, natdhl se a zvedl poklop na podnose.

Neovlddl prekvapeni a heknul.

T¥i vejce byla smazend na mdsle, jasné Zluté oci upriené do stropu, obroubené dlouhymi kiupa-
vymi pldatky masité mramorované slaniny. Vedle leZel tali¥ se ctyrmi poctivymi topinkami s vin-
kami mdsla a kelimek marmelddy. Ve vysoké sklenici pénil pomerancovy dzus a jahody krvdcely
v mise alabastrove slehacky. Nakonec vysokd konvice, z niz se linula drazdivd a nezaménitelnd
viné Cerstvé uvarené kavy.

Ketchum zvedl sklenici pomerancového dzusu. Usrkl zkusmo pdr kapek a povdlel je po patie. Ky-
selina citronovd zalahodila jeho vlahému jazyku. Polkl. Pokud je to otrdveny, pak rukou mistra.

Stiny mu zaplavily vstni dutinu. “**

Lze se domnivat, Ze zdivodnéni toho, proc¢ takovyto text dokdze sugestivné pod-
nitit smyslové vjemy, je tfeba opét hledat zejména v oboru kognitivni psychologie.
Zda se, zZe plausibilni vysvétleni nastinil Donald Hebb, kdyZ v ¢lanku Concerning

879 Srov. UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, pandci, auta. Vjtvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Praha:
Portal, 2002, s. 94.

380 Ibid., s. 95.

381 MATHESON, Richard. Noemovy déti. In: ADAMOVIC, Ivan (ed.). Hlas krve. Nejlepsi britské a ame-
rické horrory. Praha: Najada, 1996, s. 231, 232. Preklad Robert Tschorn.
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imagery (1968) uvedl, Ze vytvareni predstav je svym zptisobem obnovovanim per-
cepcnich vjemd, v nichZ se znovu aktivuji nervova uskupeni jako pfi skute¢ném
vnimdni.*? Tento zavér potvrzuje také dalsi studie Sydneyho J. Segala, ktera byla
uveiejnéna v knize Imagery: Current Cognitive Approaches (1971). Segal pise, 7Ze
z neurologickych objevi vyplyva, Ze jak smyslové vnimani skutecnosti, tak i pred-
stavivost aktivuji stejnd mozkovd pole. Tento proces se tyka viech Sesti smyslovych
orgdnd. Jinymi slovy, v obou piipadech dochazi k tomu, Ze vjemy prochdzejf stej-
nymi mozkovymi drdhami.?®?

Percepce a obrazotvornost jsou dva velmi tésné provdzané procesy: na jedné
strané je percepce stimulem pro vytvoreni predstavy, na strané druhé nelze aper-
cepdéni proces realizovat bez predstavivosti. KdyZ pak ¢tendr ¢te napft. vySe citovany
uryvek z Mathesonovy povidky a zdd se mu, Ze md doslova chut na smazend vejce
se slaninou, topinky atd., pak jsou v jeho mozku s nejvétsi pravdépodobnosti akti-
vovdna stejnd mozkovd centra, jakd by se normaln¢ aktivovala i v piipad¢é vnimani{
skute¢ného jidla.

V estetickém diskurzu byla také poloZena otdzka, zda by bylo mozné néjakym
zplsobem vytvorit urcity ,navod“ k tomu, jak dosahnout vysoké textové obrazivosti.

Marie Kubinova si v odpovédi na tuto otdzku uvédomila, Ze zarukou pro dosazeni
takového cile jisté neni reprezentace jedinecného objektu, ktery by sim o sobé mohl
byt nositelem obsdhlého mnozZstvi smyslové konkrétnich dat.?®* Napt. takové vyrazy
jakymi jsou ,tento clovék®, ,nds dim®, nebo prosté i jen slova ,cloveék®, ,ddm*, po-
jmenovdvaji sice objekty smyslové vnimatelné, nicméné oznacuji konkrétni denotat
s minimaln{ konkrétnosti.*® Proto se Kubinova obritila k jinému vykladu, kterym
se pokusila oziejmit smyslovou konkrétnost texti a kterym by pifekonala jednu
ze zakladnich vlastnosti prirozeného jazyka: jeho zobecriujici povahu.*® Autorka
dospéla k poznani, Ze pravdépodobné nejcastéjsim prostiedkem, jakym je mozné
dosdhnout smyslové konkrétnosti textu, je obrazné pojmenovdni.

Obrazné pojmenoviani md podle Kubinové logické vysvétleni. Zdakladnim
predpokladem pro jeho odhaleni je vS§eobecné€ prijimany fakt, Ze prirozeny jazyk
neni schopen popsat redlny predmét v jeho uplnosti, a Ze tedy ani nemuze byt

382 Srov. VIDLAKOVA, Ivana. Imaginativni schopnosti a jejich vztah ke kreativité. Magisterskd diplomova
préce. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Psychologicky tstav, 2007. Vedouci diplomové
prace PhDr. Mojmir Svoboda, CSc., s. 19, 22, 24-26. Viz také HEBB, Donald O. Concerning Imagery.
Psychological Review, vol. 75, 1968, no. 6, s. 466, 477.

383 Srov. VIDLAKOVA, Ivana. Imaginativni schopnosti a jejich vztah ke kreativité. Magisterskd diplomova
prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Psychologicky ustav, 2007. Vedouci diplomové
prace PhDr. Mojmir Svoboda, CSc., s. 10.

384 Srov. KUBINOVA, Marie. K otdzce »smyslové konkrétnosti“ basnického obrazu a jejim sémiotic-
kym konsekvencim. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii uménd, roc. 28, 1986, ¢. 4, s. 202.

385 Srov. ibid., s. 202.

386 Srov. ibid., s. 202.
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nikdy zcela konkrétni.?” Pokud se v textu vyskytne vyraz, ktery popisuje pfedmét,
jenz je ctenafové zkuSenosti neznamy, pak s vysokou pravdépodobnosti nebude
jeho predstava adekvatni redlnému predmétu:

»Rekne-li se o néjakém objektu napiiklad, Ze je ,zeleny', oznacuje toto slovo celé kontinuum nej-
riznéjsich odstinii zeleneé; vznikd-li vSak u posluchace ndzornd predstava daného objekiu, pak
musi smeévovat k vybéru jediného z nich: pravdépodobnost shody mezi skutecnym zbarvenim
a barvou, kterou si posluchac predstavuje, bude pochopitelné nepatrnd. Podstainé se vsak zvysi,
bude-li predmét oznacen tieba jako ,travové zeleny'; jeho barva sice ani pak nebude ddna jedno-

znacné (nebot i trdva mivd rizné odstiny), ale okruh moinosti se vyznamné snizi.“**

V uméleckych textech je vSak tato primd dimeéra o to sloZitéjsi, Ze jejich cilem
neni dosdhnout presnosti v informovanosti ¢tendre, ale toho, aby bylo docileno
relativni shody v ,emotivnim hodnoceni typu“ popisovaného predmétu:

~PiSe-li se, deyme tomu, o zelené barvé potahu ndbytku v néjakém katalogu obchodniho domu,
Je nutno, aby ctendy — mozny zdkaznik byl o této barvé informovdn nejen konkréiné, ale prede-
vsim co nejadekvdinéji skutecnému stavu. Kdyz vsak piSe napiiklad o zeleném potahu kiesla
basnik nebo romanopisec, neni viibec zapotiebs, aby si ctendar vybavil presné tyZ odstin, jaky mél
na mysli autor, kdyZ popisoval predmét jemu znamy — nebo predmét vymysleny, kiery redlné ani

neexistoval. “*%

Jenze emotivni hodnoceni predmétu je zavislé na jeho smyslové konkrétnich
vlastnostech. Takze vyraz ,zelené kieslo®, kterym cht¢l spisovatel navodit napf.
poklidnou atmosféru pokoje, se ve ctenarové predstavivosti mize jevit napi. jako
zelen kriklavd, kterd se agresivné odrdzi od stén:

~Pravé proto je nutno, aby dilo recipientovu predstavu, vychdzejici z jeho vlasini smyslove zku-
Senosti, jistym zprisobem ridilo, usmérniovalo |...] k vymezent téch jeho rysu, kiere jsou pro jeho
emotivné hodnotové vyznéni podstatné. Jednim z prostiedkii tohoto ,¥izent predstavy” je [ ...] priso-
beni obrazného pojmenovdni, podobné vsak mohou byt pouZity prostiedky jiné, i ,opacné* povahy:
dané kreslo miiZe byt napr. primo (neobrazné) charakterizovdno jako ,pohodiné* i pod., zatimco

smyslové konkrétni vlastnosti jako barva nemuseji byt pojmenovdny viibec.“**

387 Srov. KUBINOVA, Marie. K otdzce ,smyslové konkrétnosti* basnického obrazu a jejim sémio-
tickym konsekvencim. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii umént, roc. 23, 1986, & 4, s. 202. Viz také
INGARDEN, Roman. Das literarische Kunstwerk. Tiibingen: Max Niemeyer, 1960.

388 KUBINOVA, Marie. K otdzce ,smyslové konkrétnosti“ basnického obrazu a jejim sémiotickym
konsekvencim. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii umént, roc. 23, 1986, &. 4, s. 203.

389 Ibid., s. 203.

390 Ibid., s. 203.
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Takto Marie Kubinova pronikla k podstaté uméleckého vyjadieni konkrétnich
objektli prostfednictvim metafory a metonymie, tzn. téch prostiedkq, které jsou
na strané c¢tendie schopny evokovat urcitéjsi dojem, jako kdyby se ctendl sdm
v prubéhu cetby dostal do bezprostiedni blizkosti urcitého objektu. K problema-
tice obrazného pojmenovani se jeSt¢ podrobnéji vratime v oddile VI. Transformace

z verbdlniho do piktoridlniho narativu.

IV. 2. 2. Neilustrovatelné texty

Zvlasté v ramci textd postmoderntf literatury se ¢tendi' nejednou ocitne v konfron-
taci s textovou pasdzi, tedy nikoli jen jednotlivymi abstraktnimi vyrazy, ale se sou-
vislymi texty, které jsou zcela nevizualizovatelné a které jsou z toho divodu rovnéz
neilustrovatelné. PrestoZe se nejedna o pasdze, které jsou narativni, mohou mit
v ramci vétsich umeéleckych narativnich textd urcité opodstatnéni.®”

Prikladem nezobrazitelnych texti, které jsou presto soucdsti literarnich celkq,
jsou nékteré z fiktivnich jazykd,*? napt. ptydepe a chorukor, které pouzil Viclav
Havel v absurdni divadelni hie Vyrozumeéni (1965):

»Ra ko hutu d dekotu ely trebomu emusohe, vdegar yd, stro renu er gryk kendy, alyv zvyde dezu,
kvyndal fer tekynu sely. Degto yl tre entvester kyleg gh: orka epyl y bodur deptydepe emete. Grojto
af xedob yd, kyzem ner osonfterte ylem kho dent d de det detrym gynfer bro enomuz fechtal agni
laj kys defyj rokuroch bazuk suhelen. Gakvom ch ch lopve rekto elkvestrete. Dyhap zuj bak gyda-
lox ibem nyderix tovan gyp. Ykie juh geboj. Fys dep butrop gh — %

Vtip jazyka ptydepe, ktery je vymyslem jedné z postav Havlovy hry, totiZ nd-
méstka feditele, je v tom, Ze tento jazyk se mél stat vhodnéj$im ndstrojem k vy-
konavani urednickych funkci. Tim Havel poukdzal na absurditu a nesmyslnost
prebujelé byrokracie.?**

391 Obecné lze ¥ici, Ze neilustrovatelné texty mohou byt, piinejmensim podle definice pojmu , litera-
tura“ v Ottové slovniku naucném (1900), pokladdny za umélecké. Pojem ,literatura® je totiZ vyloZen jako
soubor vsech plodii slovesnych, to jest plodii ducha lidského, vyjadienych slovy*. CECH, Leander. Literatura.
In: Ottiiv slovnik naucny. Ilustrovand encyklopedie obecnyjch védomosti. Sestndcty dil. Praha: Paseka/Argo,
1999, s. 151.

392 Pochopitelné ne kazdy fiktivni jazyk musi byt nutné nesrozumitelny. Fiktivni jazyky quenijStina
(vznesend elfStina) a cernd re¢ Mordoru z romdnt Hobit, Pdn prstenii a dalsich dél z pera J. R. R. Tolki-
ena, maji jasna gramatickd pravidla i ustdlené slovni vyrazy, coz téZ umoznuje jejich preklad do pfiro-
zenych jazyki.

393 HAVEL, Vdclav. Vyrozumeéni: hra o 12 obrazech. Praha: Dilia, 1965, s. 3.

394 Viclav Havel vymyslel ptydepe se svym bratrem Ivanem. Vice viz HAVEL, Vdclav. Ddlkovy vyslech:
rozhovor s Karlem HviZdalou. Praha: Melantrich, 1990, s. 55, 56.
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Zajimavé je, Zze mohou existovat také texty, které se sklddaji ze samostatné
predstavitelnych slov, kterd jsou navic uspordddna do vétnych celkll v souladu
s gramatickymi pravidly jazyka, prestoze jako celek jsou zcela nepredstavitelné.
Timto jevem se zaobiral lingvista Noam Chomsky v praci Syntaktické struktury
(1957), ktery pro priklad takové situace vymyslel vétu:

» Bezbarvé zelené myslenky divoce spi. “*%

Tato véta je gramaticky sprdvnd, protoZe spliiuje vSechna gramaticka pravidla
prirozeného jazyka.** Jeji negramaticky utvorena verze by musela vypadat napf.
takto: ,Divoce spat myslenky zelené bezbarvy.“ 3% Jak je tedy mozné, Ze Chomského
véta je nevizualizovatelnd?

Tento zdanlivy paradox oziejmuje Chomsky tak, Ze gramatickd korektnost neni
toté7 jako sprdavnost sémantickd. Lingvistickd definice jazyka je totiz extenzionalné
u78i nez hranice sémantické srozumitelnosti. Podle lingvistd je pfirozeny jazyk de-
finovdn jako soubor vét, které jsou uspoiddany v souladu s gramatickymi pravidly,
nikoli v§ak jako soubor vét postaveny na zdkladé srozumitelnosti, z ¢ehoZ plyne,
ze v sémantické mnoZiné srozumitelnych vét mohou byt také obsazeny véty, které
jsou gramaticky nespravné. Proto je pricinou zcela neilustrovatelnych texti popie-
ni sémantickych pravidel.

IV. 2. 3. Tradi¢né problematické pfipady textové obrazivosti
».Kocku bez Sklebu, to uz jsem vidéla kolikrdt,* pomyslila si Alenka, ,ale Skleb bez kocky!
Neéco tak zvldstniho jsem jakziv nevidéla!* “

Lewis Caroll, Alenka v 7ii divii (1865)3%

Mezi texty s vysokym potencidlem podnécovat ¢tendi'skou obrazotvornost a texty,
které jsou naopak zcela nezobrazitelné, se rozviji celd skala textd s riznou mirou

395 V angl. orig. ,Colorless green ideas sleep furiously. CHOMSKY, Noam. Syntaktické struktury: logicky
zdklad teorie jazyka. O pojmu ,gramatické pravidlo“. Praha: Academia, 1966, s. 16, 112. Preklad Zdenék
Hlavsa, FrantiSek Danes, Eva Benesova. Viz také SORENSEN, Roy. The Art of Impossible. In: HA-
WTHORNE, John, GENDLER, Szdbo T. (eds.). Conceivability and Possibility. Oxford: Claredon Press,
2002, s. 341.

396 Viz CHOMSKY, Noam. Syntakticke struktury: logicky zdklad teorie jazyka. O pojmu ,gramatické pravi-
dlo“. Praha: Academia, 1966, s. 16.

397 Cit. dle SORENSEN, Roy. The Art of Impossible. In: HAWTHORNE, John, GENDLER, Szibo T.
(eds.). Conceivability and Possibility. Oxford: Claredon Press, 2002, s. 341. Preklad Jan Klimes. Viz také
KENNEDY, John M. A Psychology of Picture Perception. San Francisco: Jossey-Bass, 1974, s. 146.

398 CAROLL, Lewis. Alenka v kraji divii a za zrcadlem. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1961,
s. 58. Preklad Aloys Skoumal, Hana Skoumalova.
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zobrazitelnosti. V tomto spektru se vyskytuji jakési hrani¢ni pripady narativnich
textd, které jsou urcitym zpusobem problematické v tom smyslu, Ze stoji na po-
mezi mezi vysokou zobrazitelnosti a témér naprostou nezobrazitelnosti. Je moZné,
Ze pravé takovd ambivalentnost texti je vyzvou k tolika ilustra¢nim zpracovanim.
Tyka se to predevsim ilustraci k bajkam, ilustraci k nékterym vtiptim, dale téZ ilu-
straci k literdrnim nonsenstim ¢i k textam, které vyjadiujf urcity paradox.

Literarnim Zanrem, ktery byva casto ilustrovan, prestoZe se v jddru jedna o téz-
ko zobrazitelné texty, jsou bajky. Zvlastnosti bajek ve vztahu k jejich vizualizaci je,
Ze jsou sice snadno vizualizovatelné, jenZe to plati jen do chvile, neZ ¢tendr pii
cetbé dospéje k zdvéru bajky, v niZ se skryvd urcité mravni ponauceni. Pricinu
nezobrazitelnosti poselstvi bajek je proto tfeba hledat v tom, Ze mravni ponauceni
je symbolickym vyjddfenim obecnych vlastnosti, které v pokusu o svoji vizudlni
konkretizaci selhdvaji, nebot obecnd moralni ponaucdeni postradaji konkrétnéjsi
zrakové perceptibilni denotat.?*

Ctendi v zavéru bajky dospiva k pozndni, které prevrati jeho dosavadni inter-
pretaci piibéhu. Napft. lest liSky v bajce o liSce a vrdné, kterd drZi v zobdku syr, se
odhali az v zavéru, pricemz v prubéhu celého predchoziho vypravéni byl ¢tenar
veden k domnénce o neziStnosti li¢ina z4jmu o krdsny hlas vrdny. Interpretacni
zménu, k niZ ¢tenaf v zavéru bajky dospiva, je tfeba hledat v samotné struktuie
textu.

K podobnému interpretacnimu obratu dochdzi i v komice, tedy alespon tak,
jak pric¢inu komickych situaci vysvétluje inkongruencni teorie komiky. V této sou-
vislosti je mozné nalézt mezi vtipem a bajkou mnoho ndpadnych analogii, nebot
v obou pripadech je ¢tenafi zprostfedkovan krdtky pribéh, ktery v zdvéru obrati
dosavadni vyznam predpoklddaného sdéleni. Timto jevem se zaobiral Salvatore
Attardo v knize Linguistic Theories of Humor (1994), v niZ navrhl tzv. ,izotopicko-
-disjunktivni model® aplikovatelny na oblast komiky a humoru.

Attardo popisuje, jak ctendl® prijimd text linedrné, slovo od slova, a to az
do chvile, nez se objevi disjunktor, tzn. urcity stabilni prvek, ktery znemozni dal-
§{ porozuméni textu v dosavadni ptijimané interpretaci. Ctendf je tak donucen
nalézt novou izotopii ¢ili novou interpretaci celého textu.*”® Nejedna se pritom
o zménu jedné epizody v druhou, ale o zpétnou novou interpretaci. V pripadé baj-
ky o liSce a vrdné je zpétné odhalena li§¢ina lest, kterd je alegorif krutych vlastnosti
lidské zloby a bezcitnosti. Neni proto bez zajimavosti, Ze vétsina ilustraci bajek
(ne-li pfimo vSechny) ilustruji pouze jejich prvni, snadno vizualizovatelnou ¢ast.

399 Zda se, Ze zde bychom mohli uplatnit rozliSeni na symbolickou reprezentaci ideji a na reprezen-
taci jevii smyslové perceptibilnich, které navrhl Immanuel Kant. Bajka by v takovém rozliSeni byla
reprezentaci symbolickou. Viz LOTTER, Konrad. Znazornéni, piedstavovani. In: LOTTER, Konrad,
HENCKMANN, Wolfhard. Esteticky slovnik. Praha: Svoboda, 1995, s. 212.

400 Srov. BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 114-116.
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Také texty jinych Zanra vyZadujf jistou ddvku pozornosti, nebot stoji na hranici
mezi vizualizovatelnosti a nevizualizovatelnosti. Tyka se to piedevSsim nonsens,
resp. paradoxu.

Svétové proslulosti v oblasti nonsensu dosahly pribéhy o Alence z pera Lewise
Carolla a nonsensové basné, tzv. ,limeriky“, Edwarda Leara.*" Jejich typickymi
projevy jsou infantilita, naivita, ludismus, spontannost a absurdita.*® Ze séman-
tického hlediska je jejich hlavnim rysem paradox. Pokud se na né podivime opét
z pohledu jedné ze tfi makroteorii komiky, teorie inkongruence,*”
podstata nonsensu nespociva v uzitecnosti, ale pravé ve zdvojeni vyznamu,** totiz
v tom, Ze dochdzi ke kontrastu mezi dvéma nesourodymi vyznamovymi prvky, tzn.
k protimluviim typu contradictio in adjecto (,hranaty kruh®, ,neprovdand manzel-
ka“) ¢i oxymoéronu (,,Ja u pramene jsem a Zizni hynu / horky jak oheri, zuby drkotdm/

zjistime, Ze

dlim v cizoté, kde mam svou domovinu [...]**%; ,Svitdni na zdpadé“**®). Problematické
v pripadé ilustrace nonsensu neni to, jak vyjadrit nadsizku ¢i psychologii vniti-
niho svdru, jak je obsaZena mj. ve vySe uvedenych Villonovych verSich, ale to, jak
zobrazit paradox.

Obecné lze Tici, Ze hranice zobrazitelnosti paradoxu podléhaji tomu, co rozu-
mime pod pojmy ,moznost* a ,nemoznost“. V pripadé fiktivnich uddlosti, které
jsou casto predmétem uméleckych zpracovani, neni cilem podat pravdivou zpravu
o skutecnosti, ale naopak jen nékterou z moznych variant toho, jak by skutecnost
pripadné vypadat mohla. Nicméné mnohé z fik¢nich svéti se od aktudlniho svéta
vzdalujif natolik, Ze o nich mluvime spiSe uz jako o svétech nemoznych. Proto, jak
se zd4, je hranice mezi mozZnosti a nemozZnosti neostrd.

Charakteristikou mozného svéta je, Ze je svétem myslitelnym, tzn. svétem snad-
no predstavitelnym a zobrazitelnym. Podstatné je, Ze v téchto svétech funguji za-
kony, které jsou bud primo umérné fyzikalnim zakonim aktualniho svéta, anebo
jsou jim vzddlené pribuzné. Umberto Eco se o nich zmirnuje v Pozndmkdch ke ., Jmé-
nu rize” (1984) takto:

»V narativnich diech jsou meze ddny okolnim svétem. Nemd to nic spolecného s realismem
(i kdyz to vysvétluje dokonce i realismus). Je mozino vybudovat svét naprosto neredlny, kde osli

létaji a princezny jsou polibkem kyiSeny k Zivotu: pritom je vSak tveba, aby tento svél, pouze

401 Viz LEAR, Edward. Learovy tvesky plesky cesky. Praha: BB/art, 2004, passim.
402 Srov. BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 34.

403 Vsechny vyklady o podstaté komiky a humoru lze obsahnout nékterou ze 3 makroteorii komiky:
teorie superiority (nadiazenost, pevaha), teorie inkongruence (nesourodost), teorie relaxace (uvolné-
ni). Srov. KULKA, Tomds. Nesourodost teorii humoru. Estetika. Casopis pro estetiku a teorii umént, roc.
30, 1993, ¢. 1, s. 1-10.

404 Srov. BORECKY, Vladimir. Torie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 144, 145.
405 VILLON, Francois. Balady. Praha: Spolek ceskych bibliofil, 2004. Pieklad Otokar Fischer, s. 13.
406 Nazev basnické sbirky Otokara Breziny Svitdni na zdpadé (1896).
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mozny a nerealisticky, existoval ve shodeé s predem stanovenymi strukturami (je tveba védet, je-li

lo svét, kde princezna muZe byt vzkiiSena pouze polibkem prince nebo taky carodéjnice a zmeni-li

princeznin polibek zpdtky v prince jenom ropuchu nebo dejme tomu taky jezevce).“*”

Naproti tomu pokusy o zobrazeni nemozného svéta vyZaduji podstatné naroc¢-

néjsi operaci. Reprezentace nemozného svéta je bud vykladana na zakladé¢ toho,
ze musi obsahovat nebo implikovat logicky protiklad,*”® anebo byva vykladana tak,
Ze v ni dochdzi k popreni fyzikdlnich zdkonid. Roy Sorensen v ¢lanku The Art of

Impossible (2002) napsal:

»V jazyce, stejné jako v obrazech, spocivd pricina jejich imaginativniho potencidlu v moZnosti

kombinovat zndmé cdsti do mozZnych a soucasné novych variant, zatimco nemoznost predstavugje

kombinact jednotlivych cdsti do neobvyklych variant, v nichZ dochdzi k popreni privodnich

zdkonai. “1%

Obr. 44, Maurits Cornelis Escher. Relativita (1953).

V zobrazenich, ktera
jsou vyjadfenim parado-
xu, jako napt. v kresbdch
a grafickych listech Mauritse
Cornelise Eschera a Istvana
Orosze, jsou protiklady vy-
tvoreny tak, Ze je znesnadné-
na sama interpretovatelnost
fyzikdlnich zdkonu. Jak by
napi. v Escherové litografii
Relativita (1953; obr. 44)
bylo moZné rozhodnout
gravitacni kritéria ,,nahoie
- dole®, podle kterych by-
chom poznali, kterd z postav
kraci vzhiru nohama a kte-
ra postupuje normalné?

Zfejmé nejcastéji  se
v narativnich textech pro-
jevuje logickd nemoZnost

407 ECO, Umberto. Poznamky ke ,Jménu raze“. Svétovd literatura, roc. 31, 1986, ¢. 2, s. 231.
408 Srov. DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a moiné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 255, 257.

409 SORENSEN, Roy. The Art of Impossible. In: HAWTHORNE, John, GENDLER, Szabé T. (eds.).
Conceivability and Possibility. Oxford: Claredon Press, 2002, s. 346. Preklad Jan Klimes.
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v podobé ,metalepse”.** Metalepse je metonymickou figurou, v niz dochdzi k za-
meéné priciny za dusledek, napt. tvrzeni ,,jiz ho hlava nezaboli**"" vyjadiuje, Ze do-
ty¢ny zemiel.

Podle knihy Douglase Hofstadtera Gddel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid
(1979) je metalepse prostiedkem, ktery vytvaii efekt nekone¢né smycky.*? Ctendf,
ktery ve své pfedstavé modeluje ¢asoprostorové vlastnosti odpovidajici jeho bézné
zkuSenosti, je iluzorné veden po pomyslné spirdle stdle vySe, aby se navzdory oce-
kavani objevil nakonec zase tam, odkud vysel. Nicméné, pokud by mél narativni
text modelovat prostorové vlastnosti, pak jako takovy nemiZe byt zcela rozporu-
plny, nebot efekt zdanlivé nekonecné spirdly podléha v kazdém narativnim textu
vzdy urcitému omezeni, jak to jiz ostatné vystihla naratolozka Marie-Laure Ryano-
va ve stati Narativni prostor (2009):

~Logicky rozpor je béZné omezen jen na nékteré oblasti narativniho svéta, probodduvd konstrukci
prostoru jako diry Svycarsky syr. Napiiklad v knize Marka Z. Danielewskiho House of Leaves
Jje jisty diim zevniti vétsi nez zvenku, nebot je uvnity branou do zddnlivé nekonecnych alternativ-
nich prostord, kde se déji hrizné uddlosti; prave v takovem pripadé mohou ctendvi stdle cerpat
ze sv€ béiné zkuSenosti s prostorem navzdory topologicke riiznorodosti nékterych kraji tohoto

narativniho svéta. “‘'

Efekt nekonecné smycky byl mnohokrdt vyuzit zvla$t¢ v moderni literature.
Typické pro celou radu paradigmatickych dél modernt literatury je vyjadieni pro-
storovych paradoxii prostiednictvim urcité fragmentdrnosti vypravovani. Anglista
Martin Hilsky v knize Modernisté (1995) popsal, jak si fragmentarnost v dilech,
jakymi jsou Pustd zemé (1922) Thomase S. Eliota, epos Ezry Pounda Cantos (1915-
1962) ¢i Joycetiv romdn Odysseus (1914-1921; vyd. 1922), vynucuje specificky cte-
narsky pristup, nebot tyto texty je tfeba vnimat globdlné, tzn. Ze v prubéhu cetby
je tfeba v paméti udrzZet jejich jednotlivé ¢asti, jeZ si ¢tendl pospojuje, tiebaze mo-
hou byt v textu uvedeny i na téch nejvzdalenéjsich mistech vypravéni, jakymi jsou
zacdatek a konec knihy.*" Hilsky takovyto zpusob vypravéni popisuje nasledovné:

410 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativn{ prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, ro¢. 14,
2010, ¢. 3, s. 44.

411 Metalépse. In: Ottiiv slovnik naucny. Ilustrovand encyklopedie obecnych védomosti. Sedmndcty dil. Praha:
Argo/Paseka, 1999, s. 181.

412 Srov. RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro literaturu, filozofii a jiné, roc. 14,
2010, ¢. 3, s. 44. Viz také HOFSTADTER, Douglas. Gdidel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid. New
York: Vintage Books, 1979, passim.

418 RYANOVA, Marie-Laure. Narativni prostor. Aluze. Revue pro literatury, filozofii a jiné, ro¢. 14, 2010,
¢. 3, s. 44,

414 Srov. HILSKY, Martin. Modernisté. Eliot, Joyce, Woolfouvd, Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 29, 31.

139



Vizualizace literarniho vypravéni

»~Moderni basnicky a prozaicky prostor predpokldadd prostorové vnimdni, a toho je mozino docilit
Jen nékolikerym ctenim. Pruni cteni nutné probihd v case a je ndsledné, teprve opakované ctent
umozriuje vnimat literdarni dilo v jeho prostoru, nikoli pouze v case. [...] Pro vnimdni modernis-
tickych literdrnich dél plati to, co napsal Eliot ve Ctyfech kvartetech: ,Co nazjvdme zacdtkem,
Je casto konec / a ukoncit, to znact zacit.* Docist Pustou zemi, to skutecné znamend zacit ji cist
znovu a totéZ plati o Odysseovi. V Plackach nad Finneganem se tato modernistickd prosto-
rovd forma projevuje ve zuldst umocnéné podobe: Joyceova proza konci uprostied véty, jejiz konec
nalezneme na sameém zacdatku knihy. Cely obrovsky, miiZeme Fici vesmirny vyznamovy prostor
Placek je tak ohranicen jednou vétou, ovsem vétou neustdle se opakujict jako porusend gramofo-

novd deska: Placky doslova zacinaji tam, kde konci, a konci tam, kde zacinaji.*"®

Pri cetbé metaleptickych textd dochdzi ke konfrontaci paradoxnich prostoro-
vych vztahd s tim, jak je béZné vnimdme ve skutecnosti. V neskute¢nych prosto-
rech se ¢tendr pokousi zorientovat, aby v nich nasel svoji vlastni pozici. Protoze
jsou vSak pro nds pfi orientaci ve skute¢ném prostoru urcujici tzv. ,smysly pro
sebe sama“, mezi které radime propriocepci (smysl pro rozpoznani polohy svého
trupu a koncetin v prostoru), kinestézii (smysl pro rozpozndni pohybu vlastniho
téla v prostoru) a smysl pro rovnovdhu, tak tyto smysly hraji téZ hlavni roli pri
¢tenaf'ské sebeprojekci do fiktivnich literarnich svéta.

Roy Sorensen se v ¢lanku The Art of Impossible (2002) domnivd, Ze v pozadi jak
béZného vnimdni skutecnosti, tak i v pozadi vnimdni uméleckych dél stoji enume-
rativni proces, kterému se ika subitizing''® (Cesky ,pfimé nazirdni poc¢tu®)*". Tento
pojem vyjadiuje vrozenou schopnost okamZitého rozpoznani a stanoveni presné-
ho poctu naziranych véci. Mnohem lépe touto schopnosti nezli lidé disponuji pri-
mati, sloni, ptdci, véely a jind zvirata, kterd na rozdil od ¢lovéka dokazi podstatné
rychleji a spolehlivéji rozlisit mensi pocty objekth. Subitizing tedy znamena schop-
nost, kdy jedinec svym pohledem okamZité, tzn. bez piepocitdvani, urci spravny
pocet prvki. Psychologové proto zamérili svou pozornost na hledani intuitivn{
perceptibilni hranice ve sprdvnosti odhaleného poctu, jejimZz prekrocenim by uz
normalni ¢lovék musel jednotlivé prvky sloZité prepocitat. Subitizing naprt. selhava
tehdy, kdyz lidé maji urcit patndct a vice prvkd. Pfi tomto poctu uz zpravidla mu-
sime vSechny prvky prepocitat nebo se je pokusit jednoduse uhddnou.*®

415 HILSKY, Martin. Modernisté. Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 29, 30.
416 Srov. SORENSEN, Roy. The Art of Impossible. In: HAWTHORNE, John, GENDLER, Szab¢ T.
(eds.). Conceivability and Possibility. Oxford: Claredon Press, 2002, s. 359.

417 Piekladovy termin ,piimé nazirdni poctu” je pievzat z pfedndsky Ivana M. Havla. HAVEL, Ivan
M. Kolik mdme smysli? [online]. [cit. 2012-03-30]. Dostupny z WWW: <http://www.cts.cuni.cz/videa/
havel_20x20.swf>.

418 Dodejme, Ze vyjimecni jsou v této schopnosti lidé s autistickymi poruchami. Z uméleckého zpra-
covani je dobfe znama scéna z filmového dramatu Rain Man (1988), v niZ autisticky hrdina okamzité
a spravné urcil 246 pdrdtek rozsypanych na zemi.
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Sorensen se domnivd, Ze pokud je mozné, aby lidska percepce byla schopna
intuitivné rozpoznat urcity pocet prvkd uvniti' jednodussich objektti, pak by také
mohla existovat schopnost perceptibilniho rozliSeni objekti, které reprezentuji lo-
gickou moznost, od objekti, které vyjadiuji logickou nemoznost. Piikladem je vztah
mezi viimdnim skute¢ného objektu a vnimanim jeho zrcadlového odrazu. V obou
pripadech c¢lovék rozeznava totozny objekt, ktery se skldda ze stejnych prvki i ze
shodnych vztahti mezi prvky, nicméné pro vzajemné rozliSeni obou objekti mus{
poutZit jiny zptisob vniméni.*"® Podobné pracuji i spisovatelé, kteff ve svych textech
vyjadi‘uji paradoxni vztahy: nejprve ¢tendie uvedou do piibéhu, v jehoZ pozadi jsou
utvdfeny urcité casoprostorové vztahy, pricemz v urcitém bodé svého vypravéni
tyto vztahy obrati, aniZ by tim vSak jakkoliv narusili kontinutitu svého vypravéni.

IV. 3. Role kontextu v interpretaci narativni literatury

Existuje nékolik zptisobii, jakymi lze vizualizovat text. Ctendt si bud’ predstavuje
jen jednu kratkou uddlost vyjmutou z celku dila, tzn. obraz urcité epizody,**’ ane-
bo se jeho predstava utvari v soucinnosti s dal$imi udaji, které ziskal na jiném mis-
té v textu, ¢i snad dokonce s udaji, které si do své predstavy dosadil uplné odjinud,
napt. z jinych textd nebo z vlastni Zivotni zkuSenosti.

Pokud by ilustrdtor pristupoval k textu tak, Ze by ilustroval pouze jednu vy-
jmutou ddst, pak riskuje, Ze se jeho ilustrace mine s celkovym vyznamem textu.
Je proto zapotiebi, aby precetl nejprve cely text, obeznamil se vSemi dileZitymi
detaily, a teprve nakonec pod vlivem atmosféry celého dila pfistoupil k tvorbé ilu-
straci vazicich se k jednotlivym epizodam. V pripadé takovéhoto pristupu je totiz
misinterpreta¢ni riziko eliminovano, nebot ilustrator do ilustraci epizod zakompo-
novava i dalsi dulezité prvky, které se vyskytuji na jinych mistech v textu.

Pro situaci, do jaké by se dostal ilustrdtor v pripadé€, kdyby zvolil prvni piistup,
lze pouZit ndsledujici piiklad. Predstavme si, Ze umélec md ilustrovat nékterou
z vybranych pasdZ z romdnu Laurence Sternea Zivot a ndzory blahorodého pana
Tristrama Shandyho (vyd. postupné 1759-1767), v nichZ se namisto klasického pis-
ma objevuji ¢asto zddnlivé nesmyslné sdhodlouhé fadky skladajici se z pouhych
tecek, hvézdicek, pomlcek, ba nékdy se dokonce objevuji i celé prazdné strany,
kde kromé nadpisového oznaceni nebo cisla kapitoly neni obsaZeno v podstaté
nic. Takovy umélec, ktery by mél ilustrovat napt. Sterneovy kapitoly XVIII a XIX
(obr. 45), jez nejsou ni¢im jinym neZ prazdnymi kniznimi strankami, by ve svém
usili prili§ neuspél.

419 Srov. SORENSEN, Roy. The Art of Impossible. In: HAWTHORNE, John, GENDLER, Szabé T.
(eds.). Conceivability and Possibility. Oxford: Claredon Press, 2002, s. 359.

420 Takovymto zpusobem ilustrdtorovy interpretace se zaobird jazykovédec FrantiSek Danes v DA-
NES, Frantigek. Text a jeho ilustrace. Sas$, 56, 1995, s. 183.
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Nicméné v pripadé,
kdy ctenat v prabéhu
cetby dospéje k témto
prazdnym strankdm, na-
bude v souvislosti s na-
vazujicim textem, ktery
je uveden v nasledujici
kapitole, pozndni, Ze
tyto pasdze zjevné svij
obrazotvorny smysl maji.
UkaZzme si proto nyni
kapitoly XVIII a XIX
v kontextu s onim nava-
zujicim textem:

Obr. 45. Dvoustrana s kapitolami XVIIl a XIX z knihy
Lawrence Sternea Zivot a ndzory blahorodého pana
Tristrama Shandyho (vyd. 1759-1767).

~KAPITOLA XVIII

KAPITOLA XIX

Kniha devdtd
KAPITOLA XX

— VSak to misto, milostivd, sama uvidite.

Pani Wadmanovd se zardéla — pohlédla ke dverim — zbledla — znovu se zardéla — nabyla obvyklé

barvy - zardéla se jesté har |...]. %'

421 STERNE, Laurence. Zivot a ndzory blahorodého pana Tristrama Shandyho. Praha: Odeon, 1985,
s. 502, 503. Preklad Aloys Skoumal.
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Najednou je zcela evidentni, co si md ¢tendf na pozadi prdzdnych stranek
knihy predstavit. Proto v kontextu celé knihy nechdpeme takovéto a mnohé dalsi
Sterneovy hiicky jako neilustrovatelné, ale naopak jako rafinovany zptsob, jak
podnitit ¢tenafovu predstavu o tom, o ¢em se z diivodu zachovani dobrych mra-
vl nema nahlas radéji ani mluvit. Proto nejen interpretaci samotnych epizod i
textovych pasazi, ale v soucinnosti s dalsim kontextem se muiZe ilustrator pokusit
zobrazit scénu, kterd se odehrava za dvermi a ktera pani Wadmanovou uvedla
do tak vaznych rozpaki.

Podobné dulezitou roli kontextu je tfeba sledovat v textech, které jsou produk-
ty avantgardni poezie nékterych surrealisti a dadaistd, ktet'i tvorili pod vlivem
tzv. automatického psani.** ProtoZe obecnym rysem modernich sméru je ovéro-
vani toho, jakd je inosnost uméleckych vyjddieni a kde jsou jejich hranice, tak
ani neprekvapi, ze také romédn Laurence Sternea Zivot a ndzory blahorodého pana
Tristrama Shandyho (1759-1767) byl vieobecné piijat aZ ve 20. stol. V mnoha radi-
kdlnich avantgardnich textech vSak, na rozdil od Sterneova romdnu, neni textova
obrazotvornost bliZeji specifikovana, coz zplisobuje témét bezmeznou interpretac-
ni otevienost dé¢l, takZe ctendl casto postradd jakékoliv urcitéjsi voditko k jejich
vizualizaci.**® Takto je ¢tendli ddna maximdlni svoboda interpretacni volby, kterd
se vSak nakonec muzZe projevit spiSe jako pritéZ nezli jako osvobozujici element.
V tomto sméru je napft. spekulativni, nakolik vizualizovatelna je basen Pévec (1913)
Guillauma Apollinaira:

«24

»INddherny privod movskych polnic.

Pokud ctendr interpretuje takovouto bdsen, pak ji kontextualizuje s jinymi uda-
ji, nez které je mu schopen nabidnout samotny text. Jedna se zde vSak uZ o po-
nékud jiny druh kontextu, nez na jaky jsme poukdzali v souvislosti se Sterneovym
romanem. Apollinairova bdsen totiz spiSe nezli k vizualizaci ,,mot'skych polnic*
odkazuje k avantgardnimu prostfedi, k Zivotu a zpisobu tvorby jejitho autora a ji-
nym historickym uddlostem, na jejichZ pozadi bdsen vznikla. Proto je mozné, aby
se v ilustracich k textim, mezi néZ radime vétS§inovou tvorbu modernich autor,
objevily téZ vnéjsi prvky, které jsou asociovdny spiSe s avantgardnim a bohémskym,
viceméné parizskym prostfedim modernistii. Konkrétné si ji lze predstavit v po-
dobé spolecenskych vystiednosti fady umélct, kterou nam dnes zprostredkovavaji
staré fotografie, uméleckych manifesti, antivile¢nych a protiméstackych protesti,

422 Automatické psani je zimérné bezmyslenkovité psani texti, ktery vychdzi z fetézeni zcela volnych
asociaci. Jde o pokus vyloucit z umélecké tvorby veskeré prvky raciondlniho mysleni.

423 Srov. ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc:
Votobia, 1997, s. 15, 16.

424 APOLLINAIRE, Guillaume. Alkoholy. Praha: Vysehrad, 2011, s. 29. Preklad Gustav Francl.

143



Vizualizace literarniho vypravéni

Obr. 46. Vlevo: Artur Rockham. llustrace k bajce Vik a kizle (1912).

Obr. 47. Vpravo: Otto Speckter. llustrace k basnic¢ce Wilhelma Heye Medvédi tanec
(1833).

nocnich kavdrenskych Zivoti, opojeni z modernich vynaleza ¢i v podobé Eiffelovy
véze, lokomotiv, automobil{i bugatti apod.

Ilustrdtor by tedy nikdy nemél interpretovat pouze jednu samostatnou epizodu
¢i textovou pasdz, ale mél by ji vizualizovat bud’ v kontextu celé knihy, anebo po-
kud mu to text neumoziiuje, tzn. disponuje-li text jen velice malym obrazotvornym
potencialem, miZe ve své tvorbé vyuZit vnéjsich podnétt, které s textem asociativ-
né spojuje. MiiZe si v takovém pripadé vypomoci prvky, které cerpd z dalsich del
téhoz autora, piipadné historickymi redliemi. Znamena to, Ze pii tvorbé ilustraci
k textovym epizoddm je zohledriovan celkovy vyznam a smysl literdrniho textu.*?

Zplsobem, jakym je vyjadiena celkova atmosféra literarniho dila, se ve sta-
ti Ilustrdcia zvieracej bdjky v detskej literatire (1971) zabyval Klaus Doderer, kdyz
na zdklad¢é porovnani vice ilustraci riznych autort ukazal, jak rozdilné miZe byt
vyjaddrena satira. Doderer konstatuje, Ze satiricky pribéh je daleko lépe vyjadritel-
ny stylizaci tvrdych linii, neZli jakymsi ,zasnénym® ¢i ,uhlazenym® stylem bieder-
meierovskych ilustraci. Takto napf. expresivita ilustrace Artura Rockhama dobre
koresponduje s pribéhem o vlkovi a kuazleti, ve kterém by vlk rad poziel kizle,
nicméné vébivou hrou na pi$talu navzdory ocekavani privold pastyre (obr. 46).
Naproti tomu v sentimentdlni ilustraci Otty Specktera se satirickd krutost vytraci,
nebot medvéd zde prestivd byt krutym zvifetem z bajky, ale stdvd se roztomilym
zvitdtkem na hrani (obr. 47).4%

495 Srov. DANES, FrantiSek. Text a jeho ilustrace. Sa$, 56, 1995, s. 183.

426 Srov. DODERER, Klaus. Ilustricia zvieracej bdjky v detskej literatire. In: URBLIKOVA, Anna
(ed.). BIB. Biendle ilustrdcii Bratislava. Zbornik SNG 4/1. Bratislava: Obzor, 1976, s. 16.
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V nékterych pripadech miize dojit dokonce k ilustra¢nimu uprednostnéni celko-
vé atmosféry dila nad vyjadienim obsahu konkrétnich epizod, jak to ukdzal FrantiSek
Danes ve své prdci Text a jeho ilustrace (1995). Jednim z takovych prikladid za vSechny
je napr. ilustrace Josefa Lieslera (1979) k epické basni Cawdor (1928) Robinsona
Jefferse (obr. 48). Danes Lieslerovu intepretaci basné popsal ndsledovné:

e to vécné ztvdrnént pohvbivdani, v némz vsak symbolicky dominuje velkd klec s ranénym orlem,
ktery md ve vyprdaveni vyraznou symbolickou platnost. Tordé linie a neveselé barevné tony (tma-
vé hnédy, svétle hnédoZluty a bily) jen podirhuji dusnow atmosféru této dramaticky mohutné tra-

gické poémy plné symbolii, kterd usiluje vispornymi prostvedky postihnout smysl Zivota a svéta. %7

Lieslerova ilustrace je prikla-
dem, v némz dochazi ke kolazo-
vitému prokomponovani jednot-
livych vyznamovych prvki, kte-
ré byly vyjmuty z rtiznych mist
uvniti’ romanu.

Podobnym piikladem jsou
volné ilustrace Frantiska Tiché-
ho (1957) k romdnu Eduarda
Basse Cirkus Humberto (1941),
které také vystihuji spiSe atmo-
sféru cirkusového prostiedi,
neZli atmosféru néjaké konkrét-
ni epizody (obr. 49 a 50).

Rizné kontextualni vlivy

zpusobuji, Ze ilustrdtor se v pru-
Obr. 48. Josef Liesler. llustrace k basni

béhu interpretace ocita ve viru
Robinsona Jefferse Cawdor (1979).

dohadd nad spravnym vyzna-
mem textu. Sprdvnou interpre-
taci textu lze proto posuzovat jen na zdkladé vétsi ¢i mensi pravdépodobnosti.
Tento proces popsal v knize Meze interpretace (1990) Umberto Eco ndsledovné:

LA tak je text vic neZ pouhy parametr pouiivany k potvrzeni platnosti néjaké interpretace. Je
to objekt, ktery interpretace buduje v pribéhu kruhové snahy potvrdit svou platnost na zdkladé

toho, co vytvdri jako svij vysledek. “*®

4927 DANES, Frantisek. Text a jeho ilustrace. Sa$, 56, 1995, s. 184, 185.
428 ECO, Umberto. Meze interpretace. Praha: Karolinum, 2004, s. 68.
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Obr. 49. Vlevo: Frantisek Tichy. llustrace kouzelnika k Cirkusu Humberto (1957).
Obr. 50. Vpravo: Frantisek Tichy. llustrace akrobata k Cirkusu Humberto (1957).

Eco v podstaté rehabilituje starou myslenku tzv. ,hermeneutického kruhu,
kterd vyjadiuje potfebu obezndmenosti s celym textem, aby mohly byt spravné
interpretovany jeho jednotlivé ¢dsti. Posouzeni vhodnosti kazdé ilustrace tak neni
mozné bez toho, aniZ bychom byli obezndmeni s celym textem.

IV. 3. 1. Empiricky a modelovy ¢tenar/divak

TrebaZe sprdavna interpretace uméleckého textu je pouze predpokladem, nezna-
mena to, 7Ze by nebylo mozné fici, kterd z interpretaci je nespravna. Prirozené
muiiZeme polemizovat nad tim, zda vySe zminénd Jeffersova basen Cawdor (1928)
vyjadi'uje spiSe tryzen, tragédii nebo prosté jen smutek apod., ale jisté ji nebude-
me chdpat jako vyjddieni néjakého hédonického pozitkarstvi nad bezstarostnosti
svéta. Pfinejmensim s timto poZadavkem pristupuje ¢tendr,/divak k Lieslerové ilu-
straci (obr. 48) vytvorené k Jeffersové basni a porovnava, zda ilustrator dostatecné
vyjadril emociondlni atmosféru, kterou disponuje Jeffersova poéma.
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Podobné se také ilustrdtor v pribchu interpretace literarniho dila pokousi
zjistit, co bylo zimérem autora textu. ProtoZe vsak informace, které by odhalily
intenci skute¢ného historického autora textu, mohou byt nedostupné, ba dokonce
takovy autor ani nemusi byt viibec zndm (zpravidla anonymni nebo davno zemfeli
autofi starych textli, napt. biblickych pribéhi), pak zbyva uz jen jediny zptsob,
jak se autorské intence dopatrat: skrze samotny text. Podle Umberta Eca je proto
zpusob odhalovani intence autora textu mozné rozdélit na dva druhy, na hledani
intence empirického autora a na hledani intence modelového autora.

Empirickym autorem textu je historicka postava (napi. Francesco Petrarca,
Alexandre Dumas st., Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij). Zpravy o intencich empi-
rickych autort, jejich Zivoté a tvircich podnétech nam zprostiredkovavaji historiko-
vé. V pripad¢ historického vykladu autorského zdméru dochdzi spiSe k vyuzivani
textu neZli k interpretaci textu samotného.** Pro objasnéni uvedl Eco priklad,
jimZ demonstroval rozdil mezi interpretaci a vyuzivanim, kdyZ poukdzal na ana-
lyzu dél Edgara Allana Poea Morella, Ligeia a Eleonora, kterou provedla Marie
Bonapartovd:

. Kdyz autorka 7ikd, Ze Poe psal pod vlivem zdZitku z détstvy, kdy vidél leZet v rakvi na katafalku
svou matku, jeZ zemvela pravé na souchoté, anebo kdyZ zdiiraziiuje, Ze ve svém dospélém Zivoté
i v dile byl primo morbidné pritahovdn Zenami s pohiebnimi rysy, a kdyz se pokousi na zdkladé
cetby Poeovych povidek zalidnénych oZivlymi mrtvolami objastiovat spisovatelovu vlastni nekro-

Jfilii, pak tyto texty neinterpretuje, nybrz pouzivd. “*>

Naproti tomu je za modelového autora pokladdn takovy autor, jehoZ umysl je
odhalovdn skrze samotny text. Proto Eco nakonec priznavd, 7e intence modelové-
ho autora a intence modelového textu jsou jedno a totéz.*!

Eco také konstatoval, Ze intence literarniho dila je vidy zaméfena na vytvareni
urcitého typu ctenare, coZ znamend, Ze kazdy text se obraci k néjakému cilovému
Ctenafi (détsky ctendf, odborna vefejnost atd.). Stejné jako existuje rozdil mezi
intenci empirického autora a intenci autora modelového, existuji rovnéz i dva typy
ctendrt. Bud je text zacilen na empirického ctendre, tzn. takového, ktery je kon-
struovdn na zdkladé predchoziho prizkumu trhu, pricemz v takovém pripadé text
vychdzi vstiic prdni ¢tendit, anebo se text pokousi vytvorit si zcela nového, vlast-
niho ¢tendre. Ke druhému typu ¢tenare napsal Eco ve svych Pozndmkdch ke , Jménu

ov «

riZe” (1984) nasledujici:

429 Srov. ECO, Umberto. Meze interpretace. Praha: Karolinum, 2004, s. 66-68.
430 Ibid., s. 68.
431 Srov. ibid., s. 68.
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SKdyz [...] spisovatel planuje a projektuje ctendre moveho a odlisného, mechce byt uz pri-
zkumnikem trhu, ktery si pofizuje sexnam poZadavki na vlastnosti zboZi, ale filozofem, ktery
vycituje spletitost toho, cemu se ¥ikd Zeitgeist. Chce svému vlastnimu clendvstuu vyjevit to, co by

mélo chitit, @ kdyZ to nevi. Chce ctendii objevit jeho samotného. %

Trebaze se Ecliv zajem o interpretaci soustfedi na problematiku interpreta-
ci literdrnich dél, stejnou distinkci mezi dvéma typy ctenaiti je mozné uplatnit
i na rozliSeni mezi dvéma typy divdkd uméleckych narativnich ilustraci: mizZeme
rozlisit mezi empirickym divdkem a divdkem modelovym.

V priipadé tvorby ilustraci, které se zaméruji na empirického divdka, dochdzi
k onomu provedeni ,prizkumu trhu®, tedy ke vstiicnosti vic¢i pozadavkiim kon-
krétnich ¢tendia ¢i konkrétni c¢tendi'ské obce. Naproti tomu modelovy divak je
ten, jenZ je nucen podridit se zdiméru modelového ilustratora.

V pristi kapitole se pokusime ukdzat, jakym zplisobem muzZe byt proveden
yprazkum trhu“ na piikladu tvorby détskych ilustraci, coZ je situace odpovidajici
koncepci empirického ¢tendre. Konkrétné se zamérime na pozadavky, které jsou
na ilustraci ze strany déti kladeny a jak jsou v ilustracni tvorbé reflektovany. Na-
sledné ukaZeme nékolik protikladnych prikladd, kterymi autofi ilustraci vytvorili
své vlastni modelové divaky.

IV. 3. 1. 1. Studium empirického ctenafe/divaka. Charakteristika
literarné-ilustraénich zanrd pro déti a mladez

S rozvojem knizniho pramyslu nachdzi ve 20. stol. své nejcastéjsi uplatnéni umé-
lecka ilustrace na strankdch détskych knih a knih urcenych pro mlddez. Napro-
ti tomu kniZni ilustrace zacilend na dospélého ctendre se soustfedi spiSe kolem
védeckych textli a v mensi mife také beletrie, kde je pro ni vymezena zpravidla
obadlka ¢i jen nékolik mdlo stran uvniti* knihy. Proto se v ndsledujici kapitole poku-
sime odhalit predev§im pozadavky, jaké mohou byt kladeny na ilustraci ze strany
détského ctendre.

Charakteristikou jednotlivych literdrnich Zanrt v zdvislosti na duSevnim vyvoji
ditété se zabyvala MiluSe Havlinova v knize Knizka pro rodice o détech a ctent (1978).
Jeji poznatky stran pozadavkt déti na uméleckou narativni literaturu jsou dobte
aplikovatelné i na odhaleni pficin toho, pro¢ rtizné staré déti uprednostiuji jiné
druhy narativnich ilustraci. Jak uvidime z ndsledujiciho rozboru, neni ndhodou,
Ze détsky ctenal ve véku deseti let neupiednostni obrdzkové leporelo, stejné jako
predskolni dité neni zcela schopno plné se ztotoznit s postavou realistického hrdiny.

432 ECO, Umberto. Pozndmky ke ,Jménu ruze“. Svétovd literatura, ro¢. 31, 1986, ¢. 2, s. 234.
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V kazdém vyvojovém stddiu jedince
dominuji urcité charakteristické rysy.
Podle rychle se vyvijejictho véku malé-
ho ctendre lze détskou literaturu, stej-
né jako détskou ilustraci, rozdélit do ti{
po sobé nasledujicich zanra: leporelo,
pohddka a dobrodruzné vypravéni.
Knihy pro nejmensi ¢tendre - lepo-
rela - zpravidla text neobsahuji, a po-
kud ano, pak jen jednoslovné ¢i nanej-
vy$ jednovétné celky. Doslovnym cte-
nafem stru¢nych ndpisi obrazkovych
knih je dospéld osoba, kterd détem ob-
jasniuje zobrazené téma.** Kazda z ilu-
straci k jednoslovnému vyrazu (,kufe®,
Jtrava®, ,mi¢“) nebo k jednoduchym
vétam (,Lev v cirkusu.”) zddraznuje
hlavni rysy zobrazenych predmétd  Obr. 51. Alexandra Ball. llustrace zacilena
nebo uddlosti. Havlinova piSe: na predskolni déti.

~Kuve je kure. Trdva je zelend. Mic je kulaty. Srozumitelnost pronich obrdzki je zdkladnim
predpokladem pro to, aby se z obrdzkové kniZky stal kulturni prostiedek pro pozndni ditéte: ob-
rdazek nent totiz samozvejmou fotografii vsech vlastnosti predmétu, ale je velmi dobre vymyslenym
zobecnénim jen téch znaki, které jsou typické, charakteristicke, tedy podstatné. |...] ProhliZeni
obrdzkové knizky tedy ditéti dovoluje, aby se seznamovalo se svétem vicinnéji a mnohem rychleji,

nez je to mozné na podkladé jeho primé zkusenosti.“*>*

Pro dosaZeni jednoznac¢nych emociondlnich reakci nejmensich ¢tendi na ilus-
trace je zadouci, aby byl v obrdzcich kladen ddraz na to, co bylo etology popsano
jako soubor vrozenych biologickych vlastnosti. Bylo zjisténo, Ze chovdni kazdého
normalniho jedince je v rtzné fazi jeho Zivota néjakym zpusobem podminéno

433 Obrdzkova kniha byva definovdna rizné. Napi. ilustrator Uri Shulevitz oddéluje ilustrované pii-
béhy od obrdzkové knihy, protoZe v obrdzkovych knihdch dochdzi k neoddélitelnému sepéti obrazu
s textem, zatimco v klasicky ilustrovanych knihdch je obraz odnimatelny, aniz by tim byla narusena
pochopitelnost textu. David Lewis zase kostatuje, Ze v obrazkové knize jsou slova a obrazy spojeny kon-
textem. Viz OITTINEN, Riitta. Verbalne, vizualne a akustické v ilustrovanych knihdch. In: ANOSKI-
NOVA, Viera (ed.). BIB 2009. 22. Biendle ilustrdcit Bratislava. Bratislava: Bibiana, 2009, s. 76, 77.

434 HAVLINOVA, Miluse. Knizka pro rodice o détech a étend. 1. vyd. Praha: Albatros, 1978, s. 46.

149



Vizualizace literarniho vypravéni

piedem naprogramovanymi reakcemi.*® Vyvolat Zidouci reakce je mozné jediné
tehdy, kdyz ilustrace disponuje potencialem k jejich vyvolani.**

Etolog Konrad Lorenz v knize Zdklady etologie (1982) popsal jeden z duleZitych
spoustécich mechanismi, ktery by mohl byt vysvétlenim pric¢iny emociondlnich
reakci malych déti na zdarilé knizni ilustrace. Podle Lorenze maji lidé prirozeny

P13
1

sklon preferovat ,nadoptimalni“ tvary. Zintenziviiujicimi prostiedky, které jsou
uplatiiovany v détskych ilustracich, jsou konfigurace vyrazné zvétSenych a oblych
tvard u zobrazenych postav, dale zvétSena hlava v porovnani se skutecnou propor-
ci hlavy k télu, vysoké oblé celo, velké oci pod stfedem hlavy, mékky povrch téla
a tlusté krdtké koncetiny.*”” Stejné antropologiza¢ni hledisko je uplatiiovdno také
v piipadé zobrazovani neZivych predméti. Kombinaci téchto vlastnosti je u déti
mozné vyvolat silnéjsi reakce, nez kdyby pozorovaly jen realistické proporce postav
a predméta.

Zptsob, jakym muze ilustrator docilit kombinace nadoptimalnich tvart, uka-
zal evolu¢ni biolog Stephen J. Gould v clanku Mickey Mouse Meets Konrad Lo-
renz (1979). Gould zde zdokumentoval vyvoj kreslené postavy my$ika Mickeyho

od Walta Disneye. Na obr. 52 vidime patrny posun od puvodni syrové podoby

Obr. 52. Stephen Jay Gould. Vyvoj postavi¢ky Mickey Mouse v priibéhu padesati let
(1979).

435 Srov. MIKS, FrantiSek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk wméni: porozumét wméni a jeho déjindm.
Brno: Barrister & Principal, 2010, s. 120-123.

436 V souvislosti s biologickym pozadim emociondlnich reakci uvedl antropolog Jan Jelinek v praci
Uménd v zrcadle vekii (1990) ndsledujici charakteristiku: ,, 70, co clovek v historické dobé hodnoti jako uménd,
md své hluboké koveny sahajict aZ do jeho biologické podstaty. Uméni, umeélecky projev, ktery najdeme w vsech
lidskych skupin jakkoliv primitivnich ci izolovanych kdekoliv na svéte, je charakteristickd soucdst lidského chovd-
ni. Neni néjakou superstrukturou, ale je nedélitelnou soucdsti naseho chovdni. Podili se na pozndvacim procesu,
na inovacich, na celém kulturnim vyvoji. Kdybychom se pokusili z naseho vyvoje odmyslet wmélecky projev (jak
absurdni!), nemohli bychom ocekdval, Ze vysledek takto neprirozené a protismysiné mutilovaného vyvoje cloveka
bude takovy, jaky je dnes.“ JELINEK, Jan. Umént v zrcadle vékii. Pocdtky umélecké tvorby. Brno: MZM, 1990,
s. 10.

437 Srov. MIKS, FrantiSek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk wméni: porozumét wuméni a jeho déjindm.
Brno: Barrister & Principal, 2010, s. 122-125. Viz také LORENZ, Konrad. Zdklady etologie. Srovndvact
vyzkum chovdni. Praha: Academia, 1993, s. 117-124.
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postavy mysaka smérem k vétsSimu uplatnéni vySe popsanych spoustécich mecha-
nismu. V pribéhu priblizné padesiti let doslo ke zvétSeni hlavy, cela, zddraznéni
o¢f a vibec k zaobleni ryst celého trupu a koncetin.*® Postavicka se tak stala pra-
tel$téj$i a mezi détmi oblibenéjsi.

Také ilustrace knih pro predskolni ¢tenare vychdzeji mnohdy z pozadavkd, kte-
ré na knihu klade dusevni vyspélost ditéte v daném vyvojovém stddiu. Nyni uzZ neni
rec o leporelech a obrdzkovych knizkach, ale o pohddkovych pribézich. Dité kolem
patého roku Zivota ,Cte” pohddkové pribéhy vétsinou stdle jesté za pritomnosti
rodicy, zcela samostatné je vnima az v obdobi po svém ndstupu do $koly.

Pohdadky uz neseznamuji déti jen se statickou podobou svéta, jak tomu bylo
v pripadé leporel, ale zprostifedkovadvaji jim pribéhy, v jejichZ pozadi se odehrdva
vazny boj dobra se zlem. Cilem pohddek je proto zprostifedkovat hodnotu etickou.

Po obsahové strance je Zadouct, aby byl pohddkovy pribéh konstruovan na za-
kladé dobfe piedstavitelnych slov, které si dit¢ mélo moznost ve svém dosavadnim
zZivoté osvojit. Pro podniceni fantazijni predstavy se v pohddce vyuZivd dvojiho
zpusobu. Jednak mohou byt divérné znamé véci kombinovany do neskute¢ného
celku (napf. spojenim rostliny, ¢lovéka a ryby vznika vodnik), jednak nadsazkou
urcité vlastnosti takovéhoto pojmu (napf. zvétSenim clovéka vznikd obr, zmense-
nim trpaslik).

Zvlast dilezité je uvédoméni si formdlnich aspekta ilustraci k détskym po-
hddkdm. Dé&ti jsou schopny vytvdret fantazijni predstavy teprve aZ v predskolnim
véku, a nikoliv di'ive, jak by se nékdy mohlo zdat. Predskoln{ dité je sice nesmirné
vnimavé, nicméné jeSté neni chrdnéné dostatecnym rozumem, a proto hrozi, Ze
zprostiedkovani drastického pribéhu jej miZe nendvratné vyvést z dusevni rovno-
vahy.*® Dité totiz, jak uvadi Havlinova, ,potiebuje nabyt presvédcent, Ze svét, do kterého
se narodilo a ve kterém vyrustd, je spovddany,“*** k ¢emuz autorka dale doddva, Ze

»dobrodruistvi v pohddce zacind tim, Ze se hned na zacdtku stane néco, co se vdadu vymkne.
Vsechno, co se potom déje ddl, smévuje k tomu, aby se postupné, s prekdzkami a s usilim zno-
vu obnovil porddek véct a Tdd lidskych vztahi. Jak se odviji dej, dité prendsi svoje sympatie
z postavy na postavu, protoZe stoji vidycky na strané dobra a spravedinosti a ztotoZriuje se cele
s kladnym 7esenim pohddky. A to se nebezpecné dostavi. Vsechno prijde tam, kam patvi; vSechno

se napravi. Dité si oddychne, uklidni se a nabyde divery.“**!

438 Srov. GOULD, Stephen ]. Mickey Mouse Meets Konrad Lorenz. Natural History 88, 1979, no. 5,
s. 30-36.

439 Srov. HAVLINOVA, Miluse. Knizka pro rodice o détech a ctend. 1. vyd. Praha: Albatros, 1978, s. 82,
83.

440 Ibid., s. 87.
441 HAVLINOVA, Miluse. Knizka pro rodice o détech a ctend. 1. vyd. Praha: Albatros, 1978, s. 87.

151



Vizualizace literarniho vypravéni

Obr. 53. Jessie Willcox. llustrace k basnické
sbirce Roberta Louise Stevensona Détsky sad
poezie (orig. A Child’s Garden of Verses; nékdy
také Dité tak samo; sbirka 1885; ilustrace
1905).

Zcela jinak vSak k pohddkovym
pribéhlim pristupuje dospély Cte-
ndr, coz pro dospélého ilustrdto-
ra nemuiZze byt zdleZitost nikterak
bezpredmétna:

»Nenechte se mylit postojem dospélého clo-
veka k pohddce: pro dospélého je pohdd-
ka dnikem ze svéta do idylického vddu,
ve kterém je proti zlu spravedlnost. Pro
dité je vSak pohddka vpddem skutecné-
ho svéta (dobro i zlo) do jeho dosavadni
idyly.“***

Také v ilustracich pohadek by
proto méla byt dodrZena zasada
idyli¢nosti; ilustrace pohddky by
neméla zobrazovat zlo a napéti
ve vyhranéné podobé hororovych
scén. Urcitd kombinace onéch vySe
popsanych spoustécich mechanis-
mul by méla byt uplatnéna i v ilu-
stracich, které zobrazuji dramatické
scény nebo zlé postavy, aby nebyl
prekrocen idylicky rdamec pohdd-
kovosti, aby vidy bylo patrné, Ze
zlo je jenom vyjimkou z pravidla,
které docasné zptisobilo chaos v ji-
nak zavedeném rddu svéta.

Nez se dité vyvine v dospé€lého ¢loveéka, uplatriuje se na krdtky ¢as v souvislosti
s jeho duSevnim rozvojem jesté ti'eti Zanr, dobrodruzna literatura. Jedna se o vék
ditéte, které je tésné pred pubertou. Poprvé v Zivoté¢ dosahuje jedendctileté dité
dusevniho klidu a télesné rovnovahy, md samo se sebou daleko méné starosti nez
kdykoliv predtim i potom. Proto je také samostatn¢jsi, vice se zajima o druhé lidi

a vnéjsi svét. Charakteristickym rysem predpubertdlniho ¢tendre je dstup nadvla-

dy fantazie ve vztahu ke svétu:

»Dobrodruzny pribéh je totiz takovy, ktery pres sviij romanticky smysleny déj budi zddni naprosté

Zivotns vérohodnosti. Ctend¥ md pri ném pocit, Ze popisované dobrodruzstu vytvoril Zivot. Je pro-

442 HAVLINOVA, Miluse. Knizka pro rodice o détech a itend. 1. vyd. Praha: Albatros, 1978, s. 87.
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to zplisobily prijmout i pripadné osudové dusledky pribéhu, kiere jeho hrdindm mohou prinést
i to nejhorsi: Skodu, ztraty, nekdy dokonce smrt. Tentokrdt jde o zdZitek jakoby skutecného zdpasu
a skutecné smrti, protoZe v téchto pribézich uZ neni ddna moznost zmrtvychvstany, chybi zde Zivd

a mrtvd voda nebo oZivujict polibek, které prichdzely na pomoc v pohddce.“**

Dobrodruznd literatura vychazi vstiic poZzadavkim takového ctendre, ktery se
nechdva unaset predstavami o vS§emocné sile ¢lovéka.*** V tom je zi'ejmé nejvetsi
rozdil mezi dobrodruznou literaturou a pohddkovymi piibéhy:

wZatimeco se pohddkovych sil bdlo, lidska vsemocnost z dobrodruiného pribéhu jej nedéss, ale
uklidiiuje. Z cetby pohddek mu jesté zistdvd potieba, aby hrdina bojoval za obnovent néjakého
ztraceného ddu, jehoZ je predstavitelem. I v dobrodruiném pribéhu hrdina rovnéZ bojuje veétsi-
nou sam proti znacné presile a moci, nad kterymi rovnéZ v cetnych stvetnutich zvitézi. Zvitézit se
mu vSak rounéZ nemusi podavit. Visi nad nim proto stdle moznost smrti. KdyZ nebude ohroZent
sveho Zivota vcas celit, musi zem¥it. [...] Jestlize zemie, zemve vsak statecné. Smrt, kterd je hrdin-

skd, dité nedési.“**

Napéti dobrodruzného pribéhu neni ale hlavnim divodem pro vysvétleni vse-
obecného zdjmu predpubertdlnich déti o tento literdrni Zinr. Skute¢ny davod
nejspiSe souvisi se zrozenim literarniho hrdiny, kterému dité pripisuje vSechny
hrdinské vlastnosti, které obdivuje i na svych oblibenych hrdinech ve svém okoli.**°
Aby se hrdina mohl svymi hrdinskymi ¢iny naplno projevit, musi se dostat do vy-
hrocenych situaci, tzn. byt ucastnikem néjakého dobrodruzného déje.

Ilustrace dobrodruzné literatury pro mladez by méla vytvaret dostatecné ,rea-
listicky“ typ hrdiny, se kterym se ¢tendf mitiZze dobie ztotoznit. Nadsdzka a vyrazné
preference ,nadoptimdnich® tvard, které byly tak dobie uplatnitelné v pripadé
ilustraci pro nejmensi ¢tendi'e, uz nen{ tak Zddouci. Podobné marnivé viak také vy-
zniva obsahlé zatéZovani mladistvych ¢tendi psychologizujicimi vyklady vnitinich
stava hlavnich hrdind, jako tomu byvd v romdnech pro dospélé. Diiraz je naopak
kladen na jasné predstavitelny déj odehrdvajici se ve vnéjsim svété.*

443 HAVLINOVA, Miluse. Knizka pro rodice o détech a étend. 1. vyd. Praha: Albatros, 1978, s. 92.
444 Srov. ibid., s. 92.

445 Ibid., s. 92.

446 Srov. ibid., s. 93.

447 Srov. ibid., s. 95.
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IV. 3. 1. 2. Utvafeni modelového &tenafe/divaka

Zatimco studium empiric-
kého ctendfe je pro ilus-
trdtora piinosné potud,
pokud hleda ndvod na to,
jak vyjit vstiic pozadavkim
konkrétnich divak, tak vy-
tvafeni modelového divdka
predstavuje podnik o to ris-
kantnéjsi, Ze autor ilustraci
se pokousi vytvorit zcela
novy a sob¢ vlastni typ di-
vaka. Ve strukture ilustraci,
které nejsou zacileny ryze
na empiricky ovéfitelné
poZzadavky trhu, ale které
si v koprodukci s literdrnim
textem vytvorily sviij dosud
nevidany a osobity vnitfni
svét, pro jehoz charakteriza-
ci pouzil Umberto Eco pri-
znaény termin Zeitgeist,**®
jsou na ctendie/divaky kla-
deny specifické ndroky.
Podivejme se na nékolik
pripadt z déjin ilustracniho
uméni, kdy se mezi konkrét-
nim textem a urcitym typem
ilustraci uzavielo natolik
silné pouto, Ze vzpominka
na literdrni dilo je neod-
myslitelné spjata s jeho ty-
pickym ilustracnim stylem.

Obr. 54. Nahote: Georges Mélies. Zabér z filmu
20000 lieues sous les mers (1907).

Obr. 55. Dole: Karel Zeman. Zabér z filmu Viyndlez
zkdzy (1958).

7da se totiz, Ze skutecného modelového divdka pozndme aZ s odstupem casu,
ktery ubéhl od doby spole¢ného publikovdni textu a ilustraci, coz se zpravidla pro-
jevi tak, Ze ono konkrétni sepéti obou sloZek je dédéno v kazdém novém vyddni
knihy. Malokdy, nebo dokonce viibec, se v takovychto pripadech setkame s jinou

nez puvodni ilustraci.

448 Srov. ECO, Umberto. Poznamky ke ,Jménu ruze“. Svétovd literatura, ro¢. 31, 1986, ¢. 2, s. 234.
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Obr. 56. Vlevo: Rockwell Kent. llustrace velryby pod vodou k Melvillové Bilé velrybé (1930).
Obr. 57. Vpravo: Rockwell Kent. Clun nad hladinou. llustrace k Bilé velrybé (1930).

Typickym piikladem kanonickych ilustraci jsou ptivodni ilustrace k romdndm
Julese Vernea od autortt George Rouxe, Edouarda Rioua, Leona Benetta, Julese
Férata a Alphonse de Neuvilla, kteff vytvorili charakteristicky ¢ernobily Srafovany
svét, bez néhoz by vypadala dnes$ni ¢tendi'skd obrazotvornost Verneovych dél zcela
jinak.** Tato tradi¢ni kombinace skute¢ného s fantazijnim byva nejen inspiraci
pro mladsi ilustratory, ale byla ve stejném duchu nékolikrdt adaptovana dokonce
i do filmové podoby, napt. Georgesem Meliésem (obr. 54) ¢i pozdéji Karlem Ze-
manem (obr. 55).

Dal$im piikladem kanonického sepéti textu se specifickym ilustracnim stylem
jsou ilustrace Bible Gustava Dorého (1866),* ilustrace Rockwella Kenta (1930)
k Melvillové Bilé velrybé (1851; obr. 56 a 57),"! Picassovy kresby (1931) k Ovidiovym
Proméndm*® nebo také mnohé tituly uréené spiSe mladsim c¢tenditim, jako jsou

449 Srov. NEFF, Onfej. Jules Verne a jeho svét. Praha: Mladd fronta, 2005, s. 157.
450 Viz LINDGREN, Torgny. Dorého Bible. Praha: Havran, 2010, passim.

451 Viz MELVILLE, Herman. Bild velryba. Praha: Stdtni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a umé-
ni, 1956, passim.

452 Viz OVIDIUS, Publius Naso. Promeény. Praha: Odeon, 1969, passim.
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napf. ilustrace Mary Shepardové k sérii knih Pamely Lyndon Traveseové Mary
Poppins (1934-1989),** ilustrace Ernesta Howarda Sheparda k pohddkim o Med-
vidkovi Pi Alana Alexandra Milneho** ¢ puavodni ilustrace Johna Tenniela®
ke knize Alenka v ¥isi divii (1865) Lewise Carrolla.**

K vytvoreni specifického modelového ¢tendre dochdzi ¢asto tehdy, kdyZ spiso-
vatel a ilustrdtor jsou jedna a tatdZ osoba. Invariabilita novych vydani se stdle stej-
nymi ilustracemi se objevuje napf. v autorskych ilustracich k Malému princi (1943)
Antoina de Saint-Exupéryho®’, Poviddni o pejskovi a kocicce (1929) Josefa Capka®®,
Ddserice ¢ili Zivotu sténéte (1339) Karla Capka apod.*

Typickym prikladem, v némz byl vytvoien zcela vlastni novy ¢tendi/divak, jsou
ilustrace Josefa Lady ke ¢tyidilné satife Jaroslava Haska Osudy dobrého vojdka Svejka
za svétové valky (1921-1923; obr. 58). Frantisek Danes se ve stati Text a jeho ilust-
race (1995) domnivd, Ze pravdépodobny diivod, ktery zapricinil toto synergetické
spojeni, 1ze vysvétlit dvojim zptsobem. Prvnim ddvodem je, Ze Ladovy ilustrace
jsou prostoupeny redliemi jiZ zaniklého historického obdobi, v ném?7 se romdn
odehrdvd, coz je sice skute¢nost, ktera by mohla byt pro ¢tendre/divdky Zijici té€sné
po prvni svétové vdlce jistym zplisobem redundatni, nicméné z dnesniho pohledu
spiSe prinosna. Druhym diivodem je podle Danese Ladtv naivismus a idyli¢nost,
kterou ilustrdtor obohatil Haskiv text.*®

Nicméné DaneSem uvadény druhy davod se dostava do stietu s tim, jak Ladovy
ilustrace ke Svejkovi charakterizoval uz diive Radko Pytlik ve své Knize o Svejkovi
(1983), v niZ Ladovi vycetl ponékud jednostrannou interpretaci Haskova textu:

»Lada nezachytil vyznamnou slozku Haskova humoru, jeho satirickou stranku. Zdiraznil spiSe
usmévny a rozesmdty svét drobnych lidi a lidicek, vice ldasky k prostému clovéku neZ nendvist

k mocnym. Jeho Svejk md sice spontdnnost a obveselujici naivitu, ale nemd tragickou drasticnost

453 Viz TRAVERS, Pamela L. Marry Poppins in the Park. New York: Harcourt, Brace & World, 1952,
passim.

454 Viz MILNE, Alan A. The complete Winnie-the-Pooh. London: Dean, 1991.

455 Rozbor Tennielovych ilustraci najdeme v HANCHER, Michael. The Tenniel Illustrations to the ,Ali-
ce“ Books. Columbus: Ohio State University Press, 1985.

456 Viz CAROLL, Lewis. Alice’s adventures in Wonderland and through the looking-glass and what Alice
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Obr. 58. Josef Lada. llustrace k romanu Osudy dobrého vojéka Svejka za svétové vélky
(Cernobilé ilustrace od roku 1926, barevné od roku 1953).

Haskovy protivdlecné satiry. Se suym svérdznym primitivizmem zuistdvd hodné dluZen rafinova-

né ,prostoté* Haskova vyrazu.“**

Otdzkou zuastava, nakolik je Pytlikova kritika Ladovy interpretace relevantni.
Pytlik md sice pravdu v tom, 7e vétsina ilustraci ke Svejkovi se soustiedi spiSe
na ztvarnéni postav nez na zobrazeni déje, nicméné Haskiiv romdn je mozné chd-
pat také jako obZalobu méstické spole¢nosti neZli vyraz ,nendvisti k mocnym®.
HaSek totiZ ukdzal nejen slabost vrchnosti, ale sarkasticky vykreslil také Spatné
stranky postav, které nemaji Zadné vysoké spolecenské postaveni. Je dokonce moz-
né, ze sim Josef Lada si byl této HaSkovy celospolecenské satiry dobie védom,
nebot ve svém autorském vyznani Jak jsem ilustroval Svejka (1955) ptiznal zaujeti
psychologickou charakteristikou Haskovych postav:

461 Cit. dle DANES, Frantisek. Text a jeho ilustrace. Sa$, 56, 1995, s. 182. Viz také PYTLIK, Radko.
Kniha o Svejkovi. Praha: 1983, s. 429.
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»Namaloval jsem postavu Svejka, jak si zapaluje fajfku uprostied leticich kuli a grandti, vy-
buchugjicich Srapnelii. Dobromyslny oblicej, klidny vyraz, z néhoz je patrno, Ze md ,za usima’,
ale dle potieby dovede délat hloupého. [...] Nadporucik Lukds — typicky rakousky obrlajtnant,
frajivek, dost shovivavy k Svejkovim neplechdm, ktery délal jen hrizu, kdyZ jiz ,toho bylo moc"
Porucik Dub — komisni, Zijici v predstavé, Ze se jednd s neposlusnymi studenty, nikoli s dospely-
mi lidmi, zlomysiny, kousavy, kariérista, prchlivy. Pani Miillerovd — uZ starsi, suchd, Svejkovi
dondst nejnovéjsi zprdvy, cti a vdzi si svého dobrodince, za kterého by dala dusi. Hostinsky
Palivec — samorostly, obhroubly, ale ne zly, nemd v ticté monarchii a politiku v Senkovné netrpi.
Brettschneider — typicky spicl a udavac; stdle slidi po kovisti, provokater, ale smolay. Baloun - je-
diny jeho idedl je dobré jidlo, nenasyta, ktery se nelekd ani télesného trestu za kus dobroty, télesné
silny, ale povahou slaboch. Kurdt Katz — katolicky feltkurdl, ale piivodem Zid, velky mazavka
a zhyralec. Ucetni Sikovatel Vanék — figura vojskem opovrhovand, na niz se skladaly pisnicky
s titulem zupdk, maly zlodéjicek, myslici jen na sebe. Jednorocni dobrovolnik Marek — obtloustly,
bodry sprymay, nevdZi si predstavenych a vojnu travi vic v base nez u kumpanie a na cviciku.
Kadet Biegler — prihlouply, ale splhavec, dotirajici na predstavene, povyseny k podiizenym,

zbabélec.“4%?

Naivisticky styl, kterym Lada karikoval jednotlivé postavy HaSkova romdnu, je
rafinovany v tom smyslu, kazdou z bohulibych vlastnosti postav odhaluje jejich sla-
bou stranku. Takto miiZzeme sledovat, jak se za zddnlivé nevinnou hlouposti Svejka
skryva pohodlnd mazanost, za dobrosrde¢nosti pani Millerové stoji prostd senti-
mentalita, za akurdtnosti poruc¢ika Duba nenfi nic jiného nez kariérismus apod.

462 LADA, Josef. Jak jsem ilustroval Svejka. In: HASEK, Jaroslav. Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové
vdlky. 3. a 4. dil. Pokracovdni slavného vyprasku. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby
a uméni, 1955, s. 97, 100.
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