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Abstract

This article deals with religious motifs in the works by the Czech composer Josef Suk. It focuses
on Suk'’s personal and artistic relation to religion, on musical citations from sacred music in his
works, and on his works which have topics closely related to religion. The findings give an im-
age of the progress of the spiritual content of Suk’s works during his lifetime.
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Sukuv osobni a umélecky pomér k nabozenstvi

~KdyZ s Bohem milym prdci pocindme, pomoc Jeho a pozehndni jisté dosdhneme. Také ja dne
3. biezna r. 1882 citaje 8 let stdri sveho vzal jsem malinké houslicky pod pazdi, poZehnal se sva-
tym kvizkem a ubiral se k obydly p. Plachého, bych s pomoct boZi pocal na houslicky hrdti. Prosil
jsem jej snainé, by mne jen malounko naucil hrdti k svdtku drahého taticka.“' Takto si osmilety
Josef Suk zaznamenal do zapisnicku své prvni kriicky v hudbé. Vyrostl z kantorské tradi-
ce v katolické rodiné¢ kiecovického ridiciho uditele a regenschoriho Josefa Suka (1827-
1913). S naboZenskym Zzivotem ve vsi byly proto té€sné spjaty i zaZitky, které v détstvi
formovaly jeho ldsku k hudbé. Kiecovicky kir patfil k mistim, kde se poprvé uplatrioval
jako maly houslista, jak o tom sdm vypravél v projevu v Ceskych Budéjovicich.? Rodinna
tradice pro néj do konce Zivota znamenala mnoho z lidského i uméleckého hlediska:
wL-..] rodicim a rodnému kraji dékuji za to, Ze jsem se naucil rozuméti dusi lidské a dusi hudby.*®

V Sukové osobni korespondenci miZzeme nalézt dostatecné dukazy, Ze byl ¢lovékem
pevné zakotvenym v kiestanské vife. Nejde jen o béZny vyskyt obrati jako ,Buh vds
opatruj“ apod., ale také napt. o dopisy skladateli Ladislavu Vycpalkovi* a predsedkyni
brnénského Sboru moravskych ucitelek Kristé Stejskalové,” ve kterych Suk zfetelné pro-
jevil kf'estanské vyzndni. Oba dopisy se tykaji jeho vokdlné-orchestrdlniho Epilogu, op. 37
(1920-33) a jesté se k nim vratime v pojednani o této skladbé. Dle dochované vzpominky
Suk ddajné takto porovnal svou tvorbu s dilem Josefa Bohuslava Foerstera: ,Jd zacindm
kazdé své dilo od zemé, kde jsem se narodil, jdu vyse, ke klasiim, keriim a potom k stromiim a jesté
vys a vys, aZ se povznesu k Bohu. Foerster jde opacnou cestou.” Je to jen nepiimy citdt, pochd-
zejici ze vzpominky bliZe nejmenovaného J. K. z Chlumu u Sedlc¢an, kterou zaradil Josef
Sach do své monografie Josef Suk: Vapominkovd mosaika.® Nicméné pokud ji 1ze véfit, je to
zajimava charakteristika Sukova uméleckého vztahu k Bohu.

Navzdory svému kfestanskému vyznani Suk nepatii k tém ceskym skladateltim, kter'{
se hojnéji vénovali ndbozenské hudbé. Projdeme-li si v tematickém katalogu Sukovych
skladeb kromé dokoncenych dél téZ skladby nedokonéené, miizeme shrnout vyskyt na-
boZenskych motiva v jeho tvorbé takto:” Jeho jedinou latinskou liturgickou skladbou je
Mse B dur, kterou zkomponoval jeSté pred studiem skladby na konzervatoii ve ¢trndcti
¢i patnacti letech (1888 nebo 1889, zdroje se lisi; roku 1931 ji revidoval, posléze byla na-
zvana Kiecovickd mse), cele na tradi¢ni kiestansky text jinak napsal jen skicu smiSeného
sboru Hospodin jest miij pastyi (nedokoncen, 1907). Na objedndvku Julia Zeyera napsal
hudbu k jeho ndboZenské legendé Pod jablont, op. 20 (1901, roku 1911 z ni sestavil kon-

SVOBODOVA, Marie (ed.). Josef Suk: Dopisy nejblizsim. Praha: Supraphon, 1976, s. 13.
KVET, Jan Miroslav (ed.). Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946, s. 110-111.
Ibid., s. 112.

VOJTESKOVA, Jana (ed.). Josef Suk: Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Bérenreiter, 2005,
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Ibid., s. 306.
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certni suitu). Z citaci hudebnich motivl Ize zminit Meditaci na starocesky chordl Svaty Vdc-
lave, op. 35a (1914), mozny vliv chordlu KtoZ jsu boZi bojounici na hlavni téma symfonické
basné Praga, op. 24 (1904) a citace zdkladniho ¢tyiténového motivu Dvorakova Requiem
(v symfonii Asrael, op. 27, 1906, a Vecerni ndladé z Klavirnich Letnich dojmii, op. 22b,
1902). A konecné, Sukova nejvétsi koncertni vokdlné-symfonickd kompozice, Epilog, op.
37 (1920-33), obsahuje stru¢né uryvky ze Starého zdkona a Zalmu 23. a text Ladislava
Vycpdlka podle zdvérecné scény Zeyerovy legendy Pod jablony.

Stanislav Pechdcek si malé mnozstvi naboZenskych skladeb v Sukové hudbé vysvétluje
tim, Ze Suk ,svij vztah k Bohu a vSemu nadpozemskému [...] ziejmé pocitoval jako ryze subjek-
tiond zdleZitost a nemel potiebu ddavat ji vyraz ve své tvorbé, tim ji vevejné prezentovat a podilet
se 0 ni s posluchaci.“® To vsak neni presné. Suk zjevné nepatiil mezi autory, kter{ poslani
své tvorby spatfovali ve sluzbé ndboZenstvi, ale neni pravda, Ze nemél potifebu umélecky
vyjadrit svou konfesi. Po tragickych udalostech v rodiné (smrti Antonina Dvordka a své
Zeny Otilie) pravé k vyjadreni duchovni konfese sméfoval, jak uvidime. Podstatu véci je
tfeba hledat jesté v jinych faktorech.

MSe a duchovni kantdty byly ¢asto komponovdny pro konkrétni bohosluzebny ucel
nebo na objedndvku. Napiiklad Dvoidk zkomponoval Msi D dur ,LuZanskou“ k vysvéceni
kaple v LuZanech a své velké kantdty a oratoria vét§inou pro hudebni festivaly v Britd-
nii apod. U Suka se podobné tucely nevyskytly, ostatné byl po vétSinu ¢asu zaméstnin
koncertovanim s Cesk}?m kvartetem, takZze musel byt znacné vybiravy v tvlrcich planech.
A tam, kde mu $lo o nejvdZnéjsi vyjadieni duchovni konfese, zjistime vyrazny rozdil proti
obvyklému katolickému pojeti - v Epilogu jej vyznamné ovlivnilo téZ mystické viziondi'stvi
v dilech basniki Otokara Bfeziny a Julia Zeyera. Pechackova uvaha je ziejmé vystizna
ve vztahu ke katolickému ritu jako praktické soucdsti lidového nabozenského Zivota.
Jinak se véc méla se Sukovym osobnim premyslenim o otdzkach Zivota a smrti, které jej
vedlo k neliturgickému vyjadieni duchovni konfese.

A konecné, zatimco Antonin Dvoidk, Josef Bohuslav Foerster ¢i Ladislav Vycpalek
byli znacnou mérou autori vokdlniho typu, Sukovou ptirozenosti bylo predevsim vyjad-
fovat se instrumentdlné. K vokalni sloZce sahal jen ve zcela specifickych intencich nebo
z nutnosti, jedinym ustdlenéjsim vokalnim druhem byly u ného cykly sbort, skoro vzdy
na texty lidovych pisni. Témér zcela u néj schazi pisniova tvorba a uplné schazi opera,
coZ je mezi velkymi ¢eskymi skladateli té doby neobvyklé. Otakar Sourek v ¢lanku o Su-
kové pistiové tvorbé, kterd ¢itd jen nékolik okrajovych drobnosti, zmiriuje Sukovu osobni
zkuSenost s kompozici vokdlni hudby. Suk se pry vyjadtil v tomto smyslu: ,,Nekomponuji
na texty rdd. Jako se citim naprosto doma v Zivlu hudby instrumentdalni, tak si pripaddam nemo-
tornym jako décko, kdyZ mdm psdti pro lidsky hlas, zvldsté kdyz mé tisni pri tom dojem, Ze mé
slovo zdrzuje v hudebnim myslend.

Zdenék Sadecky reflektuje véc z jiné stranky: Suk podle Sadeckého ,nabyl tak vyra-
z0v€ mosné zvukové predstavivosti, Ze mené nez Dvoridk potieboval sahat ke slovu, k vokdlnim

8 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba 1800-1950. Praha: Univerzita Karlova - Pedagogicka fakulta,
2002, s. 248.

9  SOUREK, Otakar. Sukovy pisné. Tempo, 1934, roc. 14, ¢. 1, s. 6.
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druhiim a Zdanrim.“" Divodem této teze muze byt mj. skutec¢nost, Ze Sukova velka dila
po Dvoidkové smrti byla piizna¢na naméty s reflexivnim obsahem (kterému se jesté bu-
deme vénovat), ale Suktv zpusob vyjadieni se aZ na Epilog obeSel bez zpivaného textu
aiv Epilogu dominuji useky ¢isté instrumentalni. V Pohddce léta Suk ndmét konkretizoval
poetizujicimi ndzvy vét a ke Zrdni pripojil ¢dst stejnojmenné bdsné Antonina Sovy jako
motto, podstata uméleckého sdéleni vSak zistala v obou pripadech instrumentalni.

Hudebni citace z nabozenskych skladeb

Citaci z ndboZenskych skladeb neni v Sukové tvorbé mnoho. Z chordlnich melodif lze
zminit jen tradi¢ni ceské chordly KtoZ jsu boZi bojovnici a Svaty Vdclave. Jinak Suk cituje
z ndboZenské skladby pouze zdkladni ctyrténovy motiv z Dvordkova Requiem.

Ohlas husitského chordlu KtoZ jsu bozi bojounici je spatfovan v hlavnim tématu sym-
fonické basné Praga, op. 26 (1904), a to kvili charakteristickému rytmickému prvku
a podobnosti zacdtku tématu s tieti frdzi chordlu. AvSak kromé toho, Ze nejde o dilo
s naboZenskym ndmétem, idajny autoriv vyrok navic zpochybiuje, Ze se vibec jednd
o zamérné odvozeni z tohoto chordlu - podle svédectvi Bohumira Stédroné Suk sice ,ex
post priznal ndzvuk, ci lépe podobnost rytmu své symfonické bdasné Praga s uvedenym husitskym
chordlem,” ale s tim, Ze neslo o umyslny citat." Jednoznacné a vedle vlasteneckého urceni
i ndboZenské je naproti tomu uZziti choralu Svaty Vdclave v jedné z nejhranéjsich Sukovych
komornich skladeb. Jde o Meditaci na starocesky chordl Svaty Vdclave, op. 35a, kterou Suk
napsal roku 1914 jako protivahu povinné rakouské hymny na koncertech Ceského kvar-
teta za 1. svétové vdlky. Pouzil populdrni novéjsi, tedy nikoli historicky napév chordlu.

Emociondlné naléhavd skladba na obecné znamy vlastenecky motiv byla pro Ceské
kvarteto za vélky idedlnim prostfedkem komunikace s ¢eskymi posluchadi, zvlast kdyz je
v ni dosti zdiiraznén motiv vztahujici se ke slovim ,pros za nas Boha, svatého Ducha“
a ,nedej zahynouti ndm ni budoucim® (predevsim v gradacich v taktech 26-32 a 57-66
a na konci vrcholu skladby v taktech 76-78).1 Presto bylo ideové vyznéni Meditace inter-
pretovano rizné. Cdst kritiky ji pfijala jako upifmny vyraz nadéje naroda za 1. svétové
valky. Ladislav Vycpdlek napsal, Ze je to modlitba jednotlivce, se kterou se miZe poslu-
cha¢ ztotoZnit, ale nikoli modlitba ndroda jako celku." Jind c¢ast kritiky Ipéla na tom, Ze
skladba, kterd ma vyjadrit narodni nadéje, md byt bojovna, sebevédoma. Proto pravé
ndbozensky charakter Sukovy Meditace, tedy fakt, Ze jde o modlitbu, povazovala za slabos-
sky. Tento ndzor razili v Sukové dobé referenti Rektorysova ¢asopisu Smetana - negativni

10 SADECKY, Zdenék. Josef Suk. In Déjiny ceské hudebni kultury 1890/1945. 1. 1890/1918. Praha: Academia,
1972, s. 153.

11 STEDRON, Bohumir. Lidové piseii v dile Josefa Suka. In Josef Suk: Zivot a dilo: Studie a vzpominky. Jan
Miroslav Kvét (ed.). Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 417-418.

12 SUK, Josef. Meditace na starocesky chordl ,Svaty Viclave® pro smyccové kvarteto [partitura]. Zdenék Nouza
(ed.). Praha: Editio Barenreiter, 2016.

13 VYCPALEK, Ladislav. Nedé&In{ koncerty Ceské filharmonie. Hudebni revue, 1915, roc. 8, & 1, s. 36-37.
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recenze tehdy napsali Zden¢k Nejedly™ a mlady Vladimir Helfert." Také Jifi Berkovec se
v sukovské monografii z 50. let zminil, Ze skladba sdéluje ideu ,nedej nam zahynouti®,
misto aby sdélovala ,nedejme sobé zahynouti“. Berkovec se zjevné musel na tomto misté
(a nékolika dalsich) podridit tlaku tehdejsi oficidlni ideologie. Nicméné ucinil tak obhajo-
bou Sukovy Meditace - ve smyslu, Ze svym ryzim citem a nezlomnym piesvédcenim ,piiso-
bi' i dnes, kdy prece nepotiebujeme vzyvat svatého Viclava, ani koho jiného, aby nedal zahynouti
ndm ni budoucim.“'® NaboZensky charakter této skladby vlastné reflektovali zpravidla ti,
pro néz byl v pozitivnim nebo negativnhim smyslu oZehavou otdzkou - pritom ptvodni
urceni dila bylo ryze praktické.

Citaci zakladniho ¢tyfténového motivu z Dvordkova Requiem pouZil Suk jednak ve Ve-
cerni ndladé z Klavirniho cyklu Letni dojmy, op. 22b (1902), u které nelze Zidny nabo-
zensky vyznam dolozit. Motiv se tu objevuje v sousedstvi citace motivu ze Sukovy Pisné
ldsky, op. 7 ¢. 1."7 Pfedevsim v$ak tento Dvorakav motiv, charakteristicky svymi ptlténo-
vymi kroky, pouzil ve 2. a 3. vété symfonie Asrael, op. 27 (1906). Jak je obecné zndamo,
jde o smute¢ni symfonii na pamét Antonina Dvordka a jeho predcasné zesnulé dcery,
Sukovy Zeny Otilie. Divod citace tedy muze spocivat ve vzpomince na autora Requiem
i v kfestanském poselstvi jeho dila. Konkrétni ideové popisy Asraela v§ak mdme z tehdejsi
doby k dispozici jen od vykladaci, ktefi byli s autorem v blizkém pratelském kontaktu,
predevsim od Karla Hoffmeistera' a Jana Miroslava Kvéta," nikoli od autora. Neexistuje
psany program, oznaceni vét ani autorova dochovand zminka, které by specifikovaly po-
selstvi 2. a 3. véty v ndboZenském smyslu. Hoffmeister i Kvét hovori v souvislosti s témito
vétami pouze o vyrazu hriizy a bolesti z osudu a smrti (bez ndboZenského kontextu). Oba
vSak prisuzuji spiritudlni charakter myslenkovému vyuisténi celé symfonie. Podle Kvéta
Suk dospé€l v zavéru 5. véty ke smifeni, ve kterém nahliZi osud a smrt ,sub specie aeterni-
tatis“ a které umeélecky reflektoval i pozdéji, zvlasté v Epilogu.”® Sam autor v dopise Karlu
Kovarovicovi roku 1907 odmitl vydani ideového popisu k opakovdni skladby, protoZe by
se pisatel takového ¢ldnku mohl minout jeho intenci a v Kovarovicovu provedeni dilo
JTekne zajisté vnimavym dusim a lidem dobré viile to, co vici chtélo.“*

14 NEJEDLY, Zdenék. Josef Suka ,Zrani“. Smetana, 1918, roc. 9, ¢. 1, s. 10.

15 HELFERT, Vladimir. Jos. Suk: Meditace na starocesky choral ,Svaty Vaclave®. Smetana, 1914, roc. 5, ¢. 1,
s. 8.

16 BERKOVEC, Jiti. Josef Suk (1874-1935): Zivot a dilo. Praha: Stitn{ nakladatelstvi krdsné literatury, hudby
a uméni, 1956, s. 148.

17 KVET, Jan Miroslav. Josef Suk: Zivot a dilo. In KVET (ed.), 1935, op. cit., s. 145-146.

18 HOFFMEISTER, Karel. Josefa Suka symfonie , Asrael“. Hudebni revue, 1908, roc. 1, ¢. 3, 4, 5, s. 149-152,
193-196, 259-262.

19 KVET, 1935, op. cit.,, s. 161-165.
20 Ibid., s. 164.
21 VOJTESKOVA (ed.), 2005, op. cit., s. 69.
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Krecovicka mse

Msi B dur pro smiSeny sbor, smycce a varhany, kterd byla pozd¢ji nazvdna Krecovickd,
zkomponoval Suk jesté jako chlapec pred vstupem do kompozi¢ni tiidy Karla Steckera,
a sice bud'to na jare roku 1889, nebo uz v letnich mésicich roku 1888 (zdroje se lisi).
Ve své nezkuSenosti nezhudebnil dvé véty z Creda, protoze text opsal z néjaké mse z ot-
cova notového archivu, kde ndhodou chybély.? Jifi Berkovec vysvétluje toto dilo jako
projev touhy ,vyrovnat se hudebné se vepominkami na krdsné zdZitky z kiecovického svatolukds-
ského kiru,“® jak na né vzpominal sam autor v projevu v Ceskych Budé&jovicich.?* Sukiiv
Zivotopisec a blizky pfitel Jan Miroslav Kvét mezi podnéty k této kompozici fadi dojmy
mladého konzervatoristy z oper v Ndrodnim divadle v Praze, prvni zkuSenosti s hrou
v orchestru a dojmy ze Zivota v prostfedi kantorského rodu.?

Suk se na sklonku Zivota rozhodl msi revidovat pro novodobou premiéru, a tak vytvo-
til roku 1931 novou verzi, kterou navic zvolil pro prvni ¢dst koncertu na premiére Epilogu
v roce 1933. Z toho je zi'ejmy hluboky niterny vztah, ktery k této své juvenilii choval a ze
kterého se vyznal v projevu v Ceskych Budéjovicich, kde o ni a o Epilogu tekl: ,,v mé mysli
obé dila splyvaji pres ten veliky casovy odstup, protoZe jsou psina nadsené, poctivé a pravdivé.“*
Své tvorbé tim vtiskl zajimavy vnitini smysl - jeho Zivotni dilo symbolicky otevird i uza-
vird umélecké vyjadieni duchovniho vyzndni, na pocdtku tvorby détsky bezprostrednt,
na konci tvorby zrcadlici na vrcholné naro¢né drovni zkuSenosti, kterymi autor za cely
zivot proSel. Podle Kvéta Suk rukopis mse rok co rok bral do ruky a v mysli se ji zaobiral,
takZe rozhodnuti pro dpravu do provozovatelného stavu nebylo nic prekvapivého.?

Svou intenci pii revizi charakterizoval v dopise koncertnimu pévci a mistopiedsedovi
sboru Besedy brnénské Stanislavu Tauberovi: ,Rdd jsem se obcas podival do neumélé partitu-
1y, v které bylo dost zdravych ndpadii, a zajimaly mne vidy vlivy, které tenkrdt na mne piisobily.
Predevsim vlivy starych ,figurdlek‘. Nyni opravuji partituru, ale jen tak, aby to odpovidalo mym
zkusenostem, kdyZ mi bylo asi 18 let. Ty vlivy jsem zimysiné jesté zdiraznil. Ale jesté pro néco
jiného se tim obirdm. Jest to vdécnd vzpominka na otce a matku — jimZ za vse dékuji, vzpominka
na détstvi.“* Suk prii revizi také pridal tympdny; chybéjici dvé véty z Creda nedoplnil,
pridany byly teprve jeho Zdkem Juliem KalaSem pro uZiti pii bohosluzbé, o kterém jsou
viibec zdznamy teprve na zdkladé dochovanych neautorskych uprav, Sukovi samotnému
$lo zfejmé jen o koncertni provedeni; o mozném provadéni pivodni verze Sukovym ot-
cem lze jen spekulovat, Zddné zdznamy se o ném nedochovaly.*

22 NOUZA - NOVY, 2005, op. cit., s. 10.

23 BERKOVEC, 1956, op. cit., s. 25.

24 KVET (ed.), 1946, op. cit., s. 110-111.

25 KVET, 1935, op. cit., s. 45.

26 KVET (ed.), 1946, op. cit., s. 118.

27 KVET, 1935, op. cit, s. 46.

28 VOJTESKOVA, 2005, op. cit., s. 367.

29 NOUZA - NOVY, 2005, op. cit., s. 8, 11, 368, 370-371.

56



Jan Charypar
NaboZenské motivy v tvorbé Josefa Suka

Krecovickd mse je v Sukové tvorbé zddnlivé okrajové, svou genezi viak o to zajimavéjsi
dilo. Zvlastnosti v hudebnich myslenkdch vzniklé neskolenou détskou invenci a smési hu-
debnich inspiraci, legitimizace téchto myslenek revizi po vice nez Ctyticeti letech, jejich
smés se zkuSenostmi zralého umélce, ktery se zdroven snazil vritit se ke zkuSenostem
z doby svych zhruba osmndcti let, nostalgicky podnét pfi revizi - to vie vytvari podminky
pro vznik dila svym zpisobem unikdtniho. Jeho styl a porovnani obou verzi je na po-
drobnéjsi samostatnou studii. Tak ¢i onak pozadi vzniku Kiecovické mse svéd¢i o tom, ze
jilze jen tézko radit mezi typické liturgické skladby vytvorené v ryze ndbozZenské intenci.
Spise je ohlasem rtiznych, samoziejmé i ndbozenskych dojmii a inspiraci zacinajiciho
skladatele, touZictho ukdzat své schopnosti, a jeji revize také vice plodem nostalgického
ohlédnuti nez touhy podat tu vyraz vlastni niboZenské konfese nebo obohatit repertodr
pro bohosluzebné ucely.

Pod jabloni

K dalsi hudebni kompozici na ndboZensky namét privedla Suka teprve roku 1901 objed-
navka hudby k dramatické legendé Julia Zeyera Pod jabloni. Oviem kdyzZ od Zeyera obdr-
zel prvni ¢ast hry, byl to pravé vypjaté religiézni charakter textu, co jej pivodné privedlo
k rozhodnuti spoluprdci odmitnout. Stejny ndzor mél i hluboce ndboZensky zaloZeny
Dvordk. KdyzZ viak Suk Zeyera s timto imyslem navstivil a nemocny Zeyer mu predcital
zbytek textu, Suk zménil nazor: ,Do soucitu se zhroucenym bdsnikem vstoupila predstava jeho
[Sukova] vlastniho rodinného §tésti, vidél v Zivanovi a Danici symbol svého rodinného Zivola
- a jeho odhodldni Zeyerovi odiici rozplynulo se vnivec.“*® Premiéry v Narodnim divadle
28. prosince 1902 se Zeyer uz nedozil.

Dilo obsahuje dvé ndboZenské scény pro smiSeny sbor, které Suk zaradil do koncertni
suity Pét obrazii z hudby k Zeyerové legendé Pod jablont z roku 1911. Jde o obrazy z Nebe
- Zpévy andélii a Sbory blaZenych. Obraz se zpévy and€la celou hru otevird, do suity ho
Suk kvuli logice hudebni formy zaradil jako slavnostni findle. V jeho tehdejsi tvorbé se
podobné honosné nadpozemské scény jinak nevyskytuji. Exaltovany Zeyertv text byl
Sukovi pro vokalni zpracovani pon¢kud danajskym darem, zvlasté pokud jde o zdvérecny
sbor prvniho obrazu, ve kterém andé€lé vyprdvéji o stvoieni. Tato ¢dst Sukovy hudby se
jevi az pretiZzena spojenim mystického patosu, narativni sborové deklamace a Zeyerovy
archaické mytické stylizace textu, ktery koncf slavnostnim provoldnim: ,,Nds vsecky a nasi
slavu Pdn stvoril z vatry svaté!* Skladatel narativni charakter této ¢dsti ztvarnil ilustrativ-
nimi efekty ve vokdlni deklamaci textu i v instrumentdlni sloZce (varhany, sforzatissi-
mo na disonantnim tercdecimovém sedmizvuku orchestru mezi slovy ,rozstup se, Tvore!*
a ,zadunél vesmir” apod.) a vytvofil skutecné divadelni hudebni scénu, ktera patrné na je-
viSté zapadd lépe nez do koncertni suity.*! Podle Kvéta nalezl zalibeni ve scéné se sbory

30 KVET, Jan Miroslav. Ke vzniku nékterych Sukovych skladeb: Julius Zeyer a Josef Suk. Tempo, 1934, ro¢. 13,
¢. b, s. 152-153.

31  SUK, Josef. Pod jabloni op. 20: Dramatickd legenda o Sesti obrazech na slova Julia Zeyera: Klavirni vytah. Karel
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blazenych, ktera jej inspirovala k poetickému kouzlu prosté slunné lyri¢nosti, ktera mu
tehdy byla vlastni.?

Nadpozemskd tematika Zeyerovy hry Suka inspirovala k nékterym barevnym harmo-
nickym postuptim. RozmnoZovani harmonickych prostfedkt a orchestrdlni palety byl
proces, ktery u né¢ho probihal celkové. I kdyz v pripadé Zeyerovych nebeskych obrazii
byl spojen s evokaci mysti¢nosti, nelze tici, Ze by tehdy obecné souvisel s néjakym Suko-
vym piiklonem ke spiritudlni oblasti. K tomu doslo az pozdéji, nejvice v Epilogu. Sukav
pomér k Zeyerové latce v dobé prace na scénické hudbé je tieba chapat v kontextu jeho
tehdejsiho myslenkového svéta, ktery se od Zeyerova odliSoval. Suk byl mlady umélec,
proZivajici svd nejstastnéjsi 1éta v osobnim i uméleckém Zivoté, pro kterého pohddkova
laska Zeyerova Radiize a Mahuleny mimodé&k vystihovala jeho pocity. Neni tedy divu, Ze
pro hudbu k legendé Pod jabloni jsou nejvice charakteristické ty rysy, které jsou blizké
poetice Radiize a Mahuleny - secesni pohddkovost, praslovanské mytické ovzdusi, prostd
laska mladych hrdind, bezprostfedni srdec¢nost ztvarnéni dobra bojujiciho se zlem. To
vie je vyjddieno Siroce tekouci bohatou melodikou a velmi barevnou zvukovosti, ¢erpa-
nou zvlasté z nevSedni invence v instrumentaci, kterd je u legendy odstinéna jesté jem-
néji nez v Radvizovi a Mahulené.

Pohadkovost poetiky a motivli dobra a lasky v obou Zeyerovych hrach bylo tedy pole,
na kterém se oba umélci idedlné sesli. V legendé Pod jabloni bylo vSak spojeno s tou
Zeyerovou strankou, kterd byla tehdy Sukovi vzdalenéjsi - s ndboZenskymi vizemi. Ndbo-
Zenskd mystéria a hleddni duchovni konfese jsou témata Zeyerovy tvorby v celém jejim
prurezu. Jsou od pocdtku spojena s jeho zpracovanim mytd, historickych a exotickych
namétl, baji a legend, které pretvdrel estetizacni ¢innosti v ,obnovené obrazy“. Toto
hleddni md u né¢ho podobu sport raznych koncepci (kfestanstvi, buddhismu apod.)
a v jeho pozdnim obdobi vede k priklonu ke katolictvi, zvlasté vSak k niternému sepéti
s Kristem jako principu Zité viry, kterd je protikladnd k normativni formé nabozenstvi.*
Jan Vorel hovoii u Zeyera o motivu ,pouti®, ve které lze rozpoznat ,hlubinnou symboliku
prekrocent skutecnosti (transcendence) a pozndni nadsmyslové pravdy.“** Tuto pout analyzuje
na prikladu Zeyerovych préz a charakterizuje ji jako ut€k do ,vnitiniho exilu“, v némz
se zrcadli autorv ,proZitek osobni deziluze, pocity vykofenéni a citové krize, jdouct ruku v ruce
s touhou po vymaneéni se z pout bezcilné pohybujiciho se svétového prostoru, proZitek vypovidajict
o zoufalém hleddni vécnych pravd ztracemych nezndmo kde.“ Zeyerovi hrdinové prochdzeji
»duchovni tmou®“ a ,labyrintem svéta®, aby nasli ve vnéjSim i vnitinim exilu pozndni
tajemstvi a skrytych pravd.® V exaltovanych vizich Nebe a andéla v legendé Pod jabloni
se jiz také nabizi souvislost s Zivotni situaci nemocného tvirce, ktery tusil blizkost smrti,
situaci zcela protichtidnou k Sukové.

Solc (ed.). Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945.
32 KVET, 1934, op. cit., s. 154.

33 SLADEK, Ondfej. Nabozensky kaleidoskop Julia Zeyera. In Julius Zeyer, lumirousky basnik v duchovnim déni
Evropy. Michal Franek et. al. (eds.). Brno: Host, 2009, s. 40-51.

34 VOREL, Jan. ,Cesty“ Julia Zeyera do ,jinych svétG“. In FRANEK et al. (eds.), 2009, op. cit., s. 110.
35 Ibid., s. 111-112.
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Suk se presto nadpozemskym rozmérem legendy Pod jabloni inspiroval i v ideové ob-
lasti, av§ak aZ v pozdéjsim obdobi své tvorby - pro zavérecnou vokdlni ¢ast Epilogu.

Duchovni reflexe v Sukové podvorakovské tvorbé

Tragické udalosti v Sukové rodiné - smrt Antonina Dvordka a Sukovy Zeny Otilie o rok
pozdéji — zptisobily v jeho tvorbé zietelny zlom, i kdyz lze fici s Viclavem Stépanem, ze
prece jen pripravovany.” Skladatel nahle zacal zcela zdsadné reflektovat téma smrti, kte-
ré se u ného sice jiz nékolikrdt objevilo, ale pouze zprostiedkované pres urcité literdrni
latky (Radiiz a Mahulena a nékolik sborti na texty lidovych pisni). Sdm autor v dopise Ota-
karu Sourkovi charakterizoval svou podvoidkovskou tvorbu jako niternou cestu z bolesti,
osudu a smrti ke svétlu, které si musi vybojovat a stdle vice se mu priblizovat. ,,Po oklikdch
a dlouhé cesté byl bych se jisté¢ naucil, co mé naucil Osud ndhle, Ze dilo md tehdy oprdvnénost,
kdyZ tviirce muize presvédcive podati vitéchu trpicim, a Ze to miZe jen tehdy, kdyZ zakusi sdm ve-
likou bolest a v ni se ocisti.*"

Na spiritualni rozmér Asraela, o kterém uz byla tec¢, navazuje Sukiv napad zhudeb-
nit myslenku z 23. Zalmu: ,,Byt' se mi dostalo jiti pres 1idoli stinu smrti, nebudu se bdti zlého,
nebot’ Ty se mnou jsi.“ Roku 1907 nacrtl smiSeny sbor a capella Hospodin jest miyj pastyr,
ktery vsak skrtl a ddle nepouzil.*® Podle Kvéta se jiz tehdy rozhodl tuto myslenku zpra-
covat v rozsdhlejsim dile, kterému se chtél vénovat pozdéji (timto dilem se stal Epilog).*
Hudebni materidl skici Hospodin jest miij pastyi neni v Epilogu pouZit a stylové souzni
s okruhem Sukovy tvorby kolem roku 1900 - Raduze a Mahuleny i Asraela. Troji ¢i ctveré
opakovani akordu v ramci jednoho taktu ¢i na jednom slové na konci fraze (,,nedostatku®
apod.) upomind na smiSeny sbor O miadosti z hudby k Radiizovi a Mahulené," jehoz me-
lodii Suk pouZil jako vedlejsi téma Smutecni hudby v suité Pohddka. Toto charakteristické
opakovani pouzival tehdy s oblibou (viz také Vratkiiv popévek z téZe scénické hudby).
Sestup po kvintach a kvartdch od slov byt se mi*“ po slovo ,smrti* vzddlené upomind
na sestup ve shoru O mladosti na slovech ,kam brzy dopadnes”.

Ono rozsdhlejsi dilo na ndmét 23. Zalmu Suk zacal koncipovat teprve roku 1920. Me-
zitim uSel vyznamny kus tvirci cesty pres dvé velka symfonicka dila - pétivétou Pohddku
léta, op. 29 (1907-09) a symfonickou bdsen Zrdng, op. 34 (1912-17). Svymi ndméty, které
Suk strucné vyloZzil v projevu v Cesk}?ch Bud¢jovicich, zapadaji do jeho vySe zminéného
vykladu o ,cesté ke svétlu®: Pohddka léta jako vypravéni o nalézdni nové duSevni sily v nd-
ruci prirody, Zrdni jako niterna autobiografie, v niZz autor nalézd cestu ke svétlu v boji

36 STEPAN, Viclav. Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 12-13.

37 VO]TESKOVA (ed.), 2005, op. cit., s. 220-221.

38 Tato preskrtnutd skica je uloZena ve fondu Méstského muzea Sedl¢any pod inventdrnim ¢islem Su 73.
39 KVET, 1935, op. cit., s. 164-165.

40 SUK, Josef. Radiiz a Mahulena: Hudba k pohddce Julia Zeyera: Klavirni vjtah [zpracoval Roman Vesely].
Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 52-55.
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Obr. 1 Autograf nedokonéené skici sboru Hospodin jest mdj pastyf.
Zdroj: Méstské muzeum Sedl&any, inv. €. Su 73.

za Zivotni klad, v nezdolné vili a praci.*' Na né pak navazuje jako zavér velkého symfonic-
kého cyklu Epilog, op. 37, skladba pro sélovy sopran, baryton, bas, velky a maly smiSeny
sbor a orchestr, komponovana v letech 1920-29 a ve své definitivni verzi dokoncend roku
1933.

41 KVET (ed.), 1946, op. cit., s. 117-118.
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V prvni ¢asti skladby zpivad bas slova Zalmu, pozménéna na otdzku: ,AZ se mné dostane
Jiti pres udoli stinu smrti, nebudu se bati zlého? Zplsob zhudebnéni je zcela jiny neZ v ne-
dokonceném sboru - ve zlovéstném pochodovém rytmu kontrastuje sestupnd septima
s nasledujicimi tondlné labilnimi pulténovymi postupy.*? Po chvili se ozvou ve smiSeném
sboru s vyrazem zdéSeni biblickd slova: ,Prach jsi a v prach se obrdtis!“ Dalsi otextovany
usek je az posledni ¢ast dila, podobenstvi podle zavérec¢né scény legendy Pod jabloni. K li-
dem prichazi unaveny poutnik (baryton) a prosi o jidlo a piti. Poddvaji mu kalnou vodu
a ¢erny chléb a omlouvaji se, Ze nic lepsiho nemaji, ale poutnik odpovida: ,,Kdyz s ldskou
poddn, jak moh by hoiknout dar?* Chléb se ndhle proméni a z vody se stane mléko. Lidé
uzasnou a vzyvaji zdzracnou moc poutnika, ale on 1ika: ,,Jen pro vasi ldsku divy se staly, pro
vasi ldasku jen. Chléb ldmu s vami, duch vécné ldsky nad vdimi se vzndsi.“ Po hymnickém vr-
cholu smiSeného sboru, ktery zpivd o ,dobrém klasu®, rostoucim ,,z dobrého nitra v Zen
lasky“, a o duchu vécné lasky, ktery ,je v nas a nad ndmi se vzndsi“, ndsleduji zdvérecna
slova: ,,AZ se mi dostane jiti pres vidoli stinu smrti, nebudu se bdti zlého, protoZe ty se mnou jsi.
Duch vécné ldasky nad ndmi se vzndsi, ldsky duch vécny, duch ldsky vécné, vécny duch ldsky.*

Toto zvlastni spojeni motivl legendy Pod jabloni se slovy 23. Zalmu zplsobuje vice-
znacnost vyznéni, pokud jde o vztah dila k ndboZenské vife. Podle Jaroslava Smolky
zavérecna odpovéd neni vyznanim viry v Boha a pozménuje tak ndboZensky smysl bib-
lického citdtu.** Bohumir Stédroii naopak s poukazem na Sukiiv dopis Kristé Stejskalo-
vé* vykladd smysl Epilogu pravé jako vyzndni kfestanské viry.* NdboZenskému smyslu
nasvédcuje i dopis Ladislavu Vycpdlkovi (autorovi upravy textu z legendy Pod jablon?)
z 18. dubna 1933. Suk v ném vyprdvi, jak jej na Bilou sobotu zpév lidu o vzkiiSeni Krista
ptivedl ke vzpomince na otce: ,Bylo mi do pldce a do modlitby. Vice neZ kdy citil jsem, Ze
jen Kristova ruka miZe ukazovat cestu.“*® Rovnéz autortv vlastni vyklad smyslu dila svédci
o transcendentdlnim, nikoli jen moralnim rozméru poselstvi: ,,Neni smrti, to, oc usilujeme,
o to usiluje a bude usilovati lidstui od vécnosti aZ do vécnosti. Beze smrti nemohl by povstati Zivot
novy a vécny, a proto dle slov Pisma: ,Smrti, kde hrot tviij, kde osten tviij?“*Y” Nicméné zustdva
tu podstatny rozdil od tradi¢niho krestanského pojeti, vyjadreného naprt. ve Vycpalkové
kantdté Ceské rekviem — Smrt a spaseni. V Epilogu to neni Spasitel, na co je polozen dfiraz.
Obrazem Krista neni ani onen poutnik, kterého Suk ptirovnal k moudrému stareckovi
z Capkova Krakatitu.*® O Kristu se tu viibec nehovori a v textu nikde neni slovo ,Buh®,
nybrZ jen viceznacny pojem ,duch vé¢né lasky“. Principem katarze je tu samotna altrui-
stickd ldska bez specifického ndboZensky konfesijniho kontextu.

42 SUK, Josef. Epilog [partitura]. Otakar Sourek (ed.). Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1939, s. 17-
20.

43 SMOLKA, Jaroslav. Hudba v proni Ceskoslovenské republice. Praha: Akademie muzickych uméni, Hudebn{
fakulta, 1999, s. 43.

44 VOJTESKOVA (ed.), 2005, op. cit., s. 306.

45 STEDRON, Bohumir. Sukiv Epilog: Josef Suk o své skladbé a vive v Boha. Lidové noviny, Brno, 14. 5. 1939,
s. 5.

46 VOJTESKOVA (ed.), 2005, op. cit., s. 381.
47 KVET (ed.), 1946, op. cit., s. 118.
48 VOJTESKOVA (ed.), 2005, op. cit., s. 316.
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Suk tu slova Zalmu a scénu ze Zeyerovy legendy nejen propojil, ale oboje i reinterpre-
toval, protoZe Zeyer nezddraznuje lasku svych hrdint v kontextu smrti a vé¢nosti, nybrz
pokory a nezistnosti. Jde u né¢ho o vizi spravedlivého svéta bez ziskuchtivosti a zavisti,
o kterém Zivan v poslednim obrazu sni. Suk se pokusil vyjadfit ideu vselidské lasky,
podobnou brezinovské vizi spojenych rukou obepinajicich svét, a v ni nalézt konecnou
odpovéd na otdzku smrtelnosti. Milo§ Bezdék podal piimé svédectvi, Ze pravé Otokar
Brezina, kterého Suk velice obdivoval, inspiroval Epilog. Suk si koncem roku 1918 cht¢l
nechat od Bfeziny napsat text pro skladbu a Briezina mu vyhovél nepifimo - svymi typic-
kymi viziondi'skymi metaforami podal ndstin ideové ldtky, ktery Suk s vdécnosti piijal
jako hlubokou a krdsnou inspiraci.* V tomto Brezinové dopise nalezneme napriklad
slova: ,,opojent ze sily vSech bratrskych milionii rukou, spojenych tajemné, osvobozujicich clovéka
na zemi.“* Na Bezdéktv ndvrh Suk pripojil ke skladbé i zavér Brezinovy basné Mytus
Zeny jako motto.”" I program neotextovanych ¢asti skladby, ktery popsal Suk Kvétovi pro
uveiejnéni v Tempu, svédci o inspiraci Bfezinou: motiv matek jako nositelek nejcistsi
pozemské lasky (maly Zensky sbor beze slov), obraz vééného duchovniho zapasu ¢lovéka,
motiv proroku, tajemny uZas nad tajemstvim existence apod.® Cely obsah je podan velmi
sloZitym a expresivnim, interpretac¢né i percepéné obtiznym hudebnim jazykem, kterym
dospél Sukiv stylovy vyvoj k vrcholu.

Suka také inspirovala idea sbratient lidi z Ody na radost, pro kterou si Beethovenova
dila vazil jako nositele nejvy$siho mravniho poselstvi.®® At uz ve vyznéni Epilogu budeme,
¢i nebudeme spatrfovat specificky ndboZensky smysl - protoZe toto dilo vlastné umoz-
nuje posluchaci oba piistupy - zistdva jeho poselstvim nesporné to, o ¢em Suk hovoril

ve svém projevu o Beethovenové tvorbé: ,evangelium lidstvi*.>

Zavér

Na pocdtku Sukova Zivotniho dila stdla latinskd mSe, kterd symbolizuje tradi¢ni duchovni
koteny v kantorské rodiné, z nichz Suk vyrtstal. Nicméné svym tviréim pomérem k na-
bozenské tematice se nakonec zaradil mezi autory, u kterych uZ nejsou duchovni latky
vyclenény do svych tradi¢nich druhii - msi, duchovnich kantdt, oratorif apod. - a stavajf
se soucdsti symfonické tvorby. V Sukovu zplisobu vyjadieni tak hralo podstatnou roli
programni symfonické myslent, byf v Epilogu viznamné doplnéné textem. Hlavnim im-
pulzem cesty k duchovni reflexi byly tragické uddlosti v jeho rodiné, zvlasté predc¢asna
smrt manzelky. Nebyl to sice impulz, ktery by plynul z néjaké dekadentni reflexe svéta,

49 BEZDEK, Milos. Josef Suk a Otokar Biezina. In KVET (ed.), 1935, op. cit., s. 442-443. Viz téz BEZDEK,
Milo§. Otokar Bfezina a ,Epilog® Josefa Suka. Tempo, 1934, ro¢. 13, &. 5, s. 168-170.

50 BEZDEK, 1935, op. cit., s. 443.

51 1Ibid., s. 449.

52 KVET, Jan Miroslav. Epilog, vrcholné dilo Josefa Suka. Tempo, 1933, ro¢. 13, &. 4, s. 97-104.
53 KVET (ed.), 1946, op. cit., s. 33.

54 1Ibid., s. 27.
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jak bylo pro tehdejsi uméni priznacné (ndlady ,fin de siecle, negace svéta, pocit odcize-
ni apod.), ale vedl jej k dilim mezioborové typickym pro uméni doby secese, v némz se
jeho umélecky typ formoval. Historické pozadi Epilogu - byt k vlastni kompozici doslo az
ve 20. letech - je tvofeno symbolismem, dobovou oblibou teozofie a duchovnich filozofii
nejruznéjsiho druhu, vokalnimi symfoniemi Gustava Mahlera, duchovnim vizionarstvim
Julia Zeyera a Otokara Breziny apod., obecné hleddnim cesty z krize doby, kterd podni-
tila fadu sméra tzv. moderny. Je to situace jiz odli$na od tviirctho poméru, ktery k na-
bozZenské oblasti choval Antonin Dvoidk. Reflexe, ve kterou Sukovo Zivotni dilo vyustilo,
méla vyslovené subjektivni podstatu - zrodila se z osobniho proZitku zranéni citovych
hodnot, které podnitilo potfebu revize duchovnich zakladt vlastniho Zivota, potiebu je-
jich hlubsiho pochopeni a vyjddreni individudlni uméleckou formou. K disledkim této
intence patfi i vysoka obtiZznost Sukova pozdniho stylu.

Bibliography

BERKOVEG, Jiti. Josef Suk (1874-1935): Zivot a dilo. Praha: Stétni nakladatelstvi krdsné literatury,
hudby a uméni, 1956.

BEZDEK, Milo§. Otokar Biezina a ~Epilog® Josefa Suka. Tempo, 1934, ro¢. 13, ¢. 5, s. 168-170.

Déjiny Ceské hudebni kultury 1890/1945. 1. 1890/1918. Praha: Academia, 1972.

FRANEK, Michal et. al. (eds.). Julius Zeyer, lumirousky bdsnik v duchovnim déni Evropy. Brno: Host, 2009.

HELFERT, Vladimir. Jos. Suk: Meditace na starocesky choral ,Svaty Vaclave®. Smetana, 1914, roc.
5,¢.1,s. 8.

HOFFMEISTER, Karel. Josefa Suka symfonie ,Asrael®. Hudebni revue, 1908, ro¢. 1, ¢. 3, 4, 5,
s. 149-152, 193-196, 259-262.

KVET, Jan Miroslav. Epilog, vrcholné dilo Josefa Suka. Tempo, 1933, roc. 13, ¢. 4, s. 97-104.

KVET, Jan Miroslav. Ke vzniku nékterych Sukovych skladeb: Julius Zeyer a Josef Suk. Tempo, 1934,
roc. 13, ¢. 5, s. 152-153.

KVET, Jan Miroslav (ed.). Josef Suk: Zivot a dilo: Studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umé-
lecké besedy, 1935.

KVET, Jan Miroslav (ed.). Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946.

Méstské muzeum Sedlcany, inv. ¢. Su 73, Josef Suk: Hospodin jest mij pastyt - autograf skici.

NEJEDLY’, Zdenék. Josef Suka ,Zrani“. Smetana, 1918, roc. 9, ¢. 1, s. 10.

NOUZA, Zdené&k - NOVY, Miroslav. Josef Suk: Tematicky katalog skladeb. Praha: Editio Birenreiter,
2005.

PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba 1800-1950. Praha: Univerzita Karlova - Pedagogicka
fakulta, 2002.

SMOLKA, Jaroslav. Hudba v pruni Ceskoslovenské republice. Praha: Akademie mizickych umént,
Hudebni fakulta, 1999.

SUK, Josef. Epilog [partitura]. Otakar Sourek (ed.). Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1939.

SUK, Josef. Pod jabloni op. 20: Dramatickd legenda o Sesti obrazech na slova Julia Zeyera: Klavirni vytah.
Karel Solc (ed.). Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945.

63



Jan Charypar
NabozZenské motivy v tvorbé Josefa Suka

SUK, Josef. Radiiz a Mahulena: Hudba k pohddce Julia Zeyera: Klavirni vjtah [zpracoval Roman Vese-
ly]. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1955.

SUK, Josef. Meditace na starocesky chordl ,Svaty Vdclave® pro smyccové kvarteto [partitura]. Zdenék
Nouza (ed.). Praha: Editio Barenreiter, 2016.

SVOBODOVA, Marie (ed.). Josef Suk: Dopisy nejblizsim. Praha: Supraphon, 1976.

SACH, Josef. Josef Suk: Vzpominkovd mosaika. Praha: A. Neubert, 1941.

SOUREK, Otakar. Sukovy pisné. Tempo, 1934, roc. 14, ¢. 1, s. 6.

STEDRON, Bohumir. Sukiv Epilog: Josef Suk o své skladbé a vife v Boha. Lidové noviny, Brno,
14. 5. 1939, s. 5.

STEPAN, Viclav. Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945.

VOJTESKOVA, Jana (ed.). Josef Suk: Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter,
2005.

VYCPALEK, Ladislav. Ned&In{ koncerty Ceské filharmonie. Hudebni revue, 1915, rol. 8, & 1, s. $6-37.

64



