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Setkani paté

V dnesnim vyprdveéni se vratime do druhé poloviny 60. let, kdy zacal Botivoj Srba spolupracovat s tehdej-
$i nastupujici generaci mladych divadelnikil, hercil a reZisérii a z jejichZ vzdjemné spoluprdce se zacalo

Vevs

rodit pozdéjsi slavné Divadlo Husa na provdzku.

V roce 1966 po instalaci nového reditele Statniho divadla+* se mi pfihodilo, Ze z osmi mnou na-
vrzenych a ke schvéaleni predloZenych her nesmély byt v nastupujici sezoné 1966/67 provedeny
Ctyti, coz samoziejmé zna¢né rozkolisalo celé programové usilovani ¢inohry. Prestoze se $éf* za
navrzeny repertodr jednoznac¢né postavil, z vyssich mist doslo k velmi tvrdé kritice. Svou roli
v tom hrélo uvedeni Pasiji, ale také ijinych titul a autord, jako byli naptiklad Jean-Paul Sartre
nebo Peter Weiss.+ Ackoli doba uz zna¢né pokrocila smérem k jaru 1968, navrzeny repertodr byl
hodnocen novym reditelem - ktery byl jen hlasatelem nazoru vyssich stranickych mist - jako
vysloveneé revizionisticky. A protoze se mi nedostalo dostate¢né podpory ze strany souboru, rea-
goval jsem na tyto vyhrady tak, Ze jsem z divadla odesel. Jesté jsem pripravil sezonu 1967/68 a dal
uz jsem se vénoval védecké praci a piisobeni na JAMU. Moje pfitomnost na této umeélecké skole
byla uz predtim jakousi paralelni ¢innosti, kterd ovSem provazela nejen mé, ale také Hynsta a So-
kolovského. Milos Hynst byl vedoucim katedry herectvi, Evzen Sokolovsky ptisobil jako hlavni
pedagog rezie a herectvi a ja jsem uéil dramaturgii a rezii. Diky tomu jsme si mohli systematicky
vychovévat spolupracovniky a nastupce, coZ jsme povazovali za svoji povinnost. Byli jsme pre-
svédceni, ze ma-li soubor ¢inohry nas program skute¢né prijmout a s ispéchem realizovat, musi
byt nutné omlazen a obohacen o mladé tvtrce, ktef'i programu projevi davéru.

V roce 1964 byla na JAMU v plném rozsahu obnovena vyuka reZie a uz v tom ro¢niku se
shromazdili velice talentovan{ posluchaci. Byli to Peter Scherhaufer, Zdenék Pospisil, Eva Tal-
ské a Pavel Hradil. Prochézeli vyjukou, ktera se bezprostredné vizala na program, ktery jsme
uskute¢riovali na scéné ¢inohry Statniho divadla, a to tak, Ze jejich studijni Gkoly byly pfimo
spojeny s praci v ¢inohfte. Také dramaturgicka zadéani, kterd pak realizovali v Marté,* byla vo-
lena se zdmérem, aby program Marty experimentalnim zptisobem dopliioval program ¢inohry.
Studenti rostli tedy v ur¢itém ndzorovém sjednoceni, ale protoze jsme jim zaroven poskytovali
prostor pro vyrazné svobodné suverénni vyjadrovani, vytvoril si kazdy z nich vlastni pracovni
program, ktery program ¢inohry sice osobité rozvijel, ale vymezen byl ndzory nové nastupu-
jici generace. V roce 1967 v8ak Evzen Sokolovsky presel do Narodniho divadla v Praze a svij
ro¢nik reziséri opustil. Bylo na mné, abych se jeho 24k ujal a dovedl je k absolutoriu. Stejné
tak jsem se podjal ikolu dovést k absolventskym predstavenim v Marté i fadu téch, které jsme
udili v hereckych ro¢nicich. Jmenovité mohu pripomenout dne$ni hvézdy prazskych scén, jako

40 V. 1966 vystridal dosavadniho feditele Statniho divadla Miroslava Zejdu novy Feditel Miroslav Barvik.
41 Minén je Milo§ Hynst, umélecky §éf inohry.

42 Inscenace Sartrovy hry Dabel a panbih (1964), stejné jako inscenace Weissovy hry Prondsledovani a zavraZdéni Jeana-Paula
Marata predvedené chovanci blédzince v Charentonu za fizeni markyze de Sade (1965) vyvolaly podobnou negativni reakci
tehdej$ich stranickych Gfadu.

43 Studio Marta, scéna Divadelni fakulty JAMU.
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je Karel Hefmadnek, Pavel Zednicek, Jiri Bartoska, Eliska Balzerova, Daniela Bakerovd, Jana
Svandova a dal$i. JenZe rok 1967 ptinesl jesté jeden problém - co bude s nasimi absolventsky-
mi roéniky déle. My jsme svoje studenty tak fikajic formovali v tom smyslu, aby premysleli
o vytvoreni vlastniho divadelniho plisobisté, na némz by mohli své osobité formulované tvir-
¢i programy svobodné realizovat bez toho, Ze by byli nuceni délat kompromisy, k jakym chté
nechté vede prace na oficidlnich scéndch. JenZe se ukézalo, Ze o takto utvarené mladé tvirce
neni v béznych konvencnich divadlech zajem. Jediny, kdo dostal nabidku k praci v regulérnim
divadle, byl Peter Scherhaufer, kterého angazovali v Satirickém divadle Ve¢erni Brno. Zdenék
Pospisil nasel angazma v Uherském Hradisti, ale nepodarilo se mu tam realizovat jeho vlastni
program, Pavel Hradil odesel do Divadla Petra Bezruce v Ostravé, coZ ho tviréimu tymu po-
nékud vzdalilo, Eva Talska zustala bez zaméstndni. Ale bez zaméstnani zustali i nékteri ab-
solventi z dal$ich ro¢nikti, napriklad herec Jifi Pecha, ktery se musel v prvnich letech zivit
u divadla jako jevistni technik. Potom se ukéazalo, Ze bez angazma je i Boleslav Polivka, dalsi
vynikajici zak, ktery se se svym talentem k pantomimé nemohl dost Gspé$né vmisit do sta-
bilizovanych, tradicionalisticky fizenych ¢inohernich soubord. KdyZ tedy mnozi zistali bez
angazma a ji sam jsem ztratil moznost divadelni prace, zvaZzili jsme projekt, ktery se rodil uz
naJAMU v hodindch dramaturgie a rezie, v téch nekoneénych diskuzich o moznostech nového
mladého divadla. Pokusili jsme se spole¢né zalozit jakousi experimentalni, alternativni scénu,
ktera by vzesla predevsim z pocitu touhy po divadle fizeném podle vlastnich predstav. Pokusili
jsme se zaloZit nové brnénské divadlo vyslovené experimentalniho, alternativniho, a chcete-li
avantgardniho programového nasazeni.

Diskuze o zaloZeni nové scény probihaly koncem sezony 1966/67. Na podzim 1967 zakladatel-
ské trio (Eva T4lsk4, Zden&k Pospisil a j4) uz vedlo jednéni, kterd smétovala k ustaveni nové
scény. Predstavoval jsem si ji organiza¢né zaclenénou do Statniho divadelniho studia, coz byl
sice podnik zfizeny stitem, ale sdruZoval takové typy divadel, jako bylo Divadlo za branou,
Cinoherni klub, Nedivadlo Ivana Vysko¢ila a tak dale. JenZe vSechna divadla za¢lenén4 do Stat-
niho divadelniho studia byla divadly prazskymi. V Brné ani nikde jinde v republice soubor
podobného typu, dotovany ze statnich prostfedktl, neexistoval. Vedl jsem proto v Praze fadu
jednéni, aby také v Brné bylo zfizeno detaSované pracovisté Statniho divadelniho studia, ve
kterém by se mohli sdruzit ti z mych zakd, ktefi méli zajem o tvlréi préaci ve studiovém typu
divadla. To se vSak zfidit nepodatilo - zat¢inkovala tady jakasi nechut tehdejsich prazskych
¢initeld na ministerstvu a na dalsich rozhodujicich mistech, kterd by mohla zfizeni takové scé-
ny mimo Prahu povolit.

Byl jsem tedy nucen hledat jinou cestu, cestu do jisté miry inspirovanou mymi historic-
kymi zdjmy. Kdyz jsem se zabyval déjinami ¢eského divadla v dobé nacistické okupace, zjistil
jsem, Ze tehdy existovala moznost hrat na takzvanou licenci. Ta umoziovala provozovat diva-
dlo ve vystavnich a koncertnich sélech, jestlize se divadelni ¢innost zapojila do jiz fungujici
a v téchto salech probihajici stabilizované ¢innosti vystavni nebo koncertni. Jednoduse rece-
no, podminkou bylo ti¢inkovat pfi vernisazich nebo pfi koncertech s néjakym doprovodnym,
naptiklad recita¢nim programem, coz byla pro ty, kdoz nesméli zrizovat pravidelnd divadla,
moznost nesmirné vabiva. Naptiklad Jindrich Honzl, ktery se po zavieni Osvobozeného di-
vadla na podzim 1938 ocitl jako jeho byvaly ¢len bez angazma4, vyuZil licence k provozovani
proslulého Divadélka pro 99# v salonu U Topi¢t. KdyzZ ho i odtud vyhnali, tak potom tamtéz
vznikl Smidav Vétrnik, avantgardni divadélko, které vytvorili zaci Herecké $koly gestapem
zlikvidovaného Burianova divadla D 41. Pochopil jsem tyto historické skute¢nosti jako vyzvu

44 K Divadélku pro 99 viz CDE [online]. Divadélko pro 99. [cit. 20. 4. 2018]. Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/
Divad%C3%A9lko_pro_99
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Inscenace Pribéhy Dona Quijota, prem. 18. 6. 1971, obnov. prem. 4. 6. 1972, B. Polivka (Don Quijote) a M. Donutil (San-

cho Panza), scénar a rezie Z. Pospisil, vyprava B. Myslive¢ek
Zdroj: Archiv Centra experimentélniho divadla, Divadlo Husa na provazku
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Inscenace Commedia dell‘arte, prem. 29. 3. 1974, B. Polivka a J. Pecha, scénar a rezie P. Scherhaufer
Zdroj: Archiv Centra experimentalniho divadla, Divadlo Husa na provéazku

a vypravil jsem se za svym pritelem a kamarddem Adolfem Kroupou, basnikem a piekladate-
lem a toho ¢asu reditelem brnénského Domu umeéni, kde se vedle normalni vystavni ¢innosti
jeho zasluhou poradaly téz rizné recitacni vecery a koncerty. V pratelském rozhovoru jsem ho
tehdy presvédcil, aby se zasadil o zaloZeni pravidelné profesiondlni scény, kterd by puasobila
pod patronaci Domu uméni. Pfislibil jsem mu, Ze budeme tG¢inkovat v programech, které tam
realizoval a on ndm dovoli v Prochdzkové sini, v té nejvétsi a nejhez¢i sini brnénského Domu
umeéni, hrat mezi obrazy divadlo. Adolf Kroupa na to slySel, a tak jsme ziskali provozovaci za-
$titu. Zacali jsme tam pravidelné hravat v podstaté jako ochotnici ve svém volném ¢ase, vna-
Sejice do tohoto podniku své vlastni finan¢ni prostredky a kryti existen¢né tim, Ze jsme byli
zaméstnani u nejriznéjsi jinych ,firem", at uz divadelnich nebo nedivadelnich. Ale hrali jsme.

Divadlo vstupovalo do Zivota pod ndzvem Mahenovo nedivadlo Husa na provazku.® Nediva-
dlo proto, Ze uz vjeho programovém pocatku byla zasifrovana nepravidelnost - termin, ktery vy-
myslel Ivan Vysko¢il a nas tim k mnohému inspiroval. Mahenovo nedivadlo jsme zalozili v Domé
umeéni ¢ili v sousedstvi Mahenova divadla#® a v ur¢itém opozi¢nim vztahu k ¢inohte, kterd tam
hrala. Nazev Husa na provazku znamenal pojmenovani programu, ktery jsme zde chtéli pésto-
vat. Vytvorené bylo podle titulu Mahenovy knihy Husa na provdzku, knihy Sesti filmovych libret,

45 Stalo se tak v zafi 1967, prvni prfedstaveni se uskutec¢nila 15.-18. 3. 1968. Viz CDE [online). Divadlo Husa na provézku. [cit. 20.
4.2018]. Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Divadlo_Husa_na_prov%C3%A1zku

46 Dam uméni mésta Brna se nachézi na Malinovského ndmésti 2, Mahenovo divadlo na Malinovského ndmésti 1.
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Inscenace Jako tako, prem. 1. 3. 1978, P. Zatloukal, V. Hauser a J. Pecha, rezie E. Talska
Zdroj: Archiv Centra experimentalniho divadla, Divadlo Husa na provazku
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Inscenace Pohadky o masinkach, prem.15.10. 1972, ). Pecha (Nejvy$si pan Zelezni¢éar) a S. Skopal (Pan Blaho$ z vytopny),
scénar a rezie Z. Pospisil, scéna M. Halas
Zdroj: Archiv Centra experimentéalniho divadla, Divadlo Husa na provazku
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Inscenace Balada pro banditu, premiéra 7. 4. 1975, M. Donutil (Nikola Suhaj) a |. Bittova (Erzika), scénaf M. Uhde
(pod jménem Z. Pospisila), rezie Z. Pospisil, scéna J. Ciller
Zdroj: Archiv Centra experimentéalniho divadla, Divadlo Husa na provazku
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Inscenace Na pohadku méje, prem. 28. 3. 1976, M. Donutil (Ria) a M. Dudové (Helenka), scénai M. Uhde (pod jménem
Z. Pospisila), rezie Z. Pospisil, scéna J. Ciller
Zdroj: Archiv Centra experimentéalniho divadla, Divadlo Husa na provazku

Inscenace Na pohadku méje, prem. 28. 3. 1976, J. Pecha (Stary revirnik) a M. Pavlikova (Pani z Ostrovacic), scénar
M. Uhde (pod jménem Z. Pospisila), rezie Z. Pospisil, scéna J. Ciller
Zdroj: Archiv Centra experimentélniho divadla, Divadlo Husa na provazku
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ktera v roce 1925 naprogramovala uz ¢eskou divadelni avantgardu, kdyz ji ukdzala moZnost vy-
tvaret divadlo zcela nového druhu. Divadlo, které by pracovalo se tfemi zdkladnimi modelova-
cimi postupy literatury - postupem epickym, lyrickym a dramatickym. Stejné jako avantgardni
tvarci jsme si dali do $titu urcitou nepravidelnost dramaturgie, kterou jsme pak protahli i do
nepravidelného postupu inscenac¢ni tvorby, do nepravidelné rezie, nepravidelného herectvi, ale
také nepravidelného scénického prostoru. Zpoc¢atku jsme totiz byli nuceni hrat mezi vystaveny-
mi obrazy, zcela primitivné bez jakychkoli jevistné-technickych pomucek. Herci hrali uprostred
sélu, zatimco divaci sedéli okolo nich, mohlo tomu vSak byt i naopak, divici sedéli uprostred
slu a herci hrali okolo divdkd. Nepravidelnost se stala urcujici smérnici k vytvareni jak reper-
todru, tak celé interpreta¢ni prace. Zvolend dramaturgie ndm umoziiovala, abychom vedle pra-
videlnych dramat, spise v§ak experimentalniho typu, scénicky predvadéli také rizna prozaicka
a basnicka dila nebo filmové scénare. V repertodru se to projevovalo uvedenim *ady pozoruhod-
nych dramaturgickych objevi, at uz lo o Jaromirem Johnem prevypravéné Pribéhy dona Quijota®
(1971) nebo o filmovy scéndr Svit, svit, md hvézdo* (1981), o sbirky basni Rimbauda, Achmatovové
&i o Piseri o Viktorce (1984) Jaroslava Seiferta.

Dé se Fict, Ze kazdy ze ti'i zakladatelskych rezisért nasel v tomto divadle prostor pro svobod-
né vyjadrovani svych programovych predstav. Peter Scherhaufer, pro néhoz se stala silnym in-
spiraénim zdrojem italskd commedia dell’arte, tu rozvijel velice osobitou linii jakychsi grotesek.
Pod ndzvem Commedia dell’arte (1974) nastudoval deset dochovanych scéné#i, které v predstave-
nich vzdy po tfech osobité stridal, nékdy dokonce podle pfani publika. Na podobném principu se
hrala i groteskné postavena hra, ¢i spiSe soubor her italského avantgardniho dramatika Daria Fo
Mistero Buffo (1977). Eva Télsk4 po burianovsku rozvijela svébytnou linii adaptaci lidové poezie.
Od montaZe lidovych tikadel nazvané Jako tako (1978) vedla cesta k dal$im vynikajicim kreacim,
jako naptiklad k inscenaci lidovych balad Nestastné svatby (1992) uvedenych ve Studiu Déim.*
Zdenék Pospisil se vénoval scénickym prepisim klasické prézy. Byly to neobycejné silné aktu-
alizované adaptace, napfiklad uz zminéného Cervantesova romanu. Ale hral se i osobity prepis
nerealizovaného filmového scénare Vladislava Vancury Baron Prdsil, ke kterému jsem se dostal
ze spisovatelovy pozlstalosti. My jsme tento prepis hrali pod ndzvem Baron Prdsil aneb Konec sta-
rych Easti (1973). KdyZ byl v 70. letech umléen dramatik Milan Uhde, cht&li jsme mu pomoci a dét
mu prileZitost, aby mohl dal tviréim zpisobem pracovat a ovéfovat si svou préci dramatika je-
vistné. Milan Uhde, kryty tehdy jménem Zdenka Pospisila, rovnéz vytvoril fadu pozoruhodnych
adaptaci a dramatizaci klasickych romant. Byl to vlastné soubor détské a skolni povinné éetby
Zdetika Pospisila: pod ndzvem Balada pro banditu (1975) se hral Olbrachttv Nikola Suhaj loupenik,
od Viléma Mrstika byla uvedena adaptace Pohddky mdje (pod ndzvem Na pohddku mdje, 1976). Rad
vzpomindm na détské predstaveni Zdetika Pospisila Pohddky o masinkdch (1972 premiéra, 1973
obnoven4 premiéra).

47 Hralo se vzdy v [été na renesanénim nadvofi Domu pand z Kunstatu.

48 Film Svit, svit, ma hvézdo nato¢il v r. 1969 sovétsky rezisér Alexander Mitta s hercem Olegem Tabakovem v hlavni roli. Téma
svobody bylo v té dobé pro ¢eské divdky mimoradné pritazlivé, zvazime-li, Zze film pfiSel do nasich kin v po¢atcich sovétské
okupace a z ni vyplyvajici normalizace.

49 K amatérskému divadlu Studio D&im viz studii DONACZI, Sandra. Studio Dim. Theatralia. Brno: Masarykova univerzita, 2011, &. 2,

s.68-71. Dostupné online z: https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/115969/1_Theatralia_14-2011-2_10.
pdf?sequence=1
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