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NOTICE

“Persons attempting to find a motive in this narrative will be prosecuted; persons
attempting to find a moral in it will be banished; persons attempting to find a plot in it

will be shot.”
Mark Twain, The Adventures of Huckleberry Finn



1T UVOD

1.1 Izanagiovsky motiv jako pfibéhovy vzorec

JJestli st mne chees odvést domui, nedivej se!*' zni klicova véta, jiz ve vrcholné scéné
romdnu, znamého v cestiné pod titulem Kronika pticka na klicek,* ¥ika Kumiko,
manzelka protagonisty a vypravéc¢e romdnu Térua Okady, ktery sestoupil do po-
divného temného prostoru, leziciho ve svété mimo béZnou realitu, aby svou Zenu,
kterd mu v tomto svété zmizela, zachranil a odvedl domt. Téru, ktery uz vytahuje
z kapsy svitilnu, naStésti na posledni chvili uposlechne, nerozsviti a nepodiva se,
¢im7 zdchranu své Zeny uspéSné zavrsi a skutecné ji z temného prostoru vyvede.
Tim zdroven v kontextu Murakamiho dila dojde své nejvyraznéjsi a ctenafsky pa-
trné nejpusobivéjsi podoby znacné frekventovany motiv pievoditelny do vzorce
muz zachrariuje Zenu, jeZ mu zmizela v jiném sveéte.

Mezi takové zachrance patii naptiklad vypravé¢ romanu Konec svéta & Hard-
-boiled Wonderland,” ktery ozivuje v jiném svété skrytém ve vlastni mysli svou pii-
telkyni tim, Ze nachazi jeji vzpominky, Kafka Tamura, ktery v Kafkovi na pobrezi’
vchdzi do podobného mésta uprostied lest, aby tam nalezl Zenu, kterou cely svij
dosavadni Zivot hledal, ¢i Téru Watanabe, protagonista Norského dieva,” jenz na-
vitévuje jiny svét sanatoria v odlehlych hordch, aby se odtud pokusil zachranit
a odvést svou milovanou Naoko.

1V origindle FAZ AL T VW 72 072 6 F72U T | NDK, dil 11, s. 471.

2 RNUEBXEZ v =7/ (Nediimakidori kuronikuru, prvni vyddni 1994 a 1995, dale jen NDK); viz téZ
seznam uzivanych zkratek na konci tohoto tivodu.

3 HROKDY L= RFA VK- DX —F 2 R (Sekai no owari to hddoboirudo wanddrando, prv-
ni vydani 1985, dédle jen SOHW).

4 WELDI17 91 (Umibe no Kafuka, 2002, ddle jen UK).
5 V7 = A OFf (Noruwei no mori, 1987, ddle jen NM).



1 Uvod

Jaky vSak ma tento frekventovany motiv a vzorec v pribézich, obsazenych v Mu-
rakamiho (nejraznéjsimi motivy a vzorci leckdy aZ presycenych) literarnich di-
lech, vlastné smysl? Jakou ma v téchto dilech funkci, jakym zpusobem piibéhy
rozviji a pro¢ se k nému autor tak c¢asto vraci?

Odpovéd, o kterou se zde pokusime, vychdzi pravé z predpokladu, 7e jde o pii-
béhovy vzorec, jejz jeho autor, Haruki Murakami, vsazuje do $irStho rdmce své
tvorby. Budeme se zde proto zabyvat sledovanim tohoto vzorce v dal$ich Muraka-
miho pribézich a jeho fungovdnim v téchto pribézich.

Nejprve ovSem vénujme pozornost tomu, co lze fici o piibéhovém vzorci, jenz
nas zde zajima uz jen na zakladé toho, Ze se jeho ¢tendisky nejplisobivéjsi verze
v NDK objevuje pravé v kontextu a s prvky obsahu, které jsme naznacili vyse.

Skutecnost, Ze Téoru Okada sestupuje do temného prostoru mimo bézny svét,
aby zde zachranil svou Zenu, bezpecné zatazuje cely motiv mezi varianty piibé¢hu
zndmého v zdpadni tradici jako mytus o Orfeovi a Eurydiké. Pfimou zminkou
o zdkazu rozsvitit svétlo v§ak Murakami motiv obohacuje jesté o specificky japon-
sky kontext, propojuje jej s nejstar§imi vrstvami japonského pisemnictvi a vykra-
cuje s nim mimo rdmec bézného orfického mytu.

Orfeovi v fecké verzi pribéhu je vldadcem podsvéti Hidem receno, Ze se nesmi
po celé cesté podsvétnimi temnotami ohlédnout, dokud nebudou na zemi v pl-
ném slune¢nim svétle.® Protagonista Murakamiho verze si vSak vyslechne néco
jiného. Dostdvd vyslovny zdkaz jakéhokoli pohledu; udéli mu jej pfimo jeho Zena
a poruseni zdkazu’ se déje rozsvicenim svétla. V§emi témito rysy se Murakamiho
varianta motivu muz zachranuje Zenu v jiném svété shoduje s variantou, obsazenou
v jiném, podstatné starSim pribéhu, zaznamenaném jiz v nejstarsi dochované pa-
mdtce japonské proézy, kronice Kodziki, oficidlné datované rokem 712.%

Zde je motiv zdchrany zasazen do piibéhu mytologické dvojice boZstev, boha
Izanagiho a bohyné Izanami,’ stvoritelt japonskych ostrovi a rodi¢t mnoha dal-
Sich bozstev s nimi spojenych. Izanami nakonec béhem plozeni téchto boZstev
umird pri porodu boha ohné a mizi Izanagimu do podsvétni fiSe, zvané Jomi.
Izanagi se ji vydd zachrdnit, ale bohyné se o svém ndvratu nejprve musi pora-
dit s bohy podsvétni 1'iSe a klade Izanagimu na srdce: ,NezZ to vyfidim, nesmite

6 Verze v podani Rudolfa Mertlika. In: Mertlik, Rudolf. Starovéke bdje a povésti, Praha: Svoboda,
1989, s. 309.

7V NDK ve formé odvrdceného rizika.

8  Kodziki (\5H¥5d), doslova Zaznamy o ddvnych vécech, kronika japonskych myti od stvofeni zemé
bozstvy po vlddu nejstarsich cisart. Jak uvadi jeji ¢esky prekladatel Karel Fiala, jde o autentické dilo,
jehoZ pivod je patrné jesté starstho data, nez je rok oficidlni datace. Viz Fiala, Karel. KodZiki, kronika
davného Japonska, Praha: Ex Oriente, 2012, s. 20-24.

9 Jak doklada na dvou prikladech Fiala, jsou jména bozstev patrné odvozena od dodnes uzivaného
slovesa #% 9 (izanau) s vyznamem ,vabit“. Fiala, Karel. KodZiki, kronika dduvného Japonska, Praha: Ex
Oriente, 2012, s. 43.



1.2 Romany jako hlavni médium izanagiovského motivu

mne vidét.“'"’ Izanagimu je v§ak ¢ekani prili§ dlouhé, a tak nakonec neuposlechne
a posviti si. Pohledem na mrtvou Izanami, jejiz télo se jiZz nalézd v zajeti pod-
svétnich sil rozkladu, je v§ak tak zdéSen, Ze se pokusi uprchnout pry¢. Izanami,
rozlicend, Ze ji Izanagi ,dal poznat jeji hanbu®, a tedy ji poniZil, vysle ,,ohyzdné
babice® (své podsvétni pomocnice) a také reprezentanty pravé onéch sil rozkla-
du, které maji v moci jeji télo, aby Izanagiho polapili. Izanagimu se s vypétim
viech sil podari uprchnout zpét do vnéjsiho svéta, dochazi ale k nevratné zméné.
Mezi nim a Izanami dojde k neusmititelnému konfliktu, po némz Izanagi nadale
vladne svétu zivych a Izanami zistava uz navzdy vladkyni svéta mrtvych. Oba tyto
svéty Izanagi nakonec odd¢li navéky od sebe tim, Ze spojnici mezi nimi zatarasi
neprostupnym balvanem.

Murakami tedy v jedné z nejpusobivéjsich variant svého opakovaného moti-
vu muz zachranuje Zenu v jiném sveté pouzil prvky, odkazujici na jeden z nejdule-
7itéjsich a v japonském kontextu dobfe znamych pribéhud z japonské mytologie
(v némz je navic oproti fecké verzi Zena nikoli pasivni poddanou vladce podsvéti,
ktery ji milostivé propousti jako Hddés Eurydiké, ale rovnhocennou partnerkou
ostatnich podsvétnich boZstev' a pozdéji dokonce jejich vladkyni). Tento odkaz
na japonsky kontext vnasejici do hry jiné konotace, nez jaké zndme z fecké verze,
povazujeme za natolik duleZity, Ze je ndm také dostatecnym diivodem k tomu,
abychom zde v dal§im textu pro uvedeny motiv uZivali vyhradné termin motiv
wzanagiovského mytu Ci izanagaiovsky motiv, namisto abychom mluvili o nabizejicim
se motivu orfickém. A je rovnéZ divodem k tomu, abychom pii zkoumani funkce
tohoto motivu v Murakamiho literdrnim dile vychdzeli nikoli z ptibéhu, jehoz
protagonistou je pévec Orfeus, ale vyhradné z piibéhu v té podobé, v niZ ji pro-
7ivaji jeho starojaponsti hrdinové, bozstva Izanagi a Izanami.

1.2 Romany jako hlavni médium izanagiovského motivu

Vyznam, ktery izanagiovsky motiv v Murakamiho literdarni tvorbé mad, je patrny
i ze skutecnosti, Ze se opakované objevuje pravé v romdnech, tedy v utvaru, kte-
ry sam autor oteviené prohlasuje za pili* své tvorby. V knize tdvah vénovanych
vlastnimu literarnimu dilu'? vyjadiuje presvédéeni, Ze pro néj romdny zname-
naji hlavni vyjadrovaci prostredek, ktery mu jako jediny skytd dostatek prostoru

10 Fiala, Karel. KodZiki, kronika ddvného Japonska, Praha: Ex Oriente, 2012, s. 55. V origindle Bt )
7= £ %, Viz KodZiki, Tokj6: Iwanami Soten, 2007, s. 26.

11 Jak uvadi Karel Fiala, drzi Izanami v podsvétni 1i8i vzajemnost s jejimi obyvateli vznikla tim, Ze
s nimi zde Izanami pojedla. Viz Fiala, Karel. KodZiki, kronika dduvného Japonska, Praha: Ex Oriente, 2012,
s. b5.

12 Murakami, Haruki. Sokugjo tosite no Sdsecuka (&3 & L CO/NGHEE, Spisovatel jako povoldni), Tokjo:
Switch Press 2015, s. 135-137.



1 Uvod

k plnému vyjddieni autorského zaméru. Na samém konci svého zamysleni uvadi
v textu doslovné:

TIEZDHE, IS TIERDRZZENEMBETH O . EiR/HUIESE Th
X, B/ EEL D ORERBEELE T, AT v 7T ThHDHEN-TL
F o TWVNDTIE W E BnET,

»Takové ivahy mne vedou nakonec k zavéru, zZe pro mne romdny predstavuji zdleZitost
zivotniho vyznamu, zatimco povidky a novely neptedstavuji, dovedeme-li to do dusled-

ku, vice nez ,pouhé®, jakkoli vyznamné, cvici§té pro ndcvik psani romanu. ,Pouhy

dtlezity predstupen k nim.“

Kromé potvrzeni dualeZitosti izanagiovského motivu tim, Ze dostavd v nejriz-
néjSich obméndch prostor v literdrnim utvaru, ktery md pro svého autora tak
velky vyznam, je zde pro nds ovSem Murakamiho vyjddieni piinosné piedevsim
tim, do jaké souvislosti uvddi své romdny a povidky. Potvrzuje vlastné, Ze se pri
zkoumadni funkce izanagiovského motivu v autorové zna¢né obsahlém literdrnim
dile” muiZeme zamérit na jeho romanovou ¢ast mimo jiné i jako na prostredi,
v ném?7 autor opakovanym prvkdm izanagiovského motivu davd nejpropracova-
néjsi a zaroven nejreprezentativnéjsi findlni podobu. Pokud na druhou stranu
povidky predstavuji pro autora ,pouhé misto ndcviku®, predstavuji i motivy, které
se v nich objevuji, de facto teprve pouhé skicy motivii romanovych, navic zcela
oprosténé od dalsich vyznamt, jakych (pfi pripadném dal$im pouZiti v roma-
nech) zakonité mohou nabyvat zasazenim do Sirsiho kontextu. Dobrym piikla-
dem, jak takovy Murakamiho ,ndcvik® muze také vypadat v praxi a potvrzenim,
Ze lze v autorova uvedend slova mit davéru, je povidka Hotaru™ (i, Svétluska),
poprvé knizné publikovand v roce 1984, jejiZ text byl posléze zahrnut do textu
romdnu NM témér beze zmény, pouze doplnény o dalsi okolnosti.

Nase pozornost se tedy pri zkoumdni funkce motivu izanagiovského pribéhu
v Murakamiho dile soustfedi vyhradné na utvar romanovy'" a budeme tento mo-
tiv uvazovat cisté v kontextu romdnovych pribéhii. Budeme-li téZ v souladu s au-
torovym vyrokem vnimat romadny jako té7ziSté Murakamiho tvorby a jako dila,
jejichZ napsdni piedchdzi ndcvik ve formé psani povidek, lze ndsledné dovodit,

13 14 romdnu o celkem cca 10 000 strandch (priamérné 700 stran kazdy), 7 povidkovych sbirek
dohromady o cca 1400 strandch). Cetné dalsf sbirky eseji a literaturu faktu zde opomijime.

14 In Murakami, Haruki. Hotaru, Naja o jaku, Sono ta no tanpen, Tokjo: Sinc¢ésa, 1996.

15V pripadé Murakamiho dél, o nichz zde hovorime jako o romdnech, se (mimo faktu, Ze jsou timto
nidzvem Zinru zcela spontinné oznadovana i v prekladovych verzich vydavanych v Ceské republice)
opirame predevsim o skutecnost, Ze jsou v Japonsku vSechna (véetné nejkratsich KUK a PB, ¢itajicich
okolo 150-160 stran) oznacovdna vyrazem /Nl (¢ohen $dsecu, doslova ,dlouhé beletristické dilo),
jenz se terminem romdn bézné prekladd.
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1.3 Zkoumani pfibéhu jako hlavni pracovni metoda

7e mizeme Murakamiho romdny (a tim i jejich pribéhy) logicky také povazovat
za vyvrcholeni autorovy tvorby vidy za urcity casovy usek, které se dostavuje po
predchozim ndcviku. A povaZovat je tedy za jisté ukazatele autorova vyvoje a ptdt
se, jaky vyvoj doznal také izanagiovsky motiv ve srovndni s verzi v pfedchozim
romanu.

Budeme se zde tedy ptdt, jakymi proménami a jakym vyvojem prochdzi iza-
nagiovsky motiv v chronologii Murakamiho romdnového dila a jeho pribéhi,
v jednotlivych romdnech po sobé jdoucich. Tuto chronologii zahdjime romdnem
KUK, Murakamiho autorskym i romdnovym debutem, u néhoZz se pokusime vy-
sledovat kofeny a pocdtek izanagiovského motivu. Vzhledem k tomu, Ze Muraka-
miho literarni drdha jesté patrné zdaleka neni uzavi'ena,'
nost pfi zkoumani vyvoje izanagiovského motivu v kontextu romdnovych pribéhut
pochopitelné pouze na romany (v celkovém poctu 13), které nam v danou dobu
byly dostupné pro provadéni rozboru.

zamétujeme zde pozor-

1.3 Zkoumani pFibéhu jako hlavni pracovni metoda

Pokud jde o samotny pojem ,piibéh®, s nimz zde pracujeme, chdpeme jej zde
v tom smyslu, v jakém s nim obvykle zachdzi vét§ina naratologi, vychazejicich
z pristupu, jejz Seymour Chatman nazyvd pristupem ,dualistickym a strukturalis-
tickym, vychdzejicim z aristotelovské tradice®."

Jeho predstavitelé (mimo samotného Chatmana napiiklad Shlomith Rimmon-
-Kenanovd, Roland Barthes ¢i Daniela Hodrovd) o pribéhu vidy uvazuji spolu
s vypravénim (narativnim diskursem) jakoZto o dvou neoddé¢litelné propojenych
slozkach pribéh-diskurs (popft. story/histoire/fabule x discourse/récit/syZet) jez dohro-
mady vytvdreji narativ. Jako zdkladni definice takového pohledu na piibéh se zde
pridrzujeme formulaci Tomase Kubicka, které znéji: ,Jestlize je vypravéni zptisob
organizace, pak pribéh je to, co je vypravéno“™ a ,Pribé¢h je tedy abstrakce ci
konstrukce, kterou ziskdme z textu vypravéni, pouZijeme-li zdkladni rdmec prici-
ny a dasledku“.”

Pro pfimou pridci s pribéhy, obsazenymi v Murakamiho romdnech, se drzime
zejména pohledu, obsazeného v druhém z Kubic¢kovych vyrokd, ktery neobycej-

16 Nejnovéjsim (k srpnu 2019) zatim publikovanym dilem je tisicistrankovy a v poradi ctrndcty
romidn Kisidancogorosi (BiHH-EFx L, Komturova smrt), Tokjé: Sinédsa, 25. 2. 2017. Cesky vydalo nakl.
Odeon v r. 2018.

17  Chatman, Seymour. Piibéh a diskurs, Brno: Host, 2008, s. 9.

18  Kubicek, Tomds - Hrabal, Jiti - Bilek, Petr A. Naratologie (Strukturdlni analyza vypravéni), Praha
- Podlesi: Dauphin, 2013, s. 33.

19  Kubicek, Tomds - Hrabal, Jifi - Bilek, Petr A. Naratologie (Strukturdini analyza vyprdavéni), Praha
- Podlesi: Dauphin, 2013, s. 36.
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1 Uvod

né pfesné postihuje podstatu problému, s jakym se nevyhnutelné potykaji nejen
viichni odborni interpreti Murakamiho dila, ale rovnéz i jejich lai¢ti kolegové
z fad Murakamiho ctendid. U Murakamiho romanovych textd totiz plné plati
postuldt, ktery v souvislosti s narativnimi texty formuluje Chatman: ¢ist je néco
jiného nez precist.?’

Typicky murakamiovsky narativni diskurs se vyznacuje mimofddnou barvitosti
a kosatosti, pfi niZ autor pracuje se symboly a znaky, nabizejicimi mnohdy velmi
Siroké moznosti vykladu. Rad{ v textu obrazy, piipominajici vyjevy ze snu - jsou
to obrazy soucasné velmi vizudlné ucelené a interpretacné mnohovyznamové.
MiZeme zcela jasné popsat, co vidime, nejsme uZ oviem s to jasné vyslovit, co
tento vyjev znamena. Zpuisob, jakym Murakami vypravi své pribéhy, je vidy velice
kosaty, se spoustou ¢tendfskych ,ldakadel“ v podobé silnych a pusobivych prvki,
jejichz prostrednictvim se nam oteviraji stale dalsi, dalsi a dalsi interpretacni moz-
nosti. Dilo je ¢tendisky bohaté na informace podobnym zptsobem, jako bychom
necetli knihu, ale brouzdali po internetu, a pravé tak s ndmi také pracuje: zahl-
cuje nds novymi a novymi piileZitostmi, jejichZ vyznam nejsme v danou chvili
s to dobfe posoudit. Murakami nds timto zahlcovdnim ptipravuje o pohled z Sir§i
perspektivy a ¢tendf, ktery se mu ,chytil do pasti“, muzZe zhusta shledat, Ze jej
dilo nakonec ,podvedlo®, to jest: skoncilo, aniZ by doslo k jasnéjsimu rozuzlent,
a anizZ by ¢tendr védél, co se v pribéhu vlastné stalo a o¢ se vlastné jednalo. Zd7i-
tek z cetby, ktery mu zastavd, je vSak zpravidla sdm o sobé natolik intenzivni a sila
vsti'ebanych obrazli natolik pusobiva, Ze ¢tenafi uvedeny ,podvod“ nakonec ani
nemusi piili§ vadit. Maze ¢ist pravé proto, aby byl sveden a podveden, pro zazi-
tek, ktery mu to zptsobi, a neptat se, jaké dilo vlastné ¢te.?!

Zpusob, jakym Murakami vypravi, tedy svou formou ve zvy$ené mite ,klame*
a zastird to, co je vlastné vyprdvéno. Zamérné zneprehlediuje perspektivu pohle-
du a znesnadnuje porozuméni obsahu pribéhu, ktery je vyprdavén. V podstaté jde
o postup obvykle uzivany autory detektivnich romant.

Mo7né inspiraci v detektivnich romdnech by nasvédcoval také fakt, Ze Muraka-
miho klamava a matouci vypravéni pfi bliz§im pohledu zpravidla neusti do prazd-
na, ale do pribéhu s déjem, jenz je v zdsadé rekonstruovatelny. Od klasickych
detektivek se v tom ohledu Murakamiho romdnové texty v podstaté lisi pouze
tim, Ze na jejich konci nepiijde Zadny detektiv a neprozradi ¢tendri reSeni.

Abychom tedy ziskali z Murakamiho romanu piibéhy, v jejichZ kontextu chce-
me zkoumat izanagiovsky motiv, je tfeba pouzit Kubicklv ,zdkladni rdmec pii-
¢iny a dusledku® a tyto pribéhy nejprve vyabstrahovat. Drzime se zde pfitom

20 Chatman, Seymour. Pribéh a diskurs, Brno: Host, 2008, s. 41.

21  Muze si dokonce vytvorit na tento zdzitek ndvyk a hodnotit uz jen to, zda je mu autor stdle
schopen jej poskytovat. Zde, jak se domnivdme, leZi také jeden z moznych divodd, pro¢ Murakami
jako japonsky autor - a jak uvidime, autor pribéht, které se vzdy ptaji po samé podstat¢ moderni
japonské identity - dosdhl celosvétové ctendi'ské popularity.
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1.4 Nastin struktury této studie

Chatmanem uvddéného pohledu na vypravéni, kdy je v narativnim textu nejprve
rozliSovdno mezi piibéhem a diskursem a v pribéhu pak mezi uddlostmi, které
se déli na jedndni a na déni, a mezi existenty, pod které spadaji jednak postavy
a jednak prostfedi.?? Serazenim uddlosti do chronologické rady, takzvané osnovy,
lze pak v podstaté i to nejspletitéjsi vyprdvéni nakonec vidy shrnout v piibéhu,
predstavovaném fetézcem uddlosti (jedndni a déni), na nichZ jsou ucastny exis-
tenty (postavy a prvky prostiedi). Uddlosti zapojené do podobného retézce pak
nejsou nikdy nahodilé, ale naopak spolu souviseji a predpokladaji se. Cist piibéh
pak znamenad prevdZné odkryvat osnovu tohoto piibéhu, to jest odhalovat poiadi,
v ném? po sobé jeho udalosti ndsleduji a prichdzet tak na zdkonitosti vystavby pii-
béhu, coz je ndsledné provdzeno rapidnim poklesem interpretac¢nich mozZnosti,
mnohdy az témér k singularité.

Z toho nasledné vyplyvd, Ze pokud pretransformujeme zamérné matouci a ko-
Saty murakamiovsky diskurs do podoby chronologicky fazeného fetézce jednd-
ni a déni, uspoidddme tak zdroven i autorovo sdéleni do podoby, kdy vyrazné
stoupne nae porozuméni jeho obsahu. Je jisté pravda, Ze soucasni autoii mnoh-
dy zdamérné voli postupy, jimiz co nejvice narusuji i vazby v chronologickém fe-
tézci pribéhu, domnivame se ale, Ze v Murakamiho pripadé je podobné riziko
az prekvapivé nizké a retézec uddlosti pribéhu si uchovava necekanou logickou
ndvaznost. Mnohdy je pro vyvoj piibéhu tato ndvaznost zcela zdsadni, presto
v§ak nemusi byt na prvni pohled postiehnutelnd a vychdzi najevo azZ pfi sefazeni
pribéhu do osnovy. Kli¢ k hlubsimu porozuméni jeho pribéhtim se pak skryva
v pochopeni Murakamiho prace s ¢asovou osou a chronologii. To jsou prostred-
ky, jimiz se vyjadiuje mnohdy nejjednoznacnéji.

1.4 Nastin struktury této studie

Pro zna¢ny objem dat, ktery metoda transformace diskursu do chronologickych
osnov zakonité generuje v piipadé aplikace na mnohasetstrankové romany, jsme
se zde nakonec rozhodli sdhnout k vybéru a detailni uplatnéni metody piimo
demonstrovat pouze na prvnich Sesti z aktudlné® celkem ¢trndcti Murakamiho
romant, v jejichz pribézich jsme sledovali vyvoj autorovy prdce s izanagiovskym
motivem od jeho pocatka az do chvile, kdy jiZ v podstaté dosahuje veskerych na-
lezitosti, patrnych ve scéné z NDK.

Kazdému ze zminénych prvnich Sesti romdnt zde vénujeme po samostatné
kapitole, v niZ provadime abstrakci pribéhové osnovy romanu a dilezita mista
této osnovy podrobnéji komentujeme. Ndsledné provddime jednak shrnuti takto

22 Chatman, Seymour. Piibéh a diskurs, Brno: Host, 2008, s. 18.
23  Brezen 2017.
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abstrahovaného piib¢hu, ale i v ném obsaZeného izanagiovského motivu. Prvni
z téchto kapitol, vénovanou Murakamiho romdnovému debutu, zdroven vyuZiva-
me k podrobnéj$imu ndstinu historickych souvislosti, do nichZ Murakami zasazu-
je své pribéhy.

V ndsledném zavéru pak nejprve shrnujeme abstrahované izanagiovské motivy
prvnich Sesti romdnt a doplitujeme je o chronologicky piehled izanagiovskych
motivl ostatnich Murakamiho romant, spolu se stru¢nym popisem forem, v kte-
rych se v romdnovych piibézich objevuji. Poté provddime findlni shrnuti izanagi-
ovského motivu a jeho protagonisty v celkovém kontextu Murakamiho romdnové
tvorby a formulujeme poznatky, které ndm aplikace zvolené metody rozboru od-
halila jednak o konstrukci murakamiovského romanového pribéhu, jednak o ty-
pickych rysech narativniho diskursu téchto pribehu. Tyto poznatky pak ndsledné
jesté strucné konfrontujeme se stavajici kritickou recepci Murakamiho dila.

1.5 Seznam zkratek uzivanych pro nazvy romanu

Murakamiho romdny v textu této studie z praktickych dtivodti oznac¢ujeme zkrat-
kami jejich japonskych nazvi.* V textu tyto zkratky podle potreby dopliujeme
letopocty, oznacujicimi vzdy datum prvniho vydani. Pro oznacovani romant uzi-
vame ndsledujici systém:

KUK = Murakami, Haruki. Kaze no uta o kike, Tokjo: Kédansa, 1997; ndzev zde
cesky prekladdame jako Poslouchej, co zpivd vitr.

PB = Murakami, Haruki. 1973 nen no pinboru, Tokjo: Kédansa, 1983; v cestiné se
drzime verze Pinball, 1973.

HMB = Murakami, Haruki. HicudZi o meguru boken, Tokjé: Kédansa, 1998; v ces-
tiné se drzime zavedeného ndzvu Hon na ovci.

SOHW = Murakami, Haruki. Sekai no owari to hddoboirudo wanddrando, TOkjo:
Sin¢osa 2006; v Cesting se drzime zavedeného ndzvu Konec svéta & Hard-boiled
Wonderland.

NM = Murakami, Haruki. Noruwei no mori, T6kjo: Kédansa 1991; v cestin€ se dr-
zime zavedeného nazvu Norské drevo.

DDD = Murakami, Haruki. Dansu, dansu, dansu, Tokjé: Kédansa 2004; v cestiné
se drzime zavedeného ndzvu ze slovenského Tancuj, tancuj, tancuj.

24 Inspirovali jsme se obdobnym systémem zkratek, jejz uzivd Michael Seats, badatel vénujici se
rozboram mimetické funkce Murakamiho textu. Viz Seats, Michael. Murakami Haruki, The Simulacrum
in Contemporary Japanese Culture, Plymouth: Lexington Books, 2006.

14
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KMTN = Murakami, Haruki. Kokkjo no minami, taijo no nisi, Tékj6: Kédansa,
2001; v cestiné se drZzime zavedeného ndzvu Na jih od hranic, na zdpad od slunce.

NDK = Murakami, Haruki. NedzZimakidori kuronikuru, Tokjo: Sinc¢6sa, 1999; v Ces-

tiné se drzime zavedeného ndzvu Kronika ptdacka na klicek.

SNK = Murakami, Haruki. Supiitoniku no koibito, T6kjé: Kédansa, 2001; v ceStiné
se drzime zavedeného ndzvu Sputnik, md ldska.

UK = Murakami, Haruki. Umibe no Kafuka, Tokjo: Sin¢osa, 2005; v estiné se dr-
ime zavedeného ndzvu Kafka na pobreZi.

A = Murakami, Haruki. Afutdddku, Tokjé: Kédansa, 2008; v cestiné se drzime
zavedeného ndzvu Afterdark.

1Q84 = Murakami, Haruki. 1084, Tékjo: Sinc6sa, 2009 a 2010; v cestiné se dri-
me zavedeného ndzvu 1Q84.

SMTGC = Murakami, Haruki. Sikisai o motanai Tazaki Cukuru to kare no diunvei no
tosi, Tokjo: Bungei Sundzu, 2013; v cestiné se drzime zavedeného nazvu Bezbarvy
Cukuru Tazaki a jeho léta putovdni.

1.6 Poznamka k transkripci a k autorstvi prekladi

Pri transkripci japonskych slov do ¢eského jazyka se dusledné drzime standardi-
zovaného ceského prepisu. PiSeme tedy napiiklad ,Cukuru® ¢i ,Kobajasi®, nikoli
»Isukuru®“ a ,Kobayashi®. Japonskd jména uvddime v ¢eském, nikoli japonském
standartnim poradi. PiSeme tedy ,Haruki Murakami®, nikoli ,Murakami Haruki*®.
Na druhou stranu se vsak disledné vyhybame piechylovani japonskych Zenskych
prijmeni a piSeme tedy zdsadné ,Reiko ISida“, ,Midori Kobajasi®, ,Simamoto®
a ,Aomame®, a nikoli ,Reiko ISidova“, ,Midori KobajaSiovd®, ,Simamotova® &
~Aomameova“. Jméno ,Haruki“ védomé ponechdvidme bez deklinace.

Nenili vyslovné uvedeno jinak, jsou vSechny preklady pouzité v textu dilem
autora této studie.
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