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Promény Prazského Quadriennale

Amalie Bulandrova

Abstrakt

Predkladany text se zamétuje na posuny v prezentaci scénografie béhem PraZského Quadrie-
nnale scénografie a divadelniho prostoru (PQ). Studie vychazi z diplomové prace obhajené na
Katedfe divadelnich studii FF MU v roce 2016 a pfedstavuje dil¢i ¢ast tohoto vyzkumu; kon-
krétné fenomén vystavnictvi a s nim souvisejici médium instalace v kontextu PQ. Vychazim
pritom z presvédceni, Ze v prlibéhu vice nez padesati let své existence muselo PQ projit jistou
transformaci: ta by se v pfipadé samotného vystavovani dala charakterizovat posunem od
statickych artefaktd k performativnimu ztvarmovani expozic. V soucasné dobé vznikaji rlizné
teatralizované instalace, které navstévnici nejen télesné zazivaji, ale také spole¢né vytvareji
v konkrétnim vystavnim prostoru. V druhé ¢asti prace je proto nabidnuta analyza vybrané
expozice, jejimz U¢elem je demonstrovat, jak jsou sou¢asné vystavni formy konstruovany ve
vztahu k navstévnikdm akce.
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Prazské Quadriennale, PQ 2007, PQ 2011, PQ 2015, PQ 2019, scénografie, performance de-
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Abstract

This paper focuses on shifts in presenting scenography within the world’s largest exhibition
of it - Prague Quadrennial of Performance Design and Space (PQ). It is only logical, that with
more than fifty years of its existence, PQ has undergone a fundamental transformation. How
can we exhibit scenography, an artistic discipline which is based on alive action? What ap-
proaches were employed fifty years ago and what are the current trends? | would argue that
exhibiting of scenography moved from stationary objects towards performative or theatrical
environments which resulted in establishment of a new-specific artistic discipline. Now the
attendees not only experience the exhibits through their bodily actions, but also co-create
them in actual physical space. To demonstrate that the notions of body and physical inten-
tionality are essential for this 'new art-form’, concepts of the corporeal schema (Merleau-
Ponty) is applied while analysing chosen installations.

Key words

Prague Quadrennial, PQ 2007, PQ 2011, PQ 2015, PQ 2079, scenography, performance design,
Arnold Aronson, exhibition of scenography, stage design, performance space, installation
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,[...] Tento vyjimecny projekt byl jiZ ocenén za inovativni pristup ke scénografii, a neobycejny
zpusob, jakym byl realizovdn, jej zaradil do nominaci v mnoha dal$ich kategoriich. Prezen-
tace puvodniho projektu v expozici predstavené na PQ vyuZiva scénografii zptisobem, ktery
ddle napomahad rozvijeni postup, jakymi Ize sloucit naraci se scénografii. Tento projekt nam
umoznuje pochopit, ¢eho je mozné ve scénografii dosdhnout, uzijeme-li niterné esence diva-
dla v socidlnim a politickém kontextu.” (Archiv PQ 2015: Estonsko)!

Témito slovy zdivodnila mezindrodni porota Praiského Quadriennale scénografie a di-
vadelniho prostoru 2015 udéleni ocenéni Zlata Triga za nejlepsi expozici projektu Sjed-
nocené Estonsko, jenz prezentoval fiktivni hnuti zaloZené Divadlem NOY9. Jednalo se
o exporzici, ktera se odehravala na nékolika urovnich: navstévnik se nejprve dostal do
vystavniho prostoru, tj. jedné z mistnosti Topicova salonu v Praze, ktery svym usporddd-
nim pripominal luxusni klubovnu. Kromé koZenych kresilek typu Barcelona od Ludwi-
ga Miese van der Rohe, béZového koberce a podobné barevnych tapet se zde nachdzely
velké plakdty s logem a portréty (pravdépodobné ¢lent néjakého sdruzeni, viz obr. 1,
2). Zaroven se v expozici promital film mapujici vznik a aktivity pavodné fiktivniho po-
litického hnuti estonského divadla NO99, které€ se ,béhem dvou mésicu stalo relevantni
politickou silou, které prizkumy prisuzovaly 25 % hlasi“ (Archiv PQ 2015: Estonsko).
Diky portrétiim na plakatech a v§udypritomnému logu si mohl navstévnik po zhlédnuti
filmu uvédomit, Ze prostor, ve kterém se aktudlné nachdzi, ma predstavovat salonek nd-
lezejici pravé tomuto smySlenému hnuti. Byl-li pak navic v expozici pritomen ve dnech
18.-20. ¢ervna mezi 10:00 az 18:00, zazil i aktivaci prostoru prostiednictvim piitomnos-
ti samotnych ¢lent Sjednocencho Estonska a jejich performance.

Predkladana studie se zaméruje na zpusoby prezentace scénografie béhem nejvétsi své-
tové vystavy této umélecké discipliny - Prazského Quadriennale scénografie a divadelniho
prostoru (dale PQ). Vzhledem ke skutecnosti, Ze tato vystava byla zaloZena v roce 1967
a probihd kazdé ctyfi roky dodnes, je jisté nasnadé, Ze dochazi k jeji priibézné transfor-
maci. Jakym zplisobem mizZeme vystavit scénografii — uméleckou disciplinu zaloZenou
na zivé akci? Jaké pristupy byly vyuZivany pi'ed padesati lety a jaké jsou soucasné trendy?
Jaky typ scénografie (oceriované) expozice zhmotnuji?

7 vy$e uvedeného piikladu je patrné, Ze scénografie je dnes na PQ prezentovdna
také jako svébytnd transdisciplindrni praxe vytvarného ztvdrniovani performativnich
prostredi, potazmo jako kazdodenni realita, ve které je pusobeni kazdého z nds per-
formativnim aktem. Tento zpusob chapani, a tedy vystavovani scénografie je ovSem
v kontextu PQ vétSinové platny teprve v rdmci poslednich zhruba 20 let: diive se zde
totiZ vystavovaly predev§im hmotné artefakty souvisejici s procesem vzniku scény a do-
kumentaci (scéndre, navrhy, modely, kostymy, rekvizity atd.) (ARONSON 2008: 11).
Soucasné roc¢niky prehlidky naopak pripominaji spiSe performativni festival a nejednd
se pritom pouze o cetné doprovodné akce, workshopy, performance apod., na kterych
by se dalo uvedené smérovani demonstrovat. Naopak se i v rdmci vystavnich instalaci

1 Vice na http://2015.pq.cz.s3.amazonaws.com/www,/ program,/mezinarodni-vystava-zemi,/ ceny-pq.html.

31



Amalie Bulandrova
Promény PraZského Quadriennale

Obr. 1: Expozice Sjednocené Estonsko. Divadlo NO99. Archiv PQ 2015: Estonsko.
Foto Martina Novozamska. Dostupné online na http://2015.pg.cz.s3.amazonaws.com/
www/program/estonsko.html#&gid=undefined&pid=11.

Obr. 2: Expozice Sjednocené Estonsko. Divadlo NO99. Archiv PQ 2015: Estonsko.
Foto Martina Novozamska. Dostupné online na http://2015.pg.cz.s3.amazonaws.com/
www/program/estonsko.html#&gid=undefined&pid=14.
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dnes neziidka setkdvame se svébytnymi scénografickymi strukturami, které existuji jak
v rdmci expozi¢niho prostoru, tak v prostiedi okolni krajiny ¢i politicko-spolecenské si-
tuace a zakladaji se na performativnim jednani svych aktéru i navstévniku-spoluaktéri.
NiZe v textu proto pribliZuji tyto ,teatralizované environmenty“ (ARONSON 2008: 11)
a zamyslim se nad tim, jaky typ zdZitku navstévnikéim nabizeji.

Predklddany text se tedy nesnaZi rozebirat, co vSe - potazmo v jakém smyslu - je
dnes mozné povazovat za scénografii, pfipadné navrhnout novou definici této disci-
pliny. Cilem neni ani zmapovat dopodrobna vSechny vystavni strategie, se kterymi se
na PQ muzeme setkat; védomé zde problematiku zobeciiuji, kdyZ odhliZim naptiklad
od té skutecnosti, Ze se na kazdém roc¢niku prezentuje vice nez 70 ucastnicich se zemi
s rozliSnym finanénim rozpoctem a kulturnim zdzemim.

Predklddana prace si naopak klade za cil zamyslet se nad tim, jak se vy$e uvedena
definice scénografie odrdzi v soucasné koncepci PQ; pfiblizit nékteré zpusoby vystavo-
vani scénografie a ukdzat, jak se dneSni pojeti této discipliny liSi oproti jeji prezentaci
v dobé vzniku prehlidky. Analyzou vybranych expozic chci ddle demonstrovat, jak jsou
soucasné scénografické vystavni formy konstruovdny ve vztahu k divdkovi. Na zdkladé
charakterizovani specifické proménlivosti scénografickych expozic v rdmci ¢asu, prosto-
ru a interakce s pritomnymi ndvstévniky v zdvéru navrhuji, Ze predstavuji specifickou
uméleckou formu podobnou uméni instalace (Installation Art). Pro ovéteni hypotézy, Ze
je tato umélecka forma zaloZena na télesné zkusenosti (tj. fyzickém prozitku), kdy ndav-
Stévnici PQ expozice nejen proZivaji prostfednictvim svych ,aktivovanych tél“, ale také
je spoluvytvareji ve skute¢ném fyzickém prostoru, aplikuji na vybrané instalace koncept
télesného schématu Maurice Merleau-Pontyho.

Pro zodpovézeni uvedenych vyzkumnych otdzek je také podstatné zamyslet se nad
tim, jaky typ akce PQ piedstavovalo v dobé vzniku a jaké jsou naopak jeho soucasné
strategie. V predkladané studii proto nejprve nabizim a) rozbor dobovych textu, vazi-
cich se ke scénografické tvorbé a k zaloZenf jeji samostatné vystavy v byvalém CSSR
(1967), b) komparaci s viceméné soucasnymi zpusoby nazirdni na fenomén scénografie
v rdmci PQ a c¢) analyzu vybranych soucasnych expozic, pro které je zdsadni télesny
prozitek. V zavéru dochazim ke konstatovdni, Ze soucasny multidisciplindarni koncept
scénografie je zasadni pro pochopeni vizudlni inscenace ,kazdodenniho Zivota® a jeji
manipulace prostiednictvim obrazi.

Kontext vyzkumu

Predklddany text vychazi z diplomové prdace obhdjené na Katedre divadelnich studif
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v roce 2016, kterd se zabyvala zpusoby vy-
stavovani scénografie béhem ti'i vybranych roc¢nika PraZského Quadriennale. Konkrét-
né se jednalo o rozbor vybranych expozic PQ 2007, 2011 a 2015 a o zmapovani zmén
v pojimdni a vystavovani scénografie od zaloZeni akce dodnes. Kazdy z analyzovanych
ro¢nika pritom definovala raznd specifika, at jiz se jednalo o misto kondni, téma ¢i od-
bornou porotu vybirajici ocenéné expozice. Spole¢ny jmenovatel naopak predstavovala

33



Amalie Bulandrova
Promény PraZského Quadriennale

jejich umeéleckd vedouci Sodja Zupanc Lotker, jeZ béhem svého pusobeni ve funkci
evidentné vnimala postupné zmény sméru, kterym se ubiralo a stdle ubird soucasné
divadlo a scénografie, a svymi kurdtorskymi a dramaturgickymi zdsahy jim v kazdém
ze tif zminénych ro¢niki umoznila se plné projevit.

Pravé posledni ze zminénych roc¢niki (PQ 2015) by se dal povazZovat v kontextu tuvah
o smyslu akce za prelomovy. Po jeho uskutecni totiZ vznikla diskuse tdzajici se, zda se
na PQ jesté vibec setkdvame se scénografii.? I tato skutecnost vedla organizitory PQ
k uspoidddni mezindrodniho symposia Promény Prazského Quadriennale od roku 1999, je-
hoz svolani oddvodnili témito slovy: ,,Scénografie v tom nejsirsim pojeti totiz presahuje
do nékolika uméleckych obort, od vytvareni performativniho prostiedi pies osvétle-
ni, zvuk a ndvrhy kostymu az po vyuziti multimédif a site-specific projektt.*® Hlavnim
cilem symposia proto bylo zhodnotit nejdiilezitéjsi aspekty tohoto vyvoje, coz v redlu
vedlo napiiklad k diskuzi o proméné PQ coby vystavy ve festival nebo o rozsifovani
vyznamu pojmu scénografie a roli narodnich kuratort.

V roce 2019 se uskutecnil dalsi, v pofadi jiz 14. ro¢nik PQ, ktery netvoril soucdst
mého puvodniho magisterského vyzkumu. Uméleckou reditelkou se stala scénograf-
ka Markéta Fantovd a jako misto kondni poslouZzily prostory Vystavi§té Praha. Zatim-
co predchozi ro¢nik PQ dopliioval podtitul ,HudbaPocasiPolitika®, ktery vymezoval
tfi hlavni témata, a tedy obsahové zaméreni akce na nehmatatelné, nemateridlni,
neviditelné ¢asti scénografie, které ji (nds) ovliviiuji, a na jejich spolecenskou funkeci,
nesl posledni ro¢nik podtitul ,Imaginace. Transformace.Reflexe“. Namisto otdzky,
»pro¢ déldme véci tak, jak je déldme?* se tedy obsahové smérovani soustiedilo na
otdzku, ,komu je nase prace urcena?* (FANTOVA a LEE 2019: 9) Nejen prostied-
nictvim expozic, ale také diky odbornym publikacim dovezenym v rdmci tohoto
ro¢niku do Prahy, at jiZz do obchodu PQ nebo prihldsenych do soutéZe o nejlepsi pu-
blikaci,* mohl navstévnik akce zfetelné zaznamenat posun v uvahdch o scénografii.
Demonstrovaly jej tituly jako Beyond Scenography (HANN 2018), Scenography Expan-
ded (MCKINNEY a PALMER 2017), The Model as Performance (BREJZEK, WALLEN
a DI BENEDETTO 2018) ¢i The Routledge Companion to Scenography (ARONSON
2018) apod., které tematizuji scénografii i prostfednictvim uvah zaloZenych na re-
flexi PQ 2015. Za spole¢ny rys uvedenych publikaci by se zjednodusené¢ fec¢eno dala

2 Nutno vsak podotknout, Ze obdobné diskuse doprovdzi akci takika od jejtho vzniku, jak uvddim nize
v textu. Jako priklad polemiky po PQ 2015 uvedme tu z periodika Divadelni noviny, kterou oteviel Josef Herman
nasledujicim prohlasenim: ,V kazdém pripadé se PQ dostalo do situace, kdy je tieba zvazit jeho dalsi smysl -
nahrazovat ho performancemi, umélymi prostory, hracickarenim podle mého problém neiesi, ale obchdzi.“
Herman zde tematizuje pravé otazku ,vystavitelnosti“ divadelni scénografie. Do diskuze vnasi téma kvality
kvantitativné opulentni akce také teoreticka scénografie Helena Albertova, jez se pozastavuje predevsim nad
absenci scénografie v ramci celé vystavy: ,Ale predevsim - bylo tu tak malo scénografie!* (HERMAN: 2015).
Tim davd jasné najevo, Ze pro ni scénografie predstavuje néco jiného nez napiiklad pro uméleckou reditelku
PQ Sodju Lotker, vnimajici tento termin ve vztahu ke kazdému sdilenému - performativnimu prostred{
(LOTKER 2015).

3 Celé sympozium bylo poradateli (Institut uméni - Divadelni dstav) nahrdvino a ndsledné zvefejnéno na
YouTube. Dostupné online na https://www.youtube.com/watch?v=uhikN9UOb5 U&t=257s.
4 Vystava dél ocenénych Cenou za nejlepsi scénografickou publikaci se konala ve Stfedni hale

Primyslového paldce.
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oznacit snaha rozsifovat povédomi o tom, co v§e mizZeme za scénografii povazovat
a jak se k ni vztahovat.’

Scénografie a PQ 1

V ndvaznosti na svétové uspéchy ceskoslovenskych scénografti bé¢hem Biennale
jevistniho vytvarnictvi v Sao Paulo bylo v roce 1967 zaloZeno Praiské Quadriennale jako
mezindrodni soutézni prehlidka jeviStniho a kostymniho vytvarnictvi a divadelni ar-
chitektury. V textech ideového autora PQ Vladimira Jindry se dozviddme, Ze hlavnim
cilem takto koncipované prehlidky bylo ,[...] postiZeni specifi¢nosti jevistniho vytvar-
nictvi, neodd¢litelnosti scénografie od reZie a vSech ostatnich sloZzek dramatického dila
a o zdfiraznént jejich syntetického charakteru“ (JINDRA a PTACKOVA 1967: 11). Jesté
pred vznikem této soutéZni mezindrodni piehlidky, tj. v 60. letech 20. stoleti, navic
v Praze existovaly dokonce dva odborné scénografické ustavy (Scénograficky odbor
Divadelniho ustavu a Scénograficky ustav), které tento umélecky obor zkoumaly, do-
kumentovaly a vyddvaly inékolik odbornych scénografickych periodik. Uvedené
skutecnosti svéd¢i o vyluéném postaveni scénografie, kterd stdla v centru tehdejsiho
kulturniho déni.® Na otdzku, jak doslo k tomuto takika az neuvéritelné systematickému
zdjmu pravé o scénografii, odpovida napriklad teatrolozka Helena Albertova: ,Bylo to
obdobi, kdy Josef Svoboda opustil predstavu tradi¢ni dekorace a tvrdil, Ze i kdyZ vytvori
ty nejkrasnéjsi obrazky, pordd je to kasirka, a Ze je tedy nutné prejit k novym médiim.
To zaujalo Miroslava Koufila a vznikla idea, Ze se musi systematizovat abeceda scéno-
grafie, jejf jazyk [...]* (ALBERTOVA 2009).

Co presné tehdy odlisovalo scénografii od jevistniho vytvarnictvi zodpovida opét
teoretik a programovy zakladatel PQ Vladimir Jindra. V ndvaznosti na strukturalistické
pojeti divadelni inscenace Otakara Zicha a Jana Mukarovského se ve své stati ,Speci-
ficnost scénografie z druhé poloviny 60. let zamysli nad rolf vytvarné sloZky inscenace
a nad jejim vztahem k dal$im slozkdm divadelniho artefaktu. Jindra zde navrhuje ¢tyri
zékladni etapy jejiho vyvoje: jevistni dekoratérstvi a vyprava, jeviStni vytvarnictvi, scé-
nické vytvarnictvi, scénografie. Jako etapu vyvojové nejvyspélejsi tedy Jindra chdpe pra-
vé scénografii, kterou podle néj charakterizuje tymovd prdce a integrace uméni, védy
a technologii, které ji zdroveri odli§uji od predchdzejici formy scénického vytvarnictvi.”

5  Jako priklad uvedme citaci teoretika scénografie, amerického teatrologa Arnolda Aronsona, ktery
v posledni ze jmenovanych knih definuje scénografii témito slovy: “This multidisciplinary concept of scenography,
together with the emphasis on spatiality and the unity of creation, is crucial to understanding the difference between
design and scenography. Scenography, as I have written elsewhere, is the ‘all-encompassing visual spatial construct’ of
the theatrical event and embodies ‘the process of change and transformation that is an inherent part of the physical
vocabulary of the stage’ (Aronson 2005: 7). As a means of understanding performance, scenography should, in fact, lie
at the heart of any analysis of theatrical and performance art” (ARONSON 2018: 8).

6 s[Scénografie byla] respektovana, vazend. Méla viechny predpoklady dokonce zlidovét [...]. Proto bylo
jen logické, 7e vzniklo v roce 1967 Praiské quadriennale. (PTACKOVA 2009: 133)

7 Barbora Prihodova ve své disertacni praci o scénografické tvorbé Josefa Svobody vysvétluje, Ze presny
rok vzniku studie neni znam: ,[...] uzité priklady a také komplexni koncept scénografie [...] napovidd, Ze byla
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Obr. 3 + 4: Prazské Quadriennale v roce 1967. Francouzska expozice. Archiv PQ.
Dostupné online na http://services.pq.cz/en/pg-67.htmPRitemID=618&type
=national#!prettyPhotoAjax[ajax]/3/.
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Z Jindrova textu v katalogu prvniho ro¢niku PQ 1967 dale vyplyvd, Ze se zaloZenim
Prazského Quadriennale dovrSila pomyslnd cesta etablovdni scénografie coby svébytného
uméleckého Zanru, specifického svou neoddélitelnosti od ostatnich sloZek dramatické-
ho umént, tedy svym syntetickym charakterem (JINDRA a PTACKOVA 1967: 11). Takto
chdpanou scénografii pravdépodobné nejlépe odrazela historicky prvni vitéznd expozice,
kterd v roce 1967 ziskala ocenéni Zlatd triga v hlavni soutézni sekci Scénografickd a kos-
tymni tvorba. V této kategorii mohli scenaristé jednotlivych statnich expozic sami rozhod-
nout, zda jejich koncepce bude vedena historicky, teoreticky nebo zda se bude soustiedit
na problematiku soucasné tvorby apod. (JINDRA a PTACKOVA 1967: 11). Mezindrodn{
porota vybrala jako vitéznou expozici Francie,? jejimz kurdtorem byl scénograf a autor ba-
letnich libret Yves Bonnat a autory tématu vytvarnici Michel Brunet, Bernard Guillaumot
a Claude Verbiése. Bonnat pro expozici vybral dila z pracf desitek ,vytvarnikii (z nichzZ na
dvé sté se vénuje pravidelné scénografii) a architektti (ktef{ se vénuji v mnohem mensim
poctu vystavbé divadel a kulturnich domt) a jsou zjevnym znakem skutecnosti, Ze boj
o0 novy tvar probihd ve viech divadelnich Zénrech [...]* (JINDRA a PTACKOVA 1967: 85).
7 kurdtorského textu dale vyplyvd, Ze prestoZe mezi francouzskymi jeviStnimi vytvarniky
prevladali malifi a architekti interiéru, vstupovali v té dobé do scénografické praxe i ar-
chitekti a sochafi: ,Tento jev vyplyva i ze zdmérné jednoduchosti technickych postupt,
umoznénych predev$im vyuZitim svétla a novych materidld, a pak z vlivl, kterymi film
a televize piisobi na divadlo® (JINDRA a PTACKOVA 1967: 85).

Prvni PQ se v roce 1967 konalo v ,bruselském pavilonu®, ktery se do Prahy vratil z vysta-
vy Expo 58 v Bruselu. Francouzskou expozici zde podle dobovych fotografii tvotilo kruhové
usporaddni paravand, tj. zaoblenych vystavnich stén, na kterych byly umistény vybrané skici
- rtzné navrhy scén a kostymd, stejné jako fotografie z inscenaci. Mezi témito objekty se
dale nachdzely podstavce pro vystavované makety a modely scén (viz obr. 3 a 4).

Praha neni Cesko

JelikoZ termin ,scénografie” predstavuje pojem znacné proménlivého charakteru, jehoz
vyznam byl (je) posouvan na zakladé¢ kulturné-historického kontextu, nepiekvapi nas
pravdépodobné, Ze zplisob soucasného prezentovani scénografie mize byt podstatné
odlisny nez vySe uvedené postupy z roku 1967. Jako priklad uvedme expozici studentt
scénografie na Janackové akademii muzickych uméni v Brné, kterd béhem zatim po-
sledniho ro¢niku PQ 2019 ziskala Ocenéni za Imaginaci ve Studentské vystavée.” Projekt

prdce napsdna v druhé poloviné Sedesdtych let. Jindra zde primo rozviji myslenky Otakara Zicha a svého
uditele Jana Mukatovského“ (PRIHODOVA 2012a: 58).

8 Ceskoslovenskd expozice v této oblasti nesoutéZila; tuzemsti scénografové se prezentovaliv Mimosoutézn{
sekci - lauredti Biennale v Sao Paulu, kde byly k vidéni vybrané prace Frantiska Trostera, Josefa Svobody
a Ladislava Vychodila (JINDRA a PTACKOVA 1967:11-12).

9 Konkrétné jde o skupinu Intelektrurdlné, kterou tvori Anna Chrtkovd, Andrea Dudkova a Jan Matysek
a kterd se svym navrhem uspéla v oteviené vyzvé vypsané Institutem uméni - Divadelnim ustavem na
ztvarnéni ceské expozice ve studentské sekci PQ 2019.
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s nazvem Praha nent Cesko tvotila svébytna scénograficka struktura, existujici jak v rdmci
vystavniho prostoru, tak v prosti'edi okolni krajiny mésta Prahy a fungujici v nékolika
urovnich: navstévnik se mohl nejprve v pravém kiidle Pramyslového paldce setkat se
stdnkem imagindrni cestovni kanceldte Praha neni Cesko, jehoZ ,pracovnici* zde nabi-
zeli nékolik vyletii. Pokud navstévnik nabidku prijal a vyletu se zdcastnil, stal se z néj
spolu-aktér v dalsi expozici - ,kurdtorované realité¢“ vybrané lokality - organizované
raznymi uméleckymi tymy. Prostifednictvim téchto vyletd bylo mozné navstivit napii-
klad periferii mésta Usti nad Labem (skupina Czechia) nebo stravit den v brdskych
lesich sbhiranim hub (DAMU) ¢&i odjet do vychodnich Cech a zicastnit se sbéru jahod
a ndsledného ,,workshopu“ tvorby jahodovych knedliki (JAMU) atd.” Jak vysvétluji au-
tori projektu, ,[...] vyvedenim navstévniki PQ mimo Prahu se chceme pokusit o dialog
s redlnym prostiedim, skute¢nymi lidmi. Zakladni mySlenkou bylo dostat uméni (¢asto
Sirokou verejnosti vnimané jako ,elitaiské“) ven z velkoméstskych galerif a divadel a na-
pojit ho na lokalni droveri.“!"

Dalsi uroven expozice tvoril virtudlni obraz prdvé probihajici akce: kazdy vylet byl
totiz delegdtkami natdcen, pricemz se zdznam piendSel do stanku cestovni kanceldre
na Vystavisti a na velkych obrazovkdach zde byl promitan. Ndahodni kolemjdouci, i za
timto ucelem prichdzejici navstévnici, se tak mohli posadit na pfipravené stolicky pred
stdnkem a sledovat priib¢h vyletu (obr. 5 a 6). Expozice se tedy sklddala z nékolika
vzdjemné se prolinajicich akci, pricemz fungovala predevs§im jako smyslovy i fyzicky
zazitek. Pivo, les, jahody, tovdrna, mistni obchod atd. - vSe, co bylo zaZivino béhem
vyletd, se stivalo scénografii. Stanek na vystavisti vytvarel kontext vyleti po Cechéch,
diky kterému mohli dcastnici vnimat redlnou krajinu pravé jako scénografii - k tomu
jim dopomahali priivodci a dalsi aktéri, kteri danému prostredi ddvali svym jednanim
urcity vyznam, na jehoZ utvareni se ale aktivné podileli i samotni{ ticastnici. Scénografie
zde predstavovala prostiedek k vytvoreni kontextu, bez néhoz by zvolené prostiedi ne-
disponovalo kyZenymi vyznamy, i samotné akce.

Pro projekt Praha neni Cesko byl také zasadni fenomén ,spoluprice/participace®,
kterému se na poli vytvarného uméni dostdvd v poslednich zhruba dvaceti letech
stdle vétsi pozornosti (ZALESAK 2011). Projekty a instalace zaloZené na umélecké
spoluprdci a participativnim uméni (tj. na tvorivé spoluticasti) piedstavuji takovy typ
umeélecké praxe, kde se coby vychozi bod rozumi prdvé zesilend pozice divdka a kde
jsou jednotlivé projekty postaveny zejména na aktivizaci skupin ¢i jednotlived, ktet'
se v prubéhu akce stdvaji jejimi spolutvirci (srov. BISHOP 2007: 9-10, 16-18). Jak
vysvétluje kurdtor a teoretik uméni Jan Zalesdk, mdZeme v ramci tzv. ,obratu ke spo-
lupraci® sledovat (soubézné) dvoji tendenci: ,[...] jednak je to zesileny zdjem o ,hori-
zontalni* spoluprdci mezi lidmi, ktefi maji v uméleckém poli obdobny status - tedy
o spoluprdci na drovni umélcti, pripadné kurdtorti. A potom je to spoluprdce ,verti-
kdlniho charakteru’, tj. takovd, v nizZ se do realizace projektu zapojuji lidé s nestejnym

10 Vice naprtiklad na http://www.prahanenicesko.cz/.

11 Anotace projektu Praha neni Cesko. Autofi: Anna Chrtkovd, Andrea Dudkovd, Jan Matysek (FANTOVA
a LEE 2019: 70).
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Obr. 5: Expozice Praha neni Cesko. Skupina Intelektruralné. PQ 2079.
Foto Adéla Vosickova. Katalog PQ 2020, s. 71. Dostupné online na file:///C:/Users/bulan/
OneDrive/Plocha/studie%20Theatralia/PQ19-catalogue-web.pdf.

Obr. 6: Expozice Praha neni Cesko. Skupina Intelektruralné. PQ 2019.
Foto Adéla Vosickova. Katalog PQ 2020, s. 71. Dostupné online na file:///C:/Users/bulan/
OneDrive/Plocha/studie%20Theatralia/PQ19-catalogue-web.pdf.
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statusem - na jedné strané umélci (kuratori) a na druhé strané¢ lidé mimo profesni
oblast vytvarného uméni. Tedy druh umélecké praxe, oznacované dnes bézné jako
participativni uméni“ (ZALESAK 2011:10).

Prvni z uvedenych tendenci odrdz celkovou koncepci projektu Praha neni Cesko — au-
torské trio se totiz rozhodlo prizvat k organizaci dil¢ich vyletti nemalé mnozstvi umélec-
kych subjekti, které ddle (plné¢ autonomné) realizovaly své predstavy o ,kurdtorované

realité/situaci“'?

v jimi vybrané lokalité. Kromé vySe zminénych autort tak mizZeme za
spolu-tviirce projektu na tzv. ,horizontalni drovni“ vnimat i studenty Katedry alterna-
tivniho divadla DAMU, Katedry ¢inoherniho divadla JAMU, Ateliéru Intermedii FAVU
¢i umélecko-antropologickou skupinu Czechia a dalsi. V kontextu spoluprace ,vertikdl-
niho charakteru® se pak jednd o samotnou ideu dil¢ich vyletd, jichZ se méli tcastnit
ndhodni navstévnici PQ, a to za ucelem navazani kontaktu s obyvateli vybrané lokality

prostiednictvim néjaké ¢innosti."

Scénografie a PQ 2

Z uvedeného prikladu vyplyvd, Ze soucasné expozice PQ funguji neziidka i nezavisle na
divadelnim predstaveni, tj. Ze jeden z rozdili mezi tim, jak byla scénografie definovana
a pro PQ ptivodné koncipovana Vladimirem Jindrou, a tim, co termin scénografie zna-
mena dnes, spociva v jeji autonomni pozici vici celistvému divadelnimu dilu. Vzhledem
k této skutecnosti se proto také autori soucasnych vystavnich expozic stdle castéji odkla-
ni od prezentovdni existujicich scénografickych realizaci, a naopak je vymySsli a vytvari
pfimo pro PQ - at jiz pro jeho ,domdci“ prostfedi, pridéleny vystavni prostor ¢i mimo
né v navaznosti na soucasnou spolecensko-politickou situaci.

Na uvedeném posunu se shoduje mnoho teoretikdl i praktikia: napiiklad americky
teatrolog Arnold Aronson v ndvaznosti na PQ 2007 vyjmenovava tfi vyrazné trendy
ovliviiujici jak sféru tehdejsi scénografické tvorby, tak zptlisoby jejiho vystavovani: vyuZi-
vani nedivadelnich prostor, architektonickych prvka divadelnich budov jakoZto soucdsti
scénografickych navrht a rozvoj novych technologii, pouzivanych béhem divadelnich
produkci. V kontextu téchto trendi autor promysli o¢ividnou zménu ve smétovani PQ,
kterd podle néj spociva v preorientovani pozornosti z konkrétnich umélct a Zanra - tj.
ze zaméreni na promény vytvarného projevu divadelnich inscenaci - na prezentovani
scénografie prostfednictvim svébytnych scénografickych struktur, vytvafenych piimo

12 Jednd se zejména o manifestacni text Guy Deborda, ktery vndsi do diskursu o spolupraci v uménf{
pojem ,konstruované situace* (MAGID 2008).

13 Jak vysvétluje Jan ZaleSdk, souvisi s kolektivni i participativni uméleckou praxi vétSinou i néjaka
forma angazovanosti, kdy se setkdvame ,[...] s tendenci k potlacovani umélecké autonomie ve prospéch usili
o dosazeni zmén v oblasti kazdodennosti (ve vefejném prostoru, ,ve skute¢ném svété‘) a s kritickym vztahem
k fungovani uméleckého provozu, v némz nadale zistdvd klicovym orienta¢nim bodem individualni autorsky
génius* (ZALESAK 2011: 10). Uvedenou citaci opét ilustruje ideovd koncepce projektu Praha neni Cesko,
tj. snaha jeho tvirci a spolutviirci o upozornéni na odtrZzenost mensich (lokdlnich) center od hlavniho
mésta a na spolecensko-politické disledky této propasti. Nejednd se pritom o utopicnost - snahu o zménu
spolecenského systému jako celku, ale o malé (docasné, provizorni) zasahy koncipované v lokdlnim méritku.
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pro PQ jakozto performativni prostiedi, které oznacuje terminem ,teatralizované envi-
ronmenty* (theatralized environments; ARONSON 2008: 11).

Jinym prikladem reflexe zmény smérovani PQ je komentdr teatrolozky Barbory Pii-
hodové, ktera tento posun charakterizuje coby prehodnoceni perspektivy vnimajici
scénografii jako exkluzivni typ divadelni praxe zamérujici se na zpusoby formovan{
jevistniho prostoru. Autorka poukazuje na skutecnost, Ze vSe, co se drive celoplosné
oznacovalo jako scénografie, se z dnesniho pohledu jevi jen jako jeden specificky vy-
sek umeélecké tvorby, exkluzivni i diky dostupnym finanénim prostfedkiim a stabilnimu
(spolecenskopolitickému) zdzemi (MCKINNEY, LOTHER a PRIHODOVA 2016: 6).
Obdobné¢ vnimad situaci i britskd teatrolozka Joslin McKinney, jeZ uvaddi, Ze vystavovani
scénografie pomoci statickych artefakti je dnes jiz takika nahrazeno Zivou performanc{
(MCKINNEY, LOTKER a PRTHODOVA 2016: 8). A podobné miiZeme ynimat i komen-
tar' predniho ceského scénografa Jaroslava Maliny, ktery posun charakterizoval témito
slovy: ,[po] celou dobu existence PQ) zazniva otdzka, jak vystavovat scénografii. Pivodni
forma klasické galerijni prehlidky toho nejlepsiho ze svéta divadla a jeho scénickych
podob ¢asem zkamenéla® (HERMAN 2015: nestr.).

PrestoZe se jednd o fragmentarni priklady, miZeme zobecnit a shrnout, Ze nejpozdéji
zacatkem 21. stoleti se chapdni terminu scénografie zacalo postupné zbavovat zavislosti
na konkrétni divadelni inscenaci ¢i jevistnim prostoru a nové se vztahuje k formovani
jakéhokoliv performativniho prostiedi, coz ddle vede k akcentaci jejtho procesudlni-
ho charakteru namisto vysledného tvaru. Za timto posunem jisté stoji mnoho ciniteli
vyvstdvajicich z kulturné-spolecenského déni poslednich padesati let. Mezi ty nejvyraz-
néjsi patri ndstup novych médif a jejich vyuzivani v predstaveni, tendence opoustét pri-
marn¢ divadelni prostory ¢i odklon od textem fixované formy divadla. Pfipomenout
miiZeme i pojem ,performativni obrat® némecké teatrolozky Eriky Fischer-Lichte, jimz
oznacila tendence v kulturologii vztahujici se na materidlni ztélesfiovani vyznam (FI-
SCHER-LICHTE 2014). V této souvislosti je pak patrné, Ze ani scénografické realizace
(potazmo formy jejich vystaveni) nejsou od jisté doby koncipovany pouze za tcelem
vytvoreni ,fiktivnich svéti” textem fixovanych piedloh, ale také jako svébytnd prostiedi
pro interakci mezi aktéry a spoluaktéry.

Pravdépodobné i z diivodu potieby nového promysleni, oznacovani a kategorizovani
takovych expozi¢nich forem, které se svou formou vymykaji tradi¢nimu pojeti scénogra-
fie, dospélo PQ v roce 2011 ke zméné svého ndzvu. Organizatoii jej po vice neZ Ctyficeti
letech fungovani prejmenovali z Prazské Quadriennale jevistniho vytvarnictvi a divadelnt
architektury na Prazské Quadriennale scénografie a divadelniho prostoru. JelikoZ bylo slovo
Ljevistni vytvarnictvi“ nahrazeno pojmem ,scénografie”, mizeme hovofit o tendenci
rozsifovat sémantické pole tohoto terminu (ve smyslu ,co vS§echno dnes scénografie
znamendr®). V anglické verzi nového nazvu byl naopak termin ,scenography“ nahrazen
a z pavodniho Prague Quadrennial International Exhibition for Scenography and Theatre
Architecture se stalo Prague Quadrennial of Performance Design and Space. V anglické verzi
tak doSlo k proméné opacné: pojem ,scénografie/scenography byl nahrazen novym
terminem. Sodja Zupanc Lotker, jedna z inicidtorek piejmenovani pirehlidky, charak-
terizuje pojem ,performance design® v kontextu PQ viceméné jako synonymum pojmu
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»scénografie: ,[s]cenography is considered and used in the Prague Quadrennial terminology
as an almost exact synonym of ‘performance design’. ‘Performance design’ is used here instead of
‘set design’ (that rings too close to setting and decoration), instead of ‘stage design’ (that limits
scenography to the space of stage) and instead of ‘theatre design’ (that excludes a variety of per-
Sformative genres)*'* (WALLING 2015: 37).

V obou pripadech dali organizdtori PQ prejmenovanim najevo, Ze akci oteviraji
transdisciplindrnimu pojimdni scénografie coby performativniho prostoru, ato jak
uvnitf, tak vné ,cerného boxu* (divadla) ¢i ,bilé krychle“ (galerie).'

Vystavni potencial scénografie

Stejné jako se v expozicich PQ zrcadli charakteristické prvky scénografie jakozto disci-
pliny, je jejich forma definovdna také poZadavky discipliny odliSné, tedy vystavnictvim
v nejSirSim smyslu slova. Odhlédneme-li od institucionalizované muzejni expozice k vy-
stavnim formdm typu PraZského Quadriennale, dostaneme se k mezindrodnim soutéz-
nim priehlidkdm a tematickym vystavdm, jejichZ rozmach spada opét do Sedesatych let
minulého stoleti. Tedy do obdobi postupného uvolniovani politické situace v tehdejsim
Ceskoslovensku, kdy se do popredi dostaly ,[...] aktivity smétujici k prezentaci ¢esko-
slovenského divadla v zahranici, k cinnosti informacni a vystavni“ (PATOCKOVA 2009:
28). Myslena je tim celd fada mezindrodnich vystav poradanych v tuzemsku i v zahra-
nic¢i, odehravajicich se i diky samostatnému scénografickému oddéleni Divadelniho
ustavu v Praze. Byli to totiz pravé jeho pracovnici, kdo se pod vedenim jiz citovaného
Vladimira Jindry na téchto vystavach podileli.

Jak v monografii o pavilonu CSSR na Expo 67 vysvétluje Terezie Nekvindovd, vyuZziva-
lo Ceskoslovensko svétové vystavy pfedev§im k navdzani ekonomickych styki, piicemz
si jisté uvédomovalo i potencidl vystav coby prostfedku masové komunikace: ,V Ces-
koslovensku se vystavni tvorba po druhé svétové vdlce etablovala jako samostatnd dis-
ciplina, v 60. letech, kdy vrcholila obliba vystav a veletrhti, sehravalo vystavnictvi roli
masového uménti, které podobné jako dals$i hromadné akce pomdhalo utvrzovat obcany
v presvédceni o spravnosti socialistického ziizeni* (NEKVINDOVA et al. 2017: 20). Jak
historicka uméni doddva, dostalo se v tuto dobu také slovo ,vystavnictvi® do nau¢ného
slovniku, kde bylo definovdno jako specidlni obor architektury a uzitého uméni. Kro-
mé umélct se na ném podle definice podileli nové také scénaristé, pricemz byl kladen
diraz na odliSnost aktualniho pristupu od predchoziho ,aranzerského pojeti“ oboru
(NEKVINDOVA et al. 2017: 42).

14 Carl H. Walling uvad tuto citaci ve své disertaéni praci, autorkami jsou Sodja Lotker a Martina Cernd
(Intersection: Intimacy and Spectacle) (WALLING 2016: 37).
15 Arnold Aronson ke zméné ndzvu PQ uvadi: ,As artistic divector Sodja Zupanc Lotker explained, the change

in nomenclature was a response to radical shifts in theatre itself. ‘In recent decades with found theatre, site-specific
theatre, devised theatre, applied theatre, media theatre, interventions, installations and so on, the term “stage design”
became too limiting’ (Lotker 2015: 8)” (ARONSON 2018: 12).
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Nekvindova dale vysvétluje, Ze pfi tematizaci podstaty vystavnich expozic se ,,zdraz-
novalo piredevsim ,emociondlni ovlddnuti divdka v daném prostoru vSemi prostiedky’;
autofi hovotili pffmo o ,inscenaci vystavy*“'® (NEKVINDOVA et al. 2017: 43). O uvede-
ném svédci i dobové ¢lanky v odborném periodiku Acta Scaenographica; v rdmci analyzy
»vystavni scénografie” se zde setkdvame s charakteristikami, kterymi byva popisovdna
i divadelni scénografie. Jako priklad uvedme nutnost pritomnosti publika: ,[...] vystava
totiz pred obecenstvem, nebo vlastné diky obecenstvu teprve oziva. Vystava bez divaka,
stejné jako divadelni predstaveni, je mrtvd, vlastné neni“ (SANTAR 1966: 2). Podob-
né tomu je i s pozadavkem na synteticky tvar akce: ,Kvalitu celku nelze zvysit tim, Ze
vyzvedneme vyznam jedné sloZKky [...]. Rovnomérny vztah mezi jednotlivymi umélec-
kymi slozkami je nutny v kazdém syntetickém umeéni, at vystavnim, divadelnim nebo
filmovém* (PROCHAZKA 1966: 13). Témito slovy klade Antonin Prochdzka diraz na
ne-zvyhodinovani vizudlni stranky vystavniho dila na ukor jeho ostatnich slozek, ¢imz se
dostdva k rozbortim teoretickych i praktickych pravidel ,vystavni scénografie, jak pro-
blematiku nazyvd. Zminénému pojmu je pak vénovana celd rada dvah: o atraktivnosti
technickych prostredki, o pozadavcich na funk¢énost vystavni scénografie ve prospéch
vyjadieni tématu ¢ o jejich vyrazovych prostiedcich (PROCHAZKA 1966).

Jiny dobovy prispévatel Jindfich Santar ve svém ¢ldnku dokonce pricitd vystavni tvor-
bé obdobné schopnosti, jaké autori publikace The Cambridge Introduction of Scenography
z roku 2009 pricitaji samotné scénografii,"” totiZ emociondlni a zaroven raciondlni pu-
sobeni na divdka: ,,Autor ¢i autoli chtéji prece nejen expondtem, ale i celou skladbou,
prostiedim vystavy, jeji atmosférou i reZif navodit umeéleckou skutecnost tak, aby zasdhla
jak raciondlni, tak emociondlni slozku divakovy osobnosti“ (SANTAR 1966: 3). V rdmci
komplexnosti vystavniho uméni autor ddle operuje s pojmy divadelni terminologie, kdy
kromé vystavni scénografie rozebird funkci a nutnost vystavniho scénare, dramaturgie,
a zejména pak rezZie. Tuto skutecnost popisuje i Terezie Nekvindova ve vySe zminéné
publikaci Automat na vystavu - podle autorky mélo byt pravé scénografické pojeti vysta-
vy tim, co zajistovalo vybuzeni emoci, tj. mélo jit o ,scénickou expozici® plnou drama-
tickych efekti: ,Prevzeti fady postupli ze scénografie (véetné audiovizualnich prostied-
ki) a role scéndristy, ktery mél zajistit, aby se nevystavovaly pouze predméty, ale také
myslenky, jsou jednim z hlavnich motort tehdejsiho vystavnictvi, nékdy oznac¢ovaného
jako ,Ceskd vystavnickd $kola* (NEKVINDOVA et al. 2017: 43).

Uvedené postiehy svédci o tendenci chdpat vystavni tvorbu podobné jako divadelni
inscenaci ve smyslu souhry nékolika rtznych sloZek, které spolecné konstruuji vyznam,
pusobi na divaka a podléhaji urc¢itému organizujicimu principu. Takovy primér najde-
me i v kontextu soucasnych uvah o PQ, napiiklad opét u Arnolda Aronsona, ktery po
11. ro¢niku akce v roce 2007 uvedl: ,If the PQ is understood as a performance, then the exhi-
bition hall is ils stage, the pavilions and their contents its scenography. What is absent, of course,
are the performances to which the exhibits refer, and there is thus a continuous discourse between

16 Prvni vnoreny citit (VOTRUBA 1959: 415), druhy (SVOBODA 1975: 23).

17 wScenography is not simply concerned with creating and presenting images to an audience; it is concerned with
audience reception and engagement. It is a sensory as well as intellectual experience; emotional as well as rational.”
(MCKINNEY a BUTTERWORTH 2009: 4)
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the two”™ (ARONSON 2008: 38). Prirovndnim celého PQ k performanci Aronson mj.
upozorniuje na skutecnost, Ze to, co zde chybélo, byla konkrétni predstaveni, na néz
dil¢i expozice odkazovaly. Diky této absenci podle Aronsona vzniklo permanentni na-
péti mezi tim, co je a co neni v expozici pritomné, odradzejici se ve zplisobu vystaveni
jednotlivych scénografickych artefakta.

Vedle zminénych artefaktd Aronson jmenuje dalsi tfi moZnosti vystaveni scéno-
grafie: 1) statickd dokumentace (napft. fotografie), 2) kinetickd dokumentace (napf.
video), 3) scénografické artefakty: prezentace artefaktd souvisejicich s procesem tvor-
by (napi. navrhy a modely scénografickych feseni) ¢i s konkrétni inscenaci (kostymy,
rekvizity apod.), 4) alternativni formy vystaveni, ve kterych se samotna expozice stava
jistym druhem scénografie (ARONSON 2008: 28). Zatimco prvni dvé varianty chdpe
pouze jako dokumentaci, povazuje Aronson tieti ze zplsobu za jisty druh pravdi-
vé vypovédi o scénografii: artefakty zachycujici proces tvorby (scénické ndvrhy) totiz
predstavuji objekty, které skutecné svédci o tom, jak se konecny produkt-predstavent
vyvijelo. Zminénd pravdivost se tedy vdZze k casové ukotvenosti scénografie, ¢inici
z ni uméni v procesu. V tomto kontextu muzZe pii pozorovani takovych artefaktii
dojit k napojeni na onu nezachytitelnou akci, pro niZ ptivodné vznikly a ktera tak
i pfes svou absenci ziistdva v rdmci vystaveni pritomnd. Obdobnou kvalitu prisuzuje
Aronson i artefaktim konkrétnich inscenaci (napf. kostym), které vsak vystavenim
ztraci svij kontext a stdvaji se samostatnym umeéleckym dilem. Jinymi slovy se tedy pfi
statickém vystaveni scénografickych artefakti ztraci jejich ptivodni specifika a vytvari
se nova - vystavni, pricemzZ jsou ndsledné posuzovdny odliSnou estetickou optikou.
Tato skutecnost muze byt (vedle technologického pokroku a ekonomicko-praktickych
divodt) také jednou z pricin, proc se soucasné PQ vzdaluje od zptsobu vystavovani
prostiednictvim artefakta.

Shrnout muZeme, Ze vystavni scénografie byla v teoretickych textech i v praktické
roviné §iroce rozebirdna jiz v dobdch vzniku PQ, a to jak v otdzkach prostoru, casu
a kontaktu s publikem, tak i ve vztahu k specifické Zivosti jeji vystavni f'eci, pomoci které
se méla organizovat interakce exponatu s divdkem. Evidentni jsou také paralely mezi
profesemi jako ,autor vystavnich scénari®, existujicimi v rdmci vystavni tvorby v obdobi
60. let, a soucasnymi ndrodnimi kurdtory. Ti dnes stejné jako kdysi autofi vystavnich
scéndit pripravuji své ndrodni expozice a vybiraji prezentované artefakty ¢i umélce,
kter{ instalaci navrhnou. Naopak jako fenomén pivodni podobé PQ cizi by se aktualné
mohla jevit jistd ,Zivost®, tedy soucasné tendence ozivovat vystavni expozice a pojimat
je performativnim zptsobem. Tyto tendence se sice mohou jevit v opozici vici spiSe
statickym zplisobim vystavovani, charakteristickym pro dobu vzniku akce, nicméné
otdzka ,7ivé prezentace“ doprovdzi PQ od dob jeho vzniku. Jak vysvétluje vySe citovana
Barbora Pithodovd, uz po prvnim uspé$ném rocniku PQ - v uvoliiujici se atmosfére
roku 1968 - se navrhovalo, aby vystavu doprovdzel i mezindrodni divadelni festival

18 Nutno podotknout, Ze Aronson timto prirovnanim odkazuje k mistu kondni PQ 2007, kdy prehlidka
nebyla rozptylena do rtiznych budov jako napiiklad v roce 2015, ale naopak se uskutecnila v jediném prostoru
holesovického vystavisté (kam se opét vratila v roce 2019).
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(PRIHODOVA 2012b). Evidentné tedy uz tehdy panovalo presvédcent, Ze by vystavni
expozice mély byt doplnény Zivou akci. Vzhledem k ndslednému politickému vyvoji
vSak nebyl tento ndpad realizovdn, nebot, jak upozorriuje Pithodovd, bylo vystavovani
fixnich jevistnich a kostymnich ndvrha snadnéji kontrolovatelné nez ,nepredvidatelné*
zivé akce.' Vracime se tim opét ke specifiku doby, tj. k politicko-spolecenské situaci, ve
které PQ vzniklo jako soutézni prehlidka. V tomto sméru mohly vystavni formy typu
»scénograficky artefakt” navic posloufzit i jako vhodny vyvozni artikl, kdy kontrolu kon-
textu prezentace zajisfoval naptiklad vystavni scéndr.

Prestoze tedy Prazské Quadriennale nemélo na dlouhou dobu jinou moZnost nez pre-
vazné vystavovat velkolepé reprezentativni scény, je nicméné pravdépodobné, Ze i alter-
nativni umeélecké formy vystaveni si postupné nachdzely svou cestu. Takovou hypotézu
miiZzeme vyvodit napiiklad z hodnotictho textu Vladimira Jindry k druhému roc¢niku
PQ 1971, na ktery upozornuje Barbora Prthodova (2012b). Jindra zde uvadi nasledujici:
,PQ ukdzalo, Ze scénografie vyzaduje zvlastni specifikum instalace. Nemél by to byt zpt-
sob galerijniho vystavovadni, ponévadZ podstaté scénografie neodpovidd. Mélo by se pro
jeji vystavovani vytvorit ,divadelni‘ prostiedi. Ostatné o tento zpusob instalace se uz na
tomto PQ nékolik expozic pokouselo. A lze ocekdvat, Ze se bude vyvoj vystavy v tomto
smyslu ubirat i v budoucnu® (GABRIELOVA 2007: 57).

PakliZze se tak dnesSni smétovani PQ vzdaluje od své ptvodni koncepce, jedna se
predevsim o posun v celkovém zdméru akce: od prehlidky toho nejlepsiho, co vzniklo
v jednotlivych zemich (za posledni ¢tyfi roky) na poli divadla a scénografie, s expozi-
cemi koncipovanymi pfedev§im jako zdroj informaci o tom, jak je scénografie v jed-
notlivych zemich vytvirena (jaké jsou tamni umélecké rukopisy scénografti a reZiséri
a zpusoby ztvarnovani divadelnich inscenaci), se dostdvame k tvofivé udalosti bez fixni-
ho ohraniceni terminu ,scénografie®. Cilem je nyni prozkoumavat, promyslet a odha-
lovat, co vSe scénografie je a kde v§ude ji miZeme nalézt, co do ni zahrnout a jak s ni
pracovat. Svymi vystavnimi formami tedy PQ po ndvstévnicich vyZaduje, aby se sami
prostiednictvim interakce zamysleli nad tim, jak je vibec mozZné scénografii vystavit
v kontextu jeji ,Zivosti“. Pokracuje se tak v jistém smyslu v cesté, kterou v roce 1971
naznacil Vladimir Jindra - vytvari se specifické instalace, charakteristické svym ,diva-
delnim® usporddanim. Nasledujicimi analyzami vybranych (osobné proZitych) expozic
se pokusim toto tvrzeni dolozit.

19 Autorka studie vysvétluje, Ze se mySlenky zpochybniujici vystaveni scénografie prostfednictvim kreseb
¢i malovanych ndvrhi zacaly objevovat prakticky hned se vznikem PQ. Jako piiklad uvadi hodnotici kritéria,
v nichz nebyla posuzovana pouze vizudlni hodnota vytvarného navrhu, ale i funkce dané scénografie v kontextu
celého predstaveni a ve vztahu ke zplisobu inscenovani hry. Pithodova také upozornuje na skutecnost, Ze
opét prakticky od vzniku PQ mizeme vypozorovat i tendenci pojimat scénografii coby efemerni uméni - jisty
»proces v prostoru“. Jinymi slovy zde vidime chdpani scénografie nikoliv pouze jako konkrétniho hmotné
esenti, ale spiSe coby findlniho ,jevistnitho® vysledku: ,[...] a tendency toward the performative that transcends the
art of theatre and the visual arts* (PRIHODOVA 2012b: 8).
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Expozice Nekonec¢nd duna

V souvislosti s organizovdnim vystavnich expozic se casto setkdvame s pojmem insta-
lace, jenz na obecné urovni oznacuje nejraznéjsi rozmistovani predméti pro vystavni
ucely. Zaroven ale instalaci miZzeme charakterizovat i jako svébytné umeélecké médium,
jehoz zdkladni teoretické pojedndni predstavuje napiiklad esej Michaela Frieda Art and
Objecthood. Zde je mj. zdiraznén teatralni charakter uméni instalace, umozZnujici pozo-
rovateli ponofit se do dila a senzoricky jej vnimat. Friedova studie také stanovuje zd-
kladnf faktory, které instalaci charakterizuji: jeji docasna povaha, zavislost na konkrétni
situaci, uzké zaméreni na divdka (FRIED 1998). Ddnskd teoreticka uméni Anne Ring
Petersen doddva, Ze instalace predstavuje prechod mezi klasickymi zZanry uméni, nebot
vyuziva viechny druhy médii a spojuje je nejriznéjsimi zptisoby. Uméleckou instalaci
proto povazuje za specifické pole obsahujici nejriznéjsi formy vyjadieni, o ¢emz svédci
terminy jako video installation, sculpture installation, performance installation, site specific
installation a mixed media installation (PETERSEN 2009: 46).

Se specifickymi instalacemi se mohl navstévnik setkat snad béhem kazdého roc¢nikt
PQ a jinak tomu nebylo ani v ¢ervnu 2019, kdy se uskutecnil doposud posledni, ¢trndcty
rocnik. V jedné z rozsdhlych hal Pramyslového paldce se nachazela i madarska narodni
expozice nazvana Nekonecnd duna/Infinite Dune. Tvorila ji prostorové vyraznd instalace,
na ctyfech sloupech vyvySend rozmérna krychle pokryta reflexnimi plochami. Pokud
se navstévnik postavil na pripravené stolicky pod krychli, mohl se dostat piimo do-
vnitl instalace. V takovém pripadé jeho hlava zmizela v zaiici kostce, zatimco zbyla c¢dst
téla zhstala viditelna ostatnim navstévnikim vystavniho pavilonu (obr. 7, 8 a 9). Uvnitr
instalace, tedy v izolované z6n¢, c¢ekala na ndvstévnika ona nekonecnd duna. Tvortily
ji opét zrcadlové plochy pokryvajici vnitini stény krychle a imitace pisku, rozmisténd
v raznych ndnosech po jeji spodni ¢asti. Vykukujici a opét se ztracejici hlavy navstévni-
ka se zde diky hie zrcadel poriznu mnoZzily a deformovaly, coZ doprovézela uklidiujici
ambientni hudba a tlumena ménici se svételna kompozice. Nutno pritom zdiraznit, Ze
se Nekonecnd duna nachdzela na rozsahlé a rusné vystavni plose, a tedy v té€sné blizkosti
mnoha okolnich expozic. O to vyraznéji vynikal jisty paradox izolace, kterou ndvstévnik
mohl v ramci instalace zakusit: zatimco télo zastalo soucasti pulzujictho svéta vystavy,
hlava se ocitla v jiné realité. Byt by se mohlo zddt, Ze $lo o metaforické ,strkdni hlavy do
pisku®, jednalo se spiSe o navazovani ,novych spojeni“. Uvniti duny totiz vétsinou ni-
kdo nebyl sam, af uz se jednalo o variace vlastni tvare na zrcadlovych plochéch ¢i o jiné
navstévniky (v jedné chvili se mohlo do instalace zapojit alespoii Sest navstévnikl - tj.
ve spodni ¢asti bylo minimalné Sest otvoru).

7, popisu vyplyvd, Ze zdsadni zde byla osobni zkusenost - proZitek instalace - pro-
pojend s okolnim prostfedim vystavniho pavilonu. Jak navrhuje vySe citovana Anne
Ring Petersen, je cilem uméni instalace transponovat realitu na jinou uroven. K tomu
dochdzi zejména pomoci riznych divadelnich technik, jako je spolupiisobeni publika
jakoZto spolu-aktéra, diky kterému instalace nabird aZ ritudlni rozméry. Uméni instalace
tak miZeme chdpat jako inscenovani obrazi a fikce svého druhu, které vznikd jako po-
myslné jevisté , /... ] for the observer to enter — a spatial structure spread out about the observer
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Obr. 7 + 8: Expozice Nekonecnd duna/Infinite Dune. Madarsko. PQ 2079. Foto Andras
Juhdsz. Dostupné online na https://www.pq.cz/projects/event-detail-en/?exhibition=29.
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Obr. 9: Expozice Nekonecnd duna/Infinite Dune. Madarsko. PQ 2019. Foto Andras Juhasz.

Dostupné online na https://www.pq.cz/projects/event-detail-en/?exhibition=29.
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who is to be involved in the art experience as a situation or an event” (PETERSEN 2009: 49).
Svou teatrdlni a performativni povahou odvraci médium instalace pozornost od samot-
ného dila smérem ke zkusenosti, kterou jeho prostiednictvim muiiZe pozorovatel ziskat.

Jak dokazuje priklad madarské expozice, setkdvime se vramci uméni instala-
ce s dilem v procesu, pro néz je zasadni Zivd akce. Instalace Nekonecnd duna zirover
demonstruje jeden ze zptlisobd, jakymi jsou soucasné vystavni expozice konstruovdny
smérem k divakovi - navstévnikovi PQ, ktery je nejen zaziva a nechdva existovat ve své
mysli, ale neziidka je i sim spolu-vytvari v prostoru redlném (okolni vystavni plose).
Vystavni projekty tedy ,oZivaji“ s tély performeru; teprve Ziva akce aktivizuje vystavni
prostor a pritomnym objektiim proptjcuje zcela jiny kontext tim, Ze s nimi vstupuje
do interakce. Francouzsky filozof Maurice Merleau-Ponty v kontextu analyzy vnimani
upozornuje, Ze fenomenologicky svét neni cisté byti, ale smysl, ktery prosvitd tam, kde
se protinaji naSe zkusenosti se zkusenostmi druhého, ,[...] tam, kde do sebe tyto zkuse-
nosti navzdjem zapadaji“ (MERLEAU-PONTY 2013: 25). Fenomenologicky svét je tak
stejné jako kazdy (umélecky) prozitek navstévnika PQ neoddélitelny od subjektivity a in-
tersubjektivity. Jednota se pritom utvaii aZ prejimdanim minulé zkuSenosti do zkuSenosti
pritomnych, prejimanim zkuSenosti druhého do své vlastni.’

Expozice MUERETE

Vyse uvedené postiehy miZzeme aplikovat také na Spanélskou narodni expozici s na-
zvem MUERETE z PQ 2015. Jeji autoti v doprovodném textu uvedli, Ze expozice ,pra-
cuje s metaforickou smrti jako prostrfedkem k ocisténi a vzkii§eni“ (Archiv PQ 2015:
Spanélsko). Aby se tak stalo, pietvofil autor koncepce José Luis Raymond jednu z mist-
nosti barokniho Colloredo-Mansfeldského paldce v pohiebni komoru: stény, podlahu
i strop se starobylymi tapetami nechal pokryt hutnym materidlem zlatavé barvy, pri-
¢emz i vchod a vychod z mistnosti zakryl zlatymi zdvésy. Do stfedu pridéleného prosto-
ru ddle umistil rozmérny katafalk a po obvodu komory nechal rozestavét dievéné lavic-
ky. Ustiedni bod expozice tedy tvotil pravé katafalk, ktery se sklddal ze dvou stupmi:
spodniho z plexiskla, uvnitt kterého spocivalo mnoho prfedméti kazdodenni potieby,
a vrchniho ze dreva (obr. 10).

Na prichoziho navstévnika zde cekaly dvé mozné podoby vystavni mistnosti: bud’ se
na horni ¢asti katafalku nenachdzelo nic hmotného a divdk tak mohl pozorovat pouze
projekci hemzicich se ¢ervli (promitanou ze stropu). V druhém piipadé na vyvyseném
pietnim misté pro vystaveni rakve leZel ¢lovék - nikoliv k tomuto tcelu osloveny per-
former, ale ndhodny navstévnik expozice. Vystavni koncept totiz k takovému aktu pii-
mo vybizel, a to jak explicitné v doprovodném textu, tak implicitné svym prostorovym

20 Expozice PQ tak muze zachdzet s télem performera jako s objektivnim prostorem, kdy se jeho
prostednictvim pojima vnéjsi pfedmét - pravé télo totiz objasnuje a umoznuje smyslovy prozitek. Teorie
vnimdni prostiednictvim pocitovani vlastniho téla, a to pod objektivnim védénim (které naopak pozndvi télo
z odstupu), nds privadi k otdzce prozitku vystavni expozice, kterd ma za cil simulovat proZitou zkusenost ¢i
zcela neznamou naraci.
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Obr. 10 + 11: Expozice MUERETE. Spanéisko. PQ 2015.

Foto David Pastor. Dostupné online http://2015.pq.cz.s3.amazonaws.com/
www/program/spanelsko.html#8&gid=undefined&pid=17.
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uspofadanim (naptiklad na katafalku pripravenymi sluchdtky). Paklize navstévnik vyzvu
prijal a na pripravené misto si lehl, stalo se jeho télo - nyni odrdZejici projekci hemzi-
cich se ¢ervi - soucasti expozice. Zaroven v tu chvili leZici nav§tévnik zhmotiioval onu
doposud chybéjici mrtvolu, o ¢emZ ostatni nav§tévniky mj. spravoval velky ndpis mué-
rete (,,zemrit*), nachdzejici se nad hlavou lezictho ¢lovéka (obr. 11). Navstéva $panélské
»pohiebni komory“ byla v obou vytycenych pripadech navic silnym smyslovym zaZitkem
- oproti jinym prostoram paldce zde totiZ panovalo velké, az nepiijemné teplo, které
mohlo v kombinaci s projekei cervii evokovat pocit vSudypiitomného rozkladu. Vse
navic posilovala i materialita komory: napiiklad stény obloZené hutnym a neprodySnym
materidlem pripominajicim kdzi, jenz se pri dotyku lepil a specificky zapdchal.

U popisované expozice se kromé toho setkdvame jeSté s dalsi variantou ,zaziti“ pro-
storu, ne7 jsou dvé vySe uvedené. Na toho, kdo pfijal ,nabidku® a poloZil se na vyvySené
pietni misto, cekal prozitek zaloZeny na pocitu vlastniho pohibivani, tedy zcela jiny
neZ u ostatnich piihliZejicich. Oné metaforické smrti, o které mluvi autor koncepce, se
u lezictho ndvstévnika dosahovalo zvukové a vizudlné. Na stropé piimo nad katafalkem
se nachdzelo nahnuté zrcadlo, ve kterém mohl leZici pozorovat obraz vlastniho téla ob-
klopeného skrumdzi predmétd, umisténych v dolni ¢dsti podstavce z plexiskla. Popsany
vyjev navic pokryvala jiz zmiflovana projekce pohybujicich se cervii, kterd 7ivé télo
i okolni nehmotné predméty pomyslné zahalovala do pravé probihajici faze rozkladu.
Pripravend zde byla také sluchdtka s reprodukovanou ambientni hudbou, po jejichz
nasazeni se mohl ucastnik sluchové izolovat od zbytku mistnosti a libovolny cas se sou-
stfedit jen na pozorovani - prozivani vlastni metaforické smrti.

Jak je uvedeno vySe, fenomenologicky svét je smysl, ktery prosvitd tam, kde se pro-
tinaji zkusenosti nase se zkusenostmi druhého - podobné mohl v rdmci vystavy MUE-
RETE navstévnik objevit jeji smysl az formou prozitku, at jiz vlastniho (ulehnutim na
katafalk) nebo jiného navstévnika (jeho interakei s pripravenym prostorem). Jednota
smyslu expozice se pritom utvdrela az prejimdnim minulé zkuSenosti do zkuSenosti pii-
tomnych, prejimanim zkusenosti druhého do své vlastni. Nebot i ten, kdo prozil vlastni
metaforickou smrt, nejprve vesel do mistnosti a okusil ji jinym - feknéme ,primdrnim*
zptisobem. Pro fenomenologii vnimani je zasadni télo a télesnd intencionalita, coZ jsou
pojmy taktéz klicové pro Spanélsky vystavni projekt, ve kterém se stav mysli pomoci
odrazu zivého téla (a dalsich podpurnych prvki jako zdpach a zvuk) dostal za pomyslny
prostorovy horizont. K prostoru a ¢asovosti se zde tedy pristupovalo prostiednictvim
téla: rozhodl-i se ndvstévnik poloZzit se doprosti'ed mistnosti a vytvorit tim ze svého téla
vystavni objekt, definoval jim strdveny cas na katafalku jednak prostorovy, jednak i ¢a-
sovy horizont prozitku expozice navstévnikil ostatnich, tj. prihlizejicich.

Za zasadni prvek $panélské vystavy tak mizeme oznacit télo, které je v ramci fe-
nomenologie vnimdni chdpdno jako vlastni ndhled na svét, ktery ,neustdle udrZuje
nazivu podivanou, na niz Ize pattit [...]* (MERLEAU-PONTY 2013: 255). Rozhodnul-li
se navstévnik vstoupit do vnitiniho prostoru expozice, a stdt se tak zdrojem podivané
pro ostatni — udriovat naZivu podivanou, na niz lze patvit, — ziskal tim zkuSenost vedouci
k vlastnimu pohledu na prezentovany vyjev, pohledu odlisnému od pohledu ostatnich
prihliZejicich, které timto ¢inem modifikoval na publikum a sebe na aktéra. Zamérné
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pritom volim termin ,publikum®, a ne ,spolu-aktér, nebot prozitek z nabizeného polo-
Zeni se na katafalk mohl byt uskute¢nén i bez piitomnosti ostatnich lidi, piestoze s nimi
vytvarel jiné (snad radikalnéjsi) konotace.

Zaveér

Vyse predstavené vystavni expozice PQ 2015 a PQ 2019 prokazuji, Ze razné realizace
této akce muzZeme nahliZet i optikou tzv. ,divadla jako zazitku“. Jednd se o snahu poj-
mout svét nikoliv z abstraktni védecké perspektivy, ale naopak z perspektivy subjektu
- prvni osoby. Zdkladni otdzkou je potom to, jak se svét jevi jako fenomén lidem,
kteri se s nim setkdvaji. V ramci teatrologie znamena tento pristup pokus o zachyceni
divakovy zkuSenosti v jeji prvotni podstaté, ,[...] nez zacne byt zpracovdvana na in-
telektudlni drovni. Pri analyze predstaveni (¢i performance) totiz providime umeélou
rekonstrukci [...] predstaveni ¢i uddlosti, vybirdme, uspordddavame a do jisté miry
piedélavame tuto ,zkusenost’ a jeji prvky.“ (BERNATEK, DROZD a HAVLICKOVA
KYSOVA 2014: 50-51)

Uvedené muizZeme ddle abstrahovat a slovo ,svét“ nahradit pojmem ,scénografie®
a ptat se, jak se scénografie jevi jako fenomén lidem, ktef{ se s ni setkavaji béhem PQ -
jak na nds scénografie pusobi smyslové, zda se ndam prvoplanové libi, co pii pohledu na
ni pocitujeme, jaké stavy ndm navozuje a podobné. Fenomenologie se stavi do opozice
vuci sémiotice a diraz klade na smyslovy dojem divadla, coZ se projevuje piedevsim
v zaméfeni na divdka. Scénografické exporzice se tedy zjednodusené receno ukazuji
smyslim divdka a zdimérné se stavi do role néceho, co ma byt vidéno, slySeno ¢i pri-
padné prociténo jinak (napf. ochutndno - jako v pripadé tvorby jahodovych knedlik
béhem projektu Praha neni Cesko). Takto pojaté projekty maji v poslednich roénicich
PQ nejen své misto, ale jsou navic ¢asto vyzdvihovany mezindrodni porotou prostied-
nictvim jejich ocenéni v jednotlivych soutéZnich kategoriich. Dostdvame se tim opét
k fenoménu samotné scénografie a v§eho, co zahrnuje. A jak uvddi i Arnold Aronson:
SAf the PQ is seen as a barometer of world scenography, then the purely visual, concrete, and se-
miotic aspects of scenography are being replaced by the spatial, the temporal, and the intangible”
(ARONSON 2018: 12).

Prihlédneme-li k uvedenému kontextu vzniku PQ a k tomu, co v té dobé scénografie
predstavovala, mizZeme si spolu s dalsimi teoretiky i praktiky poloZit otizku, zda je té-
matem soucasnych ro¢nik PQ jesté viibec samotnd scénografie. Chdpeme-li scénogra-
fii v uvedenych dobovych souvislostech (tj. coby exkluzivni formu jevi§tniho vytvarnictvi
a jako integrovanou soucdst divadelni inscenace), bude znit odpovéd negativné. Na
predstavenych zptisobech vystavovani scénografie je totiZ patrné, Ze se pojimdni tohoto
uméleckého Zanru odchylilo od jeho pevného spojeni s divadelnim artefaktem. Presto-
Ze jsou totiZ mnohé vystavni expozice naddle tvotené prostiednictvim dokumentdrnich
forem, tedy jako jisté oZivovani uplynulych divadelnich produkci, neziidka je nyni cilem
vytvorit ,teatralizované prostfedi“ - tj. instalaci zaloZenou na performativnim jedndni
aktéri i navstévniku-spoluaktérii a nabizejici navstévnikim hned nékolik druht zazit-
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kd. Neni proto ziejmé piekvapiva ani jista oscilace mezi kategoriemi jako vystava versus
festival ¢i scénografie versus performance design, kterd PQ jakozZto uddlost ,,udrzuje®
v napéti mezi vytvarnym a divadelnim uménim. Z uvedeného také vyplyvd, Ze zptsoby
vystavovdni scénografie ucastnicich se zemi budou patrné vidy odrdzet trendy a posuny
v tvorb¢ i vnimani tohoto pojmu, ke kterym dochdzi takika neustale.

Vréatime-li se k ivodu studie a navrzenému konstatovdni, Ze scénografie je dnes na
PQ prezentovana jako svébytnd transdisciplindrni praxe vytvarného ztvarnovani perfor-
mativnich prostorti, miZzeme takto definovanou scénografii chdpat i jako kazdodenni
realitu. V té je ptisobeni kazdého z nds performativnim aktem, vazicim se k méné i vice
pevné nastavenym (spolecenskym) rolim, prostorim a celkovym vzorcim naseho pu-
sobeni ve spole¢nosti v tom nejsir$im smyslu. A je-li scénografie prostorové-vytvarné
ztvarnéni tohoto naseho jednani, podava svou podobou vérnou zpravu o stavu naseho
svéta. Ve scénografickém pojeti poslednich PQ je tento svét roztiistény, chaoticky, téka-
vy, interaktivni a pi'eplnény vizudlnimi obrazy naSeho medidlniho Zivota. Stejné tak jako
zde chybfi jasné ohraniceni toho, co je jevisté a co hledisté, chybi i ohraniceni procesu
vnimdni a ,prekldddni®
Zrusii se takto nastavené hranice, budou se jisté stdle castéji ozyvat hlasy tdzajici se po
smyslu akce, kterd chce prezentovat scénografii, a pritom ji takika nedisponuje. OvSem
ono ,odhmotnéni“ scénografie je zdrovenl odpovédi, nebot jde o upozoriiovani na scé-

vidéné skutecnosti, ke kterému tak dochazi takrka konstantné.

nografické prostifedky kazdodenniho Zivota, jeZ nds obklopuji, aniZ by nutné musely mit
hmotnou, napiiklad architektonickou formu.
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