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Abstract

The study deals with parallels between Milan Kundera's and Igor Stravinsky's compositional
techniques. It focuses on common features of both creators, such as varied technique, poly-
centric composition, method of working with model, elements of play, etc.
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O hudebnosti romanti Milana Kundery, jeho vztahu k hudbé a pronikdni hudebni struk-
tury do jeho tvorby se psalo vicekrat. Tyto uvahy byly vedeny vétSinou z pozice literarnich
teoretiktl a hudebnich publicistd.! Zkusme nyni posunout viimani Kundery vice na rovi-
nu hudebni a hledét na néj nejen jako na romanopisce, jak sdm sebe definuje, ale téz jej
vnimat v roviné¢ hudebni kompozice.

V Kunderové tvorbé se prolinaji zejména tfi skladatelé, k nimZ se opakované hldsi:
Beethoven, Jandcek a Stravinskij. NepiSe o svych ucitelich kompozice, jimiz byli Pavel
Haas a Vaclav Kapral. Do jeho literdrné hudebnich dvah naopak vstupuje otec Ludvik
Kundera, klavirista, muzikolog a pedagog. Tato studie se vénuje dil¢imu, nikoliv vSak
izolovanému tématu: paraleldm mezi Kunderou a Stravinskym s poukazem na nékteré
dalsi skladatele.

Hudba jako model

Jean-Dominique Brierre tvrdi, Ze hudba Igora Stravinského se do Kunderova uvazovani
o romdnu promitd ,spiSe v roviné koncepini nez technicke™;?* v odkazu na romdan Nesmrtelnost
to doklddd jeho averzi k sentimentalité jako zdroji kyce, ztélesnéné v typu homo sentimen-
talis. Dovolujeme si tvrdit, Ze Stravinskij je v Kunderové stylu pritomen téz strukturalné,
a to pres Kunderav nazor, Ze ,strukturdini problémy [romanu a hudby] jsou jiné“.? Zda se
jednd o vliv ¢i paralelu, nepovaZujeme v tomto piipadé za podstatné. Dulezité je, Ze oba
umélci ve vzdjemné harmonii predstavuji jednu z vyraznych linif evropského uméni 20.
stoleti. (Ostatné¢ Kundera sam sebe tadi do ,tfetiho ¢asu® hudby a romdnu, kam podle
néj ndlezi téz Stravinskij).*

Igor Stravinskij i Milan Kundera dokonale naplriuji Matthesontiv poZadavek parodie,’
ktery lze oznacit téZ jako metodu prace s modelem. Oba dva nachdzeji modely pro svou
tvorbu u jinych autord. Smyslem neni povrchni eklekticismus ani stylizace minulého,
nybrz hledani pevného zakladu, na némz by mohli tviir¢cim zptisobem rozvijet své vlastni
uméni.

Tento princip haji Kundera stejné pro hudbu jako pro oblast literatury (romanu)
i vytvarného umeéni. Zduraznuje, Ze Stravinského ,eklekticismus“ nikterak nepopira
originalitu tvirce, ba naopak ji posiluje.® Jiz ve své rané praci o Vladislavu Vancurovi
odtvodnuje smysl aktualizace podnétli z riznych obdobi déjin uméni, tentokrat v sou-
vislosti s tvorbou Guillauma Apollinaira a Pabla Picassa: ,, 1yto ndvraty k pradédim, ndavraty

Napi. Kvétoslav Chvatik, Anna Zurawska, Toma$ Kubi¢ek, Jean-Dominique Brierre.

BRIERRE, Jean-Dominique. Milan Kundera: Zivot spisovatele. Praha: Argo, 2020, s. 243.
KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. Host, 2006, roc. 22, ¢. 3, s. 18.

Ibid.

MATTHESON, Johann. Der vollkommene Capellmeister. Hamburg, 1739.

Srov. napt. KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. Host, 2006, ro¢. 22, ¢. 3, s. 18..
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k prezitym uméleckym formdm nejsou nic jiného nez hleddni néceho ztraceného, néceho, oc je
clovek v modernim | ...] svété okraden, a spolu s nim okradena i literatura a umeni.*’

Zatimco vSak Stravinskij neustdle rozsitfuje inspira¢ni zdroje k minulosti i pritomnosti,
aniz by preferoval jedinou hudebni formu, pro Kunderu je to viceméné uzavieny okruh
jim vyvolenych romanopisct.? Ostatné sim sebe nazyvd romanopiscem, zatimco Stravin-
skij se vymezuje $ifeji jako ,hudebni vyndlezce®; jako by se tim hlasil k tradici starofran-
couzskych trubadurt a truvérd, ,,vynalezci“ hudby (a poezie).

Jinak je tomu oviem s Kunderovym vztahem k modelim hudebnim. V hudbé¢, podob-
né jako Stravinskij, nepreferuje zidny Zinr; modelem je mu sama kompozi¢ni technika.
Vysledek se nedd jednoduse oznacit jako odvozeni romdnu z hudby - jedna se spiS o je-
jich vzdjemnou interakci.

At uzZ se jednd o model ¢i paralelismus, dovolim si vymezit nékolik spole¢nych prvka
u obou tviircii. Vedle zminéné asentimentality (ackoli i tady se mohou vyskytovat vyjim-
ky)? 1ze uvést jejich inklinaci k hravosti, parodii, ironizaci. Mezi kompozi¢nimi prostredky
jsou to varia¢ni technika, tendence k prvocislim nebo polycentrickd kompozice. To vse
sjednocuje rozvijeni tradice evropského kontrapunktu, hudebniho i romdnového.

Filosofie neoklasicismu

Hudebni neoklasicismus, k jehoz hlavnim reprezentantim byva prirazovan Igor Stravin-
skij, je umélecky smér, ktery lze charakterizovat nékolika zdkladnimi atributy. Mezi nej-
vyznamneéjsi patif tendence k pevné formdlni strukture, jasnému a prehlednému ¢lenéni
celku (z tohoto hlediska je neoklasikem i Kundera). S tim souvisi inspirace pred-roman-
tickymi kompozi¢nimi technikami. Pohlédneme-li v§ak na vyrazné tvirce této orientace,
zjistime, Ze neni jednoduché vtésnat je do jednoznacného, uzavieného systému. To vede
ke hledani vy$siho filosofického odtivodnéni neoklasicismu jako mozného postoje nejen
k uméni, ale viibec ke svétu a Zivotu. I tady panuje znacnd rozkolisanost - jednotny pro-
gram evropského neoklasicismu zkrdtka neexistuje.

Jako filosofické vychodisko se nabizi Eliotovav esej Tradice a individudlni talent."” Aniz
by uzival terminu neoklasicismus, formuluje tu Thomas Stearns Eliot atributy toho-
to slohového postoje, jako jsou daraz na kulturni tradici, simultaneita evropské kul-
tury, jednota nadcasového a casového, interakce minulého a pritomného." Neoklasi-
cistni podhoubi je patrné i v Kunderové eseji Improvizace na pocest Stravinského, tieba

7 KUNDERA, Milan. Uméni romdnu: Cesta Viadislava Vancury za velkou epikou. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1960, s. 109.

8  Voltaire, Sterne, Flaubert, Proust, Joyce, Kafka, Musil, Broch, Thomas Mann, Hasek, Gombrowicz aj.

9  Napt. sentimentdln{ ,analyza“ ptivodu moravské lidové hudby v romanu Zert; elegicky tén melodramu
Persefone.

10 Tradition and Individual Talent (1919).

11 Srov. ELIOT, T. S. Tradice a individudlni talent. In T. S. Eliot. Kvestan — kritik — bdsnik. Praha: Argo, 2019,
s. 14-15.

25



Pavel Sykora
Od variaci k polycentrismu: Nékolik poznamek ke kompoziéni technice Milana Kundery ...

v poukazu na Stravinského ,,odmitnuti videt raison d’étre hudby v subjektivni zpovédi“'** nebo
ve zminéné obhajobé prunikd do pred-romantickych epoch. Kundera tvrdi, Ze ,termin
,novoklasicismus* prilepeny béiné na Stravinského je zavddéjici;" odtvodriyje to tim, Ze , nej-
dulezitéjsi z jeho exkurzd jdou k epocham pred klasicismem“.M S timto nazorem lze polemizovat
v tom smyslu, Ze neoklasicismus neznamena ,,exkurzi“ pouze k obdobi klasicismu 18. sto-
leti, nybrz k celé hudbé pred-beethovenovské: konkrétné téz k hudbé epochy baroknt,
renesanc¢ni a stfedoveéké. Jednoticim motivem je tu hleddni opory v jistoté a pevném
radu jako protikladu k chaosu soucasného svéta. Prostfedkem jsou ,klasické* kompozic-
ni techniky rtznych slohovych obdobi. Jinymi slovy, jednd se o inspiraci klasickymi ten-
dencemi, které prolinaji uménim od antiky, tak jak je pro literaturu formuloval Ernest
Robert Curtius.” (NaSe ivaha se nezabyvd smysluplnosti samotného pojmu ,neoklasicis-
mus“. Ten pojem zkratka existuje, podobné¢ jako jind rozporuplnd oznaceni typu many-
rismus, baroko nebo impresionismus.) Z hlediska ,klasického® Ize chdpat i Stravinského
celozivotni lasku k hudbé Petra Iljice Cajkovského, prestoze v jeho stylu nachdzime az
hyperbolizovanou sentimentalni slozku: Cajkovskij, podobné jako dalsi Stravinského ob-
libenec Puskin, tvoril na zdkladé pevnych ,klasickych® forem. Takto je pojem neoklasicis-
mus rozsifen i na 19. stoleti. A pokud navic Stravinskij ve svém pozdnim obdobi pfijima
podnéty téZ od Antona Weberna a Pierra Bouleze, 1ze neoklasicistni principy aplikovat
i na praci s modely 20. stoleti. Takto napliiuje Kundertv ideal , o0bejmout vsechna staleti

hudby “,'° stejné jako pro romdn ,,ddt mu jako zdkladnu celou [jeho] historickou zkusenost“."

Variace

Esej Improvizace na pocest Stravinského tvoii z velké cdsti polemika s Filosofii nové hudby
Theodora Adorna.’” Jeden z postojd, ktery Kundera Adornovi vytyka, je idea pokroku.
K ni podotyka, Ze historie, a tedy i uméni nemusi vést nutné k nécemu vyssimu, lep-
$imu." Polemizuje tak de facto s ideou linearniho vyvoje, jak ji nastolilo osvicenstvi.
Stravinskij (a nejen on) se této linearité brani - vedle studia rdznych modelt a jinych
formalnich postupti - anti-linedrni technikou varia¢ni. Poprvé ji uzil ve vokalnim baletu
Pulcinella (1920) v &asti Gavotta con due variazioni.*® Zakladem se mu do budoucna stdva
predevsim motivicko-variacni technika barokni hudby, jejimz nejdislednéjsim prikladem

12 KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. Host, 2006, roc. 22, ¢. 3, s. 16.

13 Ibid., s. 18.

14 Ibid.

15 CURTIUS, Ernest Robert. Evropskd literatura a latinsky stvedovek. Praha: Triada, 1998.

16 KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. Host, 2006, roc. 22, ¢. 3, s. 18.

17 Ibid.

18  Philosophie der neuen Musik. Tiibingen: J. C. B. Mohr Verlag, 1949.

19  Srov. KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. Host, 2006, ro¢. 22, ¢. 3, s. 15-16.
20 Pulcinella: Suite pour petit orchestre d’aprés Pergolesi, ¢. 6.
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jsou Chordlové variace z poloviny padesdatych let.?! Prvnim duslednym uzitim varia¢ni
techniky, kde variace tvori ustfedni ¢ast dila, nikoliv pouhou epizodu jako v Pulcinellovi,
je Oktet pro dechové ndstroje z prvni poloviny dvacatych let.?? Pokusme se nyni o paralelu
mezi Kunderovym Zertem a Stravinského Oktetem.

Romin Zert (1967) je zaloZen na vypravéni ¢tyf postav v sedmi dilech. Prvnich Sest ¢ds-
tf je pojato monodicky: jinymi slovy, hovoi{ jedind postava; findlni dil vytvari trojhlasou
polyfonii, v niZ rozmlouvajf tf'i protagonisté. Pro nase tivahy je zajimavé, Ze kazda postava
je charakterizovdna nejen jazykové, ale téZ tempem vypravéni. DileZity je prostor, ktery
je jednotlivym mluvéim (romadn je psan disledné v ich-formé) vénovan.

V sedmidilné struktufe je nejvice zvyhodnén Ludvik Jahn, ktery promlouvd ve vSech
lichych castech: v prvni, tfetf a pdté samostatné, v posledni spolu s dal$imi. Ostatnim
postavam - Helena, Jaroslav, Kostka - je vy¢lenén samostatny prostor pouze v jediném
dilu; Kostka ve findle mldi.

Ve Stravinského Oktetu je téma s variacemi (Tema con variazioni) zardamovano tvodni
Sinfonii a zavérecnym Finale. Vénujme nyni pozornost samotnym variacim. Je jich sedm,
podobné jako dilti v Kunderové romanu, celkové viak pouze pét: variace A totiZ zazni
tfikrdt, zatimco ostatni variace - B, C, D, E - pouze jednou. Variace A je poslechové
nejvyraznéjsi a takto dominuje, prestoze netrvd ani pal minuty. Tato ,variace stupnico-
vych stuh®, jak ji oznacil autor,” tvor{ jakési preludium k dal$im variacim, jejichz vnimani
v roviné posluchace je ji urceno. Naopak nejdelsi je variace posledni (E) v délce okolo
dvou minut. Svoji diimyslnou fugatovou fakturou, zaloZenou na rotaci ndstrojovych part,
maximdlné kontrastuje se sviznou a stru¢nou variaci A. Schéma variaci je nasledujici:
A-B-A-C-D-A - E. Pokud bychom s trochou nadsazky pfirovnali jednotlivé va-
riace k romdnovym postavdm, pak podotykdme, Ze v baletu Apollon** jsou jako variace
oznaceny so6lové vystupy skute¢nych protagonisti: vedle titulni postavy jsou to Muzy
Kalliopé, Poly(hy)mnia a Terpsichoré.

Velkou roli hraji v Oktetu tempové kontrasty, zejména mezi jednotlivymi variacemi.
Podobné jako v prézich Milana Kundery, coz sam zduraziuje v L'art du roman.® Podle
Chvatika stfiddni povidek vyprdavénych v rychlém a pomalém tempu ve Smésnych ldskdch
odpovidd stiiddni povidek tematicky lehéich a té7sich.2® Pro romdn Zivot je jinde (1973)
sam autor podal prehled temp jednotlivych ¢dsti, a to na zakladé poméru mezi poctem
c¢asti a poctem stran, na nichz se rozprostiraji. V ramci sedmidilné struktury se objevuje
ndsledujici tempové schéma: moderato - allegretto — allegro — prestissimo — moderato - ada-
gio — presto.?” Abstrahujeme-li toto schéma, miZeme roman z hlediska tempového rozvrh-
nout do Ctyr' ¢asti:

21 J. S. Bach: Choral-Variationen tiber das Weihnachtslied ,Vom Himmel hoch da komm ich her®, BWV 606 (1956).
22 Oktet pro flétnu, klarinet, 2 fagoty, 2 trubky a 2 pozouny (1922-1923, revize 1952).

23 Srov. STRAVINSKIJ, Igor - CRAFT, Robert. Rozhovory s Robertem Craftem. Praha: Supraphon, 1967, s. 242.
24 Apollon Musagete (1927-1928).

25, Je trouve les contrastes des tempi extraordinairement importants. KUNDERA, Milan. Lart du roman: Essai.
Paris: Gallimard, 2003, s. 109.

26  Srov. CHVATIK, Kvétoslav. Svét romdnii Milana Kundery. Brno: Atlantis, 1994, s. 42.
27 KUNDERA, Milan. L'art du roman: Essai. Paris: Gallimard, 2003, s. 108.
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1. mirné tempo (moderato)

2. postupné zrychlovani (allegretto — allegro — prestissimo)

3. zpomalovani (moderato — adagio)

4. rychle (presto)
Zjevny je protiklad mezi prvni a posledni ¢dsti romdnu, mezi tempy moderato a presto.

Charakter tempa je podrizen obsahové strukture dila - existencidlni linii romdnu

dané tématy. Pokud poukaZeme na polyfonni fakturu Kunderovych romdndi, musime
doplnit, Ze i v hudebni kompozici je c¢as (rytmika, metrika, tempo) nedilnou soucasti
kontrapunktického mysleni a je mu, podobné jako harmonie a dalsi slozky, podiizen.
Alespon takto pojimal kontrapunkt Johann Sebastian Bach. A co se ty¢e zminéného exis-
tencidlniho rozméru? Ten nalezneme také u Bacha, ale ve zcela jiné podobé: skladatel
neprosel udélem svéta bez Boha, v némz se nachdzi Milan Kundera a jeho soucasnici;
vse, tedy i kompozi¢ni techniku, odvozoval z vy$siho fadu bozského.

7 hlediska formadlniho se da konstatovat, Ze Kunderovy romdny nejsou zaméreny na fi-
ndle, respektive na findlni efekt. Podobné postoje lze nalézt u nékterych piedstavitelt
hudebni avantgardy 20. stoleti, kteri odmitaji jednu z linii hudby romantismu, vychdzejici
z nékterych symfonii Beethovenovych, kdy celé dilo, ¢asto prekracujici hodinu (symfo-
nie) nebo nékolik hodin (hudebni drama), sméruje ke spektakuldrnimu zavéru. Bohuslav
Martint, téz velky ctitel Stravinského, k tomu poznamenava, Ze takovato ,skladba se stdvd
otdzkou nervi, a ne otdzkou hudebniho krdsna“.*® Ne nahodou odpurci takového zpusobu
komponovani znovu objevuji techniku Bachovych Braniborskych koncertii, v nichz zadna
slozka kompozice neni nadrazena, Zddny tsek neni dileZitéjsi nez jiné: skladba jednodu-
Se skondi a - fedeno s Martint - nenti ,,tfeba délat okolo toho néjaky hiuk®.** Podle Martint
je hudebni myslenka presné vyjadiena ve formé témat, motivi a organické stavby.

Stravinskij do zavéru Oktetu umistil Findle. O jaké findle se vsak jednd? Svym odlehce-
nym charakterem vytvari kontrast k predchozi harmonicky slozité variaci. Pfesto obsa-
huje jisté napéti, které po urcité dobé kulminuje v kratkém crescendu. Namisto spekta-
kuldrniho vyvrcholeni v8ak nastoupi piano subito a v této ndladé skladba stru¢né a jasné*
skond¢i. Napliiuyje tak jeden z idedld pariZského neoklasicismu dvacatych let, idedlu zbavit
hudbu prebujelé literdrnosti, psychologizujicich ndnosti a doprdt si potéSeni z hudby
jako takové. Reseni konfliktu, ktery se v Okletu odehrdavd mezi tématy (sim Stravinskij
piSe o ,znovuobjevent sondtové formy“),”" lezi v roviné hry a hravosti.

Jak je tomu v romdnu Zert? Podobné jako mezi hudebnimi tématy probihd tu konflikt
mezi postavami, a to - stejné jako v hudbé - pro jejich rozdilny charakter. Postavy i téma-
ta (variace tématu) jsou individualizovany riznymi vyrazovymi prostiedky. Mezi spolecné
patii individualizace metrickd a tempovd. Pokud odkdzeme na rovinu hry, zcela jisté ji
prisoudime jak tvirci Zertu, tak tvarci Oktetu. 7 hlediska poetiky vSak nastdva situace

28 SAFRANEK, Milos (ed.). Bohuslav Martinii: Domov, hudba a svét: Deniky, zdpisniky, 1ivahy a clanky. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 138.

29  Ibid.
30  Srov. STRAVINSKI]J - CRAFT, op. cit., s. 242.
31 Ibid.

28



Pavel Sykora
Od variaci k polycentrismu: Nékolik poznamek ke kompoziéni technice Milana Kundery ...

odli$nd. Reseni konfliktu v Zertu je neredlné diky naprosto rozdilnym a neslucitelnym po-
hledim jednotlivych postav na skutecnost.?® Proto romdn rovnéz postrada spektakuldrni
findle evokujici faleSnou harmonii, takovou harmonii, ktera v duchu Beethovenovy Devd-
¢ symfonie ,vyfvdvd pred zachmuvenym lidstvem svou ddu na radost*.* Zatimco po vyslech-
nuti Oktetu ma posluchac ryzi radost z hudby jako takové, romdn jej spis znejisti, nebot
existencialni situace nejenze zlstdva oteviend, ale zneklidnuje vice neZ na zac¢atku. Ro-
man plyne v case, linearita v§ak nesméiuje k nécemu vysSimu: idea pokroku je pouhou
fikci. Dalo by se snad uvazovat o piibuznosti Zertu, ktery se vymkne svému inicidtorovi
z rukou a nabird na sebe krutou podobu, s existencidlné Zertovnou atmosférou Stravin-
ského opery Zivot prostopdsnika.** 1 v ni vak traumatizujici situaci zesileviitho snoubence
vystiidd bujaré vaudevillové finale, které divaktim sdéluje, Ze $lo o pouhé divadlo, nikoliv
skutec¢nost. A poslucha¢ odchdzi potéSen krasnou hudbou.

Nabizi se otdzka: nachazi se v Kunderové tvorbé podobny priklad nezavazné hravosti
podobné Stravinského Oktetu? V tivahu piipada jeho posledni roman Slavnost bezvyznam-
nosti,” prestoze strijcem krutého Zertu je tu samotny Stalin. Ten je v8ak natolik damysl-
né parodovan a karikovdn, Ze uZ jej snad nelze brdt vazné...

Verbalni serialismus

U romdnu Zert jsme hovotili o jednotlivych postavach, respektive o jejich proporcionalité
v ramci struktury romdnu. Varia¢ni hra s nimi pak vytvai jednotu celku. Milan Kundera
vSak vicekrdt zddraziiuje, Ze jeho romany jsou zaloZeny na jednoté tematické: ta nahra-
zuje jednotu déjovou. Zatimco Zert vyristd z jediného ustiedniho tématu - dd se hovofit
o jakémsi monotematismu -, dal$i romdny smétuji ke strukture polytematické. Zkusme
nyni konfrontovat Kunderovo pojeti tématu s tematickou praci v hudbé.

Kundera jasné definuje, Ze aby téma bylo jednoticim prvkem, musi se nutné opako-
vat.*® Dodejme: diky opakovan{ se stdva téma tématem. Tim se implicitné vymezuje vaci
Schoénbergovu atematickému principu, ackoliv i ten rozviji techniku varia¢ni. Opacny je
Kundertv postoj k dodekafonii a jejim derivatim: k seridlni metodé Schénbergové totiz
prirovndva svoji prdci s tématy. Pokud jsou jednotlivd témata vyjadiena konkrétnimi
klicovymi slovy (napf. v romdnu Kniha smichu a zapomnéni [1979] jsou jimi zapomnéni,
smich, andé¢lé, litost, hranice), dalo by tu snad hovofit o jakémsi verbalnim serialismu.

V Kklasické hudebni kompozici, jako je tema con variazioni, zazni téma obvykle v uvo-
du: jasné a zietelné; pokud mozno s repetici, aby si je poslucha¢ zapamatoval a mél tak
poZzitek z ndsledujicich variaci - nékteri skladatelé mu téma pro jistotu béhem kompozice

32  Srov. KUBICEK, Tomds. Stiedoevropan Milan Kundera. Olomouc: Periplum, 2013, s. 66.

33 [...]1di fronte alla lugubre umanita, urla il suo inno alla gioia. KUNDERA, Milan. La lentezza. Vyd. 8. Milano:
Adelphi, 2002, s. 139.

34 The Rake’s Progress (1951).
35 La festa dell’insignificanza (Milano 2013), cesky preklad 2020.
36  Srov. napi. BRIERRE, op. cit., s. 237.
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piipomenou. Naopak v romdnu Zert je téma ddno v ndzvu knihy. Z tohoto hlediska
prvni dil - prvni monolog Ludvika Ize povaZzovat za prvni variaci tématu. A ¢tendf ono
téma postupné odhaluje. Tento postup, odporujici klasicistnimu stylu, 1ze snad piirovnat
k Symfonickym fantaziim (1953) Bohuslava Martint, v nichZ se téma postupné a nendpad-
né vynoruje z hudebniho proudu. Napadd nas téZ ritornelova technika Martini opery
Ariadna (1958): ritornel (Sinfonia) v ni zazni ve tfech raznych varia¢nich obménach, coz
ma vliv na dramatické vyznéni celku.

Anti-linearita

Jak bylo fec¢eno vyse, Kunderovy romdny - podobné¢ jako kompozice Stravinského - nejsou
zaloZeny na beethovenovském linedrnim vyvoji ,ze tmy ke svétlu®. Potvrzuje to i ivaha
o Nietzscheho ideji vééného navratu v uvodu Nesnesitelné lehkosti byti (dokoncena 1982).

Jednim z anti-linearnich prvkd je zminénd technika variacni, doplnénd dal$imi tekto-
nickymi prostfedky. Kundera rad vkldda do svych romant epizody, casto esejistického
charakteru. Prvni takovou epizodou je jakdsi ,muzikologicka studie“ o moravské lidové
hudbé v centrdlnim (&tvrtém) dilu Zertu. Jednim z vrchold je esej o kyci nebo Maly slovnik
nepochopenych slov v romanu Nesnesitelnd lehkost byti. Toto prerusovani vypravéni esejem
povazuje Tomas Kubi¢ek za jednu z ,podob romdnové polyfonie®.%’

Jako priklad prerusovaného vypravéni lze uvést jevistni tvorbu Leose Jandcka, jedné
ze stdlic Kunderova hudebniho Parnasu. Tento princip vrcholi v jeho posledni opere
Z mrtveho domu. Vypravéni jednotlivych vézna, ¢asto vysoce emociondlni, jsou prerusova-
na bandlnimi vpady jejich posluchacii. KdyZ napf. Luka v prvnim déjstvi korunuje svou
zpoved slovy ,,Myslim, Ze umirdm..., staricky vézen mu poloZzi tu nejprimitivnéjsi, ale sou-
¢asné nejméné ocekdavanou otdzku: ,A umiels?* Tim primdrné celé vypravéni, obsahujici
ve zkratce osud jednoho clovéka, zcela shodyi, zaroven vsak katarzné umocni.

Nezaméienost na findle u Stravinského a Kundery neznamend, Ze by s findlni ¢dsti
a jejim ucinkem nepocitali. Jenom rezignuji na jeji bombasticky charakter typu Resur-
rectio nebo destrukce Walhally. Stravinskij oznacuje posledni variaci (Variace E) v Oktetu
privlastkem ,kulminacn“.®® O poslednim dilu Knihy smichu a zapomnéni (1979) se jeji
autor vyjadril, Ze ,dd plny smysl celé knize *® Kulminac¢ni charakter sedmé, tedy posledni
&asti Zertu je ddn jednak piitomnosti tif mluvcich - oproti piedchozim ¢astem ,sélistic-
kym*® -, zejména vsak slavnosti Jizdy krdl a s ni spojenym slovackym folklorem. Na jejich
pozadi se vyhrocuji ivahy o moravské lidové pisni, které prondSel Jaroslav ve ctvrtém
dilu (teorie o praddavném pitivodu této hudby je nyni svéfena do ust Ludvika). A co je
dulezité, slavnost Jizdy kralt netvoii pouhou kulisu, ale je jakymsi cantem firmem pro
raznorodé hlasy jednotlivych postav. Bez ohledu na skutecnost, Ze na soucasnou podobu

37 KUBICEK, op. cit., s. 67.
38 STRAVINSKI] - CRAFT, op. cit,, s. 242.
39 KUNDERA, Milan. Pozndmka autora. In Milan Kundera. Smésné ldsky: Povidky. Brno: Atlantis, 1991, s. 205.
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folkloru se hledi téz skepticky (,priopily kiik tdhle slovdcké pisné*),** hudba tu puasobi jako
jednotici finalni prvek s katarznim ucinkem. Tady snad prece jen maze hrat urcitou roli
styl jednoho z Kunderovych oblibenci Ludwiga van Beethovena.*

A pravé u Beethovena nalezneme vkldddni prerusovaného vyprdvéni do symfonické
tvorby. Objevuje se casto pred zdvérem, aby umocnilo katarzi dila. Tak je tomu napft.
u zklidnén{ pred zévérem Eroicy. K sedmidilné architektute romanu Zivot je jinde Kunde-
ra piSe, ze kniha méla piivodné Sest casti. JelikoZ s vysledkem nebyl spokojen, pridal no-
vou ¢ast, nazvanou Muz ve strednich letech, kterou vlozil pred ¢ast posledni.*? Tento novy
dil primdrné nesouvisi s piibéhem, a proto ptsobi piekvapivé. Dule7zité je, Ze na urcitou
chvili pozastavuje d¢j, coz prispivd k strukturdlni jednot€ i odlehceni celku. Podle Brierra
pak vnasi do zdpletky vétsi jasnost.”

Beethovenova Eroica je vSak typ kompozice zaméfené na findle. VloZend epizoda
umocni triumfdlni zdvér (dilo bylo pivodné dedikovano Napoleonovi). Jako extrémni
priklad této tendence Ize uvést druhou symfonii Gustava Mahlera Resurrectio. Pfed bom-
bastickou zdvérecnou vétu, ktera celd ma gradacni charakter (Martind by se vyjadril,
ze skladba ,utikd do kopce*),** je vloZeno intermezzo v podobé pisné Ulricht (Prasvétlo)
z cyklu Chlapciiv kouzelny roh. Poetika nézné pisné v lidovém ténu kontrastuje s evokaci
vzkiiSeni v duchu pozdné romantického extrému. Nic takového u Kundery nenalez-
neme: jak jsme konstatovali, bombastické zdvéry jsou mu cizi. Abychom vSak Mahle-
ra zcela neignorovali, nabizi se srovnani s jinou jeho symfonii, symfonii ¢tvrtou, kterd
nepiedstavuje typ findlni kompozice: jeji zdvérecnou vétu tvoii pisenl, ne nepodobna
té z druhé symfonie. Vrcholny okamzik dila prichdzi pred koncem tieti variacni véty,
ustfedni v ramci ¢tyfdilného celku. Objevuje se tu jediné skutecné forte v celé kompozi-
ci. Pokud toto misto nazveme ,kratké otevieni nebes“, mizeme poukdzat na Ricardovo
hodnoceni piedposledniho dilu roménu Zivot je jinde: ,Jako by se ndhle otevielo okno, jimz
do boutlivého svéta romdnu pronikd svétlo a Cerstvy vzduch, které ho na maly okamZik odlehct;**
anebo na Josefovu nostalgickou vzpominku na manzelku spojenou s domovem v romdnu
Nevédént (Llgnorance, dokonceno 1999): , [...] nebe se otevielo, pokojné a prdtelske, poseté
“16 Ostatné Mahler, byt plné vyrusta z tradice hudby i filosofie 19. stoletf, md
s Kunderou i se Stravinskym néco spolecného. Vedle smyslu pro ironii a ironizaci (vzne-
$eného i bandlniho) je to predev§im neuzavienost dila: neuzavi‘enost ve smyslu, Ze autor
jasné nestanovi, ke které vyrazové nebo ideové poloze se ma posluchac ¢i ¢tendr priklo-
nit, kterd pravda je pravdou skutecnou.

hvézdama.

40 KUNDERA, Milan. Zert: Romdn. Vyd. 5. Brno: Atlantis, 1991, s. 247, 250.

41 Na podobnost piistupu k formé u Kundery a Beethovena upozoriiuje napi. Anna Zurawska. Srov.
ZURAWSKA, Anna. Romdny a jejich hudba: La Lenteur a L'Ignorance Milana Kundery. In Milan Kundera aneb
Co zmiiZe literatura? Bohumil Fort - Jiff Kudrndc - Petr Kylousek (eds.). Brno: Host, 2012, s. 299.

42 Srov. SALMON, Christian. Interview s Milanem Kunderou. Olomouc: Votobia, 1996, s. 45-46.
43  BRIERRE, op. cit., s. 232.
44  SAFRANEK (ed.), op. cit., s. 188.

45 RICARD, Francois. Pfedmluva k francouzskému soubornému vydani Kunderova dila: Milan Kundera,
(Euwre, 1. dil. Paris: Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 2011. Cesk}? preklad in BRIERRE, op. cit., s. 232.

46 KUNDERA, Milan. Nevédéni: Romdn. Brno: Atlantis, 2021, s. 53.
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K Zivotu je jinde Kundera poznamenavd, 7e ,kaZdd cdst [romanu] bude osvétlovat zpétné
cdst predchoz*.*” Odbo¢me nyni od Stravinského k jeho poetickému protipélu Albanu
Bergovi. Lyrickd suita (1925-1926) mad Sest ¢asti, které si mimo jiné velice rafinované hraji
s tempy, podobné jako Kunderovy romdny. Jednota dila je ddna jednotou tematickou.
Vedle hlavniho tématu, jeZ ve své zdkladni podobé zazni ve ¢tvrté - ustiedni vété, je mo-
notematismus ddn tim, Ze dil¢i téma kazdé véty slouzi jako materidl pro vétu nasledujici.
Berga zminiujeme také proto, Ze ryze hudebni dramati¢nost jeho instrumentalnich skla-
deb ma obvykle néjaky vztah k jeho dildm jevistnim nebo vokalnim. Rovnéz jeho ,hra

s tempy“ je soucdsti dramatického pldnu.

Polycentricka kompozice

Michail Semjonovi¢ Druskin ve své monografii o Stravinském* rdad prirovnava sklada-
telovu kompozi¢ni techniku k technice vytvarného uméni a architektury. Tyka se to
i formy. V odkazu na skladatele konstatuje, Ze v uméni nejsou Zddouci ani asymetrie, ani
dokonald symetrie. Misto symetrie ma umélec tvorit v paralelismech, jeZ pripoustéji vétsi
¢i mensi odchylky. Pro tento typ konstrukce uziva pojem ,dissymetrie” nebo téz ,asymet-
rickd symetrie“.*

Kundertiv romdn Nesnesitelnd lehkost byt ma - v ndvaznosti na autorova predchozi
dila - sedm casti. Ty miZeme opét charakterizovat pomoci ustednich postav, o nichz
vypravéji, ackoliv situace neni zdaleka takto schematickd. Svéd¢i o tom jiz skutecnost,
Ze jednotlivé dily nejsou nazvany podle protagonistti ani déjovych situaci, nybrz podle
existencialnich motivi, respektive hlavnich témat. V textu se navic prolinaji filosofujici
esejistické tvahy se sny aktérd, aniZz by byly hranice mezi jednotlivymi pldny zretelné
vymezeny. Pfesto vyjméme jednotlivé postavy, nebot svét je pozorovdn jejich pohledem.
Vedle Tomdse a Terezy se objevuje dvojice Sabina a Franz. Pokud Tomdse oznacime pis-
menem A, Terezu B a Sabinu s Franzem C, vznikd ndsledujici sedmidilné schéma: A - B
- C-B-A-C - B> Toto schéma vynikne v ndsledujici grafické podobé:

A
B
C
B
A
C
B

47 KUNDERA, Milan. Pozndmka autora. In Milan Kundera. Smésné ldsky: Povidky. Brno: Atlantis, 1991, s. 205.
48 DRUSKIN, Michail Semjonovic. Igor Stravinskij: Osobnost, dilo, ndzory. Praha: Supraphon, 1981.

49 Ibid., s. 222.

50 Srov. CHVATIK, op. cit., s. 95.
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Zda se, jako by centralni postavou byla Tereza,” okolo niZ rotuji ostatni postavy. Posi-
luje to i stejny nazev dvou dild, které jsou s Terezou spjaty: Lehkost a tiha. Posledni ,Tere-
zina ¢ast“ se jmenuje Kareniniiv vismév. Promitd se v ni Tolstého romdn, ktery Tereza cte,
s umirdnim milovaného psa.

V romdnu tak miZeme sledovat paralely mezi jednotlivymi dily i postavami, jejichz
perspektivou jsou pozorovana hlavni témata:

A-A
B_B’_B”
Cc-C.

Jedna se o konkrétni postavu nebo dvojici postav. Objevuji se urcité paralely, nikdy
vSak dokonald symetrie. Postavy rotuji v jakychsi ki'ivych zrcadlovych obrazech.®

Podle Kvétoslava Chvatika reprezentuje Kniha smichu a zapomnéni nejradikalnéjsi
sdestrukci tradicni romdnové formy“.5 Priciny lze nalézt téz v samotné genezi dila: Kundera
primdrné zamyslel vytvorit soubor povidek.” O to vice tu jako jednotici prvek funguje
hra s motivy a tématy, respektive jejich variace, jeZ se rozvijeji romdnovym celkem. AvSak
i tady lze sledovat zietelné paralely v ramci makrostruktury, paralely mezi jednotlivymi
dily.

Liché ¢asti jsou pojmenovany podle symbolid a témat: Ztracené dopisy (v ptivodni ver-
zi Clementisova Cepice)®™ - Andeélé - Litost — Hranice. Sudé dily nesou jména konkrétnich
postav: Maminka - Tamina — Taminina smrt. Tamina je jediné vlastni jméno objevujici se
v ndzvu. A jsou to prdvé ctvrty a Sesty dil, tedy , Tamininy dily“, které spolu nejuzeji sou-
viseji, ba na sebe navazuji. Rozvijeji se tu i jina témata, v§echna vSak néjakym zptisobem
odkazuji k Taminé, kterd je podle autora ,hlavni postavou [romdanu] ¢ hlavnim posluchacem
a vSechny ostatni piibéhy jsou variact jejiho piibéhu a sbihaji se v jejim Zivoté jako v zrcadle*.™

Igor Stravinskij dovedl techniku asymetrické symetrie k dokonalosti ve svém pozdnim
obdobi po roce 1950. Primou perspektivu, kdy svét je pozorovan z jednoho pevného sta-
novisté, zaménuje za perspektivu polycentrickou. Ta souzni s vidénim svéta v modernim
uménti i filosofii. Reprezentativnim piikladem je Canticum sacrum, kompozice z poloviny
padesdtych let, inspirovand architekturou baziliky svatého Marka v Bendtkdch.”

Skladba ma po uvodnim Dedicatio pét vét, z nichz tieti je rozdélena na tii ¢asti: jednd
se tedy o sedmidilnou kompozici, podobné jako u Kunderovych romant. Sedmicka i pét-
ka jsou prvocisla, ktera podle Kundery svou nedélitelnosti posiluji pevnou konstrukci

51  Ackoliv za hlavni postavu byva oznacovan chirurg Tomds. Srov. napt. CHVATIK, op. cit., s. 95.

52V této studii poukazujeme na paralely v rimci makrostruktury Kunderovych romdnt, nikoliv mikrostruk-
tury, kde vznikajf déimyslné paralelismy mezi motivy a tématy, jak o nich pojednava napt. Jakub Ceska. Srov.
CESKA, Jakub. Krdlovstvi motivii: Motivickd analyza romdnii Milana Kundery. Praha: TOGGA, 2005.

53 CHVATIK, op. cit., s. 81.

54 KUNDERA, Milan. Poznamka autora. In Milan Kundera. Smésné ldasky: Povidky. Brno: Atlantis, 1991, s. 205.
55 Srov. KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomneéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.

56 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni: Romdn. Vyd. 2. Brno: Atlantis, 2017, s. 177.

57  Canticum sacrum ad honorem Sancti Marci nominis (1955-1956).
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dila.”® Nejsymetri¢téjsi vztah u Cantica je mezi vétami nejvice vzdalenymi, tj. mezi prvni
a pdtou vétou: ob¢ jsou psdny pro sbor, v obou je zhudebnéna pasaz z Evangelia podle
Marka; z hlediska hudebni techniky je posledni véta retrogradaci véty tivodni. Castecna
symetrie nastdva mezi obéma vétami sudymi, a to po strance textové i hudebni. Ustfedni
véta, zhudebnujici trojici kfestanskych ctnosti caritas — spes - fides (laska - nadéje - vira),
kulminuje ve své stfedni ¢dsti, zaloZené na komplikovaném kontrapunktu. Vrchol kom-
pozice je umistén do samotného centra. Pfipomind tak centralni sifi baziliky, ktera je
obklopena ¢tyi'mi mensimi sinémi, vice ¢i méné tematicky spriznénymi.

S podobnym typem sedmidilné kompozice s centrdlni vétou ctvrtou se setkdme téz
u Beethovena. Sdm Kundera upozornuje v L'art du roman na Smyccovy kvartet cis moll, op.
131, a to pri vykladu formdlni struktury svych romdnt.*”® Asi ¢tyficetiminutova skladba
ma sedm vét razného tempa i rizné délky: nejdelsi véta trva skoro ¢tvrt hodiny, zatimco
nejkratsi asi ctyficet pét sekund. Tato lapidarni véta uvadi onu vétu nejdelsi, kterou skla-
datel umistil jako vétu ¢tvrtou, tedy do samotného centra kvartetu. Svoji délkou zaujima
vice neZ tretinu dila. Podobné jako ustiedni ¢dst Stravinského Canticum sacrum je i tato
véta ddle vnitiné délend, a to diky formé variaci, oblibené Beethovenem,® Stravinskym
i Kunderou.

Prvni a posledni véta Stravinského Canticum sacrum ramuji celou kompozici. Vytvareji
tak asymetrickou symetrii, jejiz ,dissymetrie“ je ddna jednak technikou retrogradace,
jednak textem: v obou ¢dstech je zhudebnéno Evangelium podle Marka - nejedna se vSak
o text totozny, nybrz o jeho plynulé pokracovani. Hudebni retrogradace vytvari zrcadlovy
obraz prvnif ¢dsti. Jednodussi princip uZil Johann Sebastian Bach v Magnificat BWV 243.
V zavérecné casti se objevuje hudba pocatku dila, a to v doslovné citaci: nikoliv zrcadlo,
nybrz totoznost. Tento postup je urcen logikou textu: Sicut erat in principio, et nunc et
semper et in saecula saeculorum. Dokonald hudebni symetrie je obrazem dokonalého har-
monického svéta. Dissymetrie vznikd uZzitim nového textu, ktery vSak neni v rozporu
s celkovym duchovnim obsahem dila.

Stravinského Canticum sacrum a Bachtv Magnificat vyjadiuji dokonaly, uzavieny svét.
Jinak je tomu na rozmanitych mistech Kunderovych romant.

V Nesnesitelné lehkosti byt ¢te Tereza Tolstého Annu Kareninu. Tato kniha se postupné
stava integralni soucdsti romanu, napf. prostiednictvim milovaného psa pojmenovaného
po Tolstého hrdince a jeho umirdni v zdvére¢né kapitole. Kundera primo v textu romd-
nu piSe o ,symetrické kompozici“ u Tolstého. Na zacdtku dila kdosi spadl pod vlak -
v zavéru se pod vlak vrhd Anna.® Jednd se vSak o dokonalou symetrii? Na zac¢dtku knihy
spadl pod vlak nezndmy clovék; neni feceno za jakych okolnosti. Na konci se pod vlak
vrha Anna. Jednd se o konkrétni postavu, slovo ,,vrha“ svéd¢i o imyslu: pad pod vlak se
odehravd v jiné situaci. V romdnu Nevédéni provazi hudba umirani a smrt dvou postav:

58 Srov. BRIERRE, op. cit., s. 230.

59 KUNDERA, Milan. L'art du roman: Essai. Paris: Gallimard, 2003, s. 112.

60 Beethovenuv piinos pro vyvoj variaci zdiraznuje Kundera napf. v romdnu Kniha smichu a zapomneént.
61 Srov. KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti: Romdn. Vyd. 2. Brno: Atlantis, 2006, s. 63.
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Josefovy manzelky a Irenina manzela. Tato primdrné symetrickd situace je narusena raz-
nym charakterem hudby. Zatimco Josefovu vzpominku na blizkou bytost provazeji tony
wstarého jazzu“,% evokujici klid a mir, umirdni Irenina manzela znesvécuje buraceni hud-
by proménéné v hluk.%

Jednou z nejvyraznéjsich postav Zertu je Lucie. V pasdZi o varia¢ni technice jsme se o ni
nezminili, nebot neni hlavni mluvéi Zddného z dilu romdnu - ostatné absentuje i v nd-
zvech jednotlivych ¢asti. Presto vystupuje ve dvou dilech - v poslednim jsou o ni zminky.
Tim se, alespon proporcionalné, dostava na drover jinych protagonistt. Podstatné je, Ze
zatimco Lucie zGstdvd sama sebou, je na ni pohliZeno prostfednictvim vypravéni dvou
antagonisti: eroticky neukojeného Ludvika (treti dil) a kfestanského vizionare Kostky
(3esty dil). V celkovém kontextu dila neprekvapi, Ze obéma se Lucie ztrdci. Umocnuje to
i skutecnost, Ze zatimco ve tfetim dilu je Lucie licena slovy Ludvika, v Sestém sice sama
promlouvd, ale tsty Kostkovymi. Tato promluva se lisi od skute¢né primé reci, kterd se
objevuje v pfedchozim dilu, kde Ludvik svede Helenu. Naopak Kostka vkladd Luciinu
zpovéd do své vlastni promluvy, kterou navic misi citdty z evangelia. Tento postup se blizi
oblibené technice Janackové, kterou Milo§ Stédroii oznacuje pojmem ,monolog-dialog*,
neboli dialogické prvky v monologu.**

Vratme se opét k Igoru Stravinskému. V zdvéru oratoria Oedipus rex (1926-1927)
skladatel doslova opakuje hudbu tvodu. Tato hudba je natolik expresivni, Ze posluchac
si ji dokonale zapamatuje: ma tak pocit zietelné zardmovaného celku. Stejnd hudba viak
zni v nové situaci. Ta je ddna nejen textem, ale predev§im katarsnim vyvojem tragédie:
na zacdtku to byl strach a nejistota ob¢anti Thébskych, zaroven vsak sebevédomad jistota
titulni postavy; v zavéru je to hriznd jistota.

7 uvedenych prikladid lze vyvodit, Ze polycentrismus, jeli zaloZeny na asymetrické
symetrii, predstavuje vyznamny formotvorny prostiedek stuprujici uc¢inek a poselstvi
uméleckého dila. Ostatné samotny autor Nesnesitelné lehkosti byty vklada do textu romdnu
Hérakleitovo ,nikdy nevstoupis dvakrat do téze veky®, a to v souvislosti s motivem Sabininy
burinky: ta ma pro ni vzdy jiny vyznam, vidi v ni pokazdé téci ,jinou sémantickou veku*.*®
A konecné, jak pravi Zurawska, ,nepresnost v opakovdni je soucdsti hry“.%

Hra a hravost spojuji poetiku Milana Kundery s poetikou Igora Stravinského. Oba si
radi hraji s kompozi¢ni technikou, motivy a tématy v pevném formalnim radu. Souzni
tak s Huizingovym pojetim hry. Ta podle néj probihd na zdkladé objektivnich pravidel
uprostied zietelné vymezeného prostoru: toto omezeni v§ak nejenze nevylucuje, ba na-
opak umoziuje tvar¢i svobodu a uvolnéni fantazie.”” Nedilnou souddsti hry je podle

Huizingy humor. Takto 1ze hledét na Stravinského obhajobu rokoka (Pulcinella, Zivot

62 KUNDERA, Milan. Nevédéni: Romdn. op. cit., s. 87.
63 Ibid,, s. 40, 96-97. Srov. té7 ZURAWSKA, op. cit., s. 298.

64 Srov. STEDRON, Milo§. Leos Jandcek a hudba 20. stoleti: Paralely, sondy, dokumenty. Brno: Nadace Universi-
tas Masarykana, 1998, s. 157-224.

65 Srov. KUNDERA, Milan. Nesnesitelndg lehkost byti: Romdn. Vyd. 2. Brno: Atlantis, 2006, s. 101-102.
66 ZURAWSKA, op. cit., s. 305.
67 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: O privodu kultury ve hie. Praha: Dauphin, 2000, s. 24-25, 44-45 aj.
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prostopdsnika), stejné jako na Kunderovu ,hravou transkripci® Diderota (Jakub a jeho
pdn).%® Jednd se o principy, které souzni s poetikou i filosofii neoklasicismu.

Shrnuti

V tomto textu jsme se pokouseli formulovat nékteré paralely, pribuznosti a spole¢né
principy kompozi¢niho stylu Milana Kundera a Igora Stravinského, nékdy téZ s odkazem
na jejich vlastni ndzory. Existuje naopak néco, co oba tvirce zasadné odlisuje?

Domnivdme se, Ze je to charakter svéta, v némz se pohybuje existencidlni rozmér
jejich dila. V predchozich pasdZich jsme upozornili na vyssi bozsky 1dd, z jehoZ rdmce
vyriistd Bachova tvorba. Tento idd nalezneme té7 v dile Stravinského - vedle Zalmové
symfonie je to predevsim jeho pozdni duchovni tvorba. Stravinskij a Kundera (ostatné
i Bach) netvofili v lehké dobé. Kundera se narodil témér pilstoleti po Stravinském,
presto maji oba podobny udél, dany mimo jiné tim, Ze oba prozili (byli nuceni proZit)
velkou ¢dst Zivota v emigraci. Zatimco vSak Stravinskij alesponl ve znacné ¢dsti své tvorby
nachdz{ jistotu v universdlnim svété krestanské a Zidovské viry, Kunderovy romdny jsou
zasazeny do svéta bez boha. Ne Ze by boha odstranil, jak byva vytykdno Nietzschemu,
Heideggerovi a jinym myslitelim: pouze formuluje svét takovy, jaky ve skutecnosti je.
Takto je vzddlen svétu Stravinského i Bacha. A z tohoto pohledu je mozné pristupovat
i k jeho pojeti kompozi¢ni romdnové techniky, jejimiz atributy jsou variace, polyfonie,
komponovdni v paralelismech, polycentrismus a podobné.
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