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Rondokubisticka scénografie?
Charakteristiky stylu a hledani jeho priklad@
na c¢eskych jevistich

Rondocubistic Scenography?
Characteristic Features of Style: In Seach of Examples
on Czech Stages

Vojtéch Polacek

Abstrakt

Clanek se pokouéi hledat ptiklady rondokubismu (narodniho stylu, ¢eského art deca) v ¢eské mezivaledné
scénografii a zkouma, pro¢ stoji toto unikatni propojeni modernich (kubistickych) a tradi¢nich (historic-
kych, folklérnich) vlivi v déjinach ¢eské scénografie na okraji. Zamysli se nad dvody, pro¢ je podobnych
ptikladd malo, navic ¢asto aplikovanych povrchné a nedtsledné, pro¢ nebyly nikdy systematicky zkou-
many a pro¢ jsou mnohdy vyclenovany z kontextu ¢eského avantgardniho uméni. V ramci zkoumanych
ptikladd seznamuije ¢tenare predevsim s dily Vlastislava Hofmana, Ladislava Machoné, Pavla Janaka, Fran-
tiska Kysely a Vaclava Spaly.
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Abstract

This article deals with the examples of Rondocubism (folk style, Czech Art Deco) in Czech interwar sceno-
graphy and searches for the rationale as to why this unique mixture of modernist (Cubism) and traditional
(historical, folklore) influences is at the periphery of the history of Czech scenography. The reasons why
the examples are few, superficial, and inaccurate, were not approached systematically by the scholars,
and were often discussed outside the context of Czech avant-garde art are highlighted. The study also
introduces some lesser known works by Vlastislav Hofman, Ladislav Machon, Pavel Janak, Frantisek Ky-
sela, and Vaclav Spala.
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Tato studie vznikla jako soucast vyzkumu projektu GACR ,Primitivni a lidové uméni v ¢eské divadelni
avantgardé: kontext, teorie, praxe” (18-08260Y), ktery je feSen na Katedfe divadelni védy Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze.
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Problematika pojmu rondokubismus

Rondokubismus se té&s{ oblibé v Ceskoslovensku v prvni poloviné 20. let. Hnuti zasa-
hujici architekturu a uzZité uméni se v této dobé objevuje také v jeviStnim vytvarnictvi.
S vyrazem ,rondokubistickd scénografie” se ale nesetkdvame. Je pro to nékolik divodd,
které predstavim v prvnich kapitoldch tohoto textu. V dalSich pak ukdzi priklady zkou-
mané stylové viny na divadle.

Rezervovanost teoretikii divadla k reflexi téchto fenoméni lze chdpat. Nejvétsi kom-
plikaci je nepiehledny odborny diskurz, pojmy, které unikaji vymezeni. Nenf totiZ shoda
na definici rondokubismu a prikladim hnuti se od badatelti dostava riznych oznaceni
(viz niZe). Zajem o diléf téma, styl, ¢i konkrétniho umélce vedl odborniky k akcentovani
rozdilnych aspekti umélecké viny a ndsledné k odlisnému zptisobu jejtho napojeni na
umeélecko-historicky kontext.

V titulu uvddim adjektivum odvozené od terminu rondokubismus. Vede mé k tomu
snaha o srozumitelnost. Pfedpokldddam, Ze si pod timto pojmem ctenari néco konkrét-
niho predstavi a budou motivovani si text precist. Jednd se z mé strany tedy tak trochu
o marketingovy uskok. Jiz samotny termin rondokubismus totiZ neni snadno uchopi-
telny a otaznik kladeny za slovo scénografie by se tak klidné mohl objevit jiz za slovem
,rondokubisticky*.

Ackoli se objevuyje jiz od 20. let, jako termin je rondokubismus béZné pouzivan az
od konce 60. let, a to v dilech odborniki, ktef'i zdGraziuji navaznost rondokubismu na
kubismus, naptiklad Marie Benesové (1969) a Vojtécha Lahody (1996). Stejna motivace
pak vedla Rostislava Svachu k pouzivani terminu oblouckovy kubismus (SVACHA 1995) ¢i
tieti kubisticky styl (SVACHA 2000). Tyto pojmy sugeruiji, Ze se jednd o pozdni, specific-
kou fazi kubismu. Uméni v reakci na konec vdlky a vznik nového stdtu nasdvalo lidové
a narodni prvky, zddraznovalo témata budovdni a prdce, exkluzivni vystfelky nahrazo-
vala dila uméfend a srozumitelnd Sir§im masam. Lahoda vedle téchto ideologickych
diivodi vidi ve zméndch i obecnéjsi socidlné psychologické diivody: ,,Pocatek dvacatych
let znamena otupeni a ohlazeni ostrych hran predvdlecného kubismu. Radikalismus
vyprchavd, v zZivoté¢ i uméni nastdvd touha po spocinuti, smifeni a nasani novych sil®
(LAHODA 1996: 134).

Predstavu, Ze se rondokubismus vyvinul z kubismu, podporuje i skutecnost, Ze se
obéma piibuznym styliim vénoval podobny okruh umélct. Ideovy podtext se v reakci
na historické zmény radikdlné proménil, identifikovat lze ovSem kontinuitu ve vyvoji fo-
rem. Kubismus i rondokubismus uZivaji elementdrni tvary a vyrazné plastické a rytmic-
ky organizované architektonické c¢ldnkovdni. Zména spociva v Lahodou zminiovaném
»otupeni“ a ,ohlazeni* (LAHODA 1996: 134).

Jsou i dalsi perspektivy. Jini odbornici stejnd uméleckd dila nevnimaji jako zastupce
pozdni kubistické viny, ale spiSe jako ranné priklady ceského art deca, napiiklad Zdenék
Luke$ (1994; 2006)," Jana Hornekova (1998). Také pojem art deco m4d starsi koreny,

1 Lukes (1994; 2006) pouZziva historicky pojem ,ndrodni sloh®, ale vnima jej jako ceskou verzi art deca.
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ale v odborném, zejména anglofonnim, prostfedi se etabluje az od konce 60. let.? Na-
vaznosti art deca na ceské uméni zacatku 20. let 1ze vidét ve vyrazném geometrickém
dekoru nebo ve vytiibenosti provedeni a materidlt.

Dalsi skupina odbornikid zddraziuje lidové a dekorativni aspekty popisovaného hnu-
ti. Akcentuje také jeho ideologické pozadi souvisejici se snahou formovat novy narodni
sloh rodictho se Ceskoslovenska. Narazit tak mtiZeme na pojmy jako ndrodni dekorativi-
smus, cesky dekorativismus (ADLEROVA 1987), ¢i inkluzivni termin ndrodni styl (HNID-
KOVA 2009; 2013), kladouci tato umeéleckd dila do souvislosti se starsimi umeéleckymi
proudy (¢eskd novorenesance, vliv Arts and Crafts, folkloristicky orientované uméni
prelomu 19. a 20. stoleti).”

Art decové a ndrodné dekorativistické kategorie se v odbornych textech neziidka
prekryvaji a doplnuji. K vyvazené fuzi obou interpretaci dochdzi v pohledu Aleny Kii-
zové (2001; 2015). Ta voli termin ndrodni dekorativismus, ktery povazuje za specifickou,
ceskou, ale presto jednoznacné odvozenou formu francouzského art deca, ,pozname-
nanou inspiracemi z lidové kultury* (KRIZOVA 2015: 63). Konkrétni, predevsim orna-
mentdlni inspirace vsak v jejim pojeti nepfichdzi ve 20. letech jako néco nového, nybrz
jsou ji7 pretavené ,nékolika desetiletimi ptisobeni svérazu“ (KRIZOVA 2015: 63), tedy
predeslymi folkloristickymi vlnami v ¢eském uméni. KiiZova se ostatné podilela také
na vétsi prehledové vystavé s katalogem (POTUCKOVA et al. 2004) nazvané Folklorismy
v Ceském vytvarném umeni XX. stolet? (2004-2005).* Ta predstavovala fadu po sobé jdou-
cich vln, ve kterych se ¢eské moderni uméni inspirovalo lidovou kulturou, véetné viny
spojené se vznikem Ceskoslovenska (MLATECKOVA 2005: 65-67).

Debata na poli déjin vytvarného uméni ukazuje, Ze je nelehké sledovany fenomén
vymezit. VSichni zminéni odbornici maji totiz ze svého thlu pohledu pravdu. Rondoku-
bismus navazuje na kubismus i folkloristické tendence, zdroven je mozné ho oznacit i za
ceskou variantu art deca. Hrany danych kategorif se v historickém kontinuu jevi neostré
a jsou do velké miry umélé. Na tuto uméleckou vlnu je proto ti'eba nahliZet jako na
prunik vSech jmenovanych tendenci, jak ¢ini napiiklad historik architektury Petr Krajci
(1998).> Vyzdvihovani pouze jediné z relevantnich souvislosti se jevi ucelové.

Snaha o ramcovou definici pojmu je Zadouci. Jen diky témto polemikdm je mozné
uméleckou vinu pochopit a dopracovat se k syntetickému a plastickému pohledu na ni.
Neni ovSem ucelné snaZit se jednotlivé terminy vymezit pevné nebo se mezi nimi snazit
vytvaret presné hranice. Jednd se totiZ o rizné dhly pohledu na tentyZz fenomén. Ptes-
toZe pfedmét zdjmu zlstava piiblizné stejny, dostavaji se v kazdé z téchto perspektiv do
popredi jeho urcité aspekty a jiné ustupuji do pozadi. Mira vyznamnosti jednotlivych
aspektui dilo od dila kolisa.

2 Nejvétsi vliv na ustdleni a rozsifeni pojmu ma monografie Art Deco of the 20s and 30s z roku 1968
(HILLIER 1968).

3 Dusan Jurkovi¢, Joza Uprka, Kamil Hilbert, Karel Vitézslav Magek, Jan Kotéra aj.

4 Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze, Praha, 2004; pozdéji také v Chebu, Hodoniné a Uherském
Brodé.
5 Krajci voli obdobné jako Lukes termin ,narodni sloh®.
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D¢jiny umeéni jako déjiny stylt byly v poslednich dekddach napaddny.® Koherentni
stylové kategorie jsou produktem modernismu. Dnes byvaji stylové pojmy vnimdny
s ohledem na $irsi rejstiik vyklada a slouZi spiSe jako zdkladni orienta¢ni nastroj nebo
pomiicka znalcti a uméleckého trhu (BAKOS 2021). Slozitd a nékdy nepiehlednd disku-
ze nabizi Zadouci vicedimenziondlni pohled na problematiku. Zaroven vsak mtiZe vytva-
ret i rezervovanost k zdplavé termint, které se snazi zkoumanou mnozinu uméleckych
dél definovat. V literature je mozné se setkat s nejméné sedmndcti oznacenimi.’

Komplikovanost a unikavost pojmt muze byt tedy prvnim divodem, ktery ¢eské od-
borniky na divadlo a scénografii od studia téchto fenomént odrazoval. Je jich ale vice.

Specifika divadelni zakazky

S terminem rondokubismus se v oblasti divadla nesetkdvame i z prostsiho divodu.
Ukdzek neexistuje mnoho. Dle mého ndzoru je to ziejmé hlavné proto, Ze ndrodni
a folklérni ladéni rondokubismu jej diskvalifikovalo z inscenovani fady predev§im za-
hrani¢nich dramat. Konzervativni hodnoty stylu, jakymi jsou kvalita provedent, stdlost,
nadcasovost, seriéznost, umetenost, obsahova i formovd povznesenost a vlastenectvi,
hodnoty, které jej predurcily k tomu, aby vstoupil na pole architektury vil, bank, kre-
matorii a iradd, jej zaroven vylucovaly ze zajmu mladsich, radikdlnéjsich avantgardisti.
Tyto vlastnosti nebyly také prilis slucitelné s pomijivosti a kasirovanosti,® typickymi pro
divadlo jako takové.

Dalsi diivod je mozné hledat v charakteru rondokubismu jako vyhradné vytvarném
a navic pouze ceskoslovenském proudu, ktery nevstupoval do dobového uvazovani o di-
vadle jako celku a nebyl obcerstvovan vlivnhymi idejemi ze zahrani¢i. Zjevné hlavné
z téchto pricin nepodnécoval vznik ucelenych divadelni teorii a komplexnich nebo ma-
nifestacnich rondokubistickych inscenaci (na rozdil napft. od expresionismu, futurismu,
konstruktivismu, surrealismu ¢i ojedinéle i samotného kubismu?).

To neznamend, 7Ze byly rondokubistické prvky vyprav v nesouladu s ladénim dramat
¢i rezijnimi zdméry. Nevtiskly ovSem inscenacim stylovou jednotu, kterd by mohla byt
dobovym publikem reflektovana. Rondokubismus s jeho typickym tvaroslovim tak byl
vétSinou v divadelnich dilech pritomny jen jako fragment fragmentu. Jako forma, ome-
zujici se na vytvarnou slozku inscenace, v jejimzZ ramci se navic jeji pomoci casto 1'esi jen
nékteré konkrétni dekorace ¢i scény.

6 Napt. ve studii Hanse Beltinga Konec déjin uméni? z roku 1983 (BELTING 2000: 127-213).

7 Mimo jiz zminéné: rondelkubismus, styl Legiobanky, oblouckovy dekorativismus, oblouckovy styl,
barevny svérdz, architektura svérazova, lipany styl, povalecny eklekticismus, sloh popievratovy.

8 Snahou vytvorit urcitou kratkodobou iluzi vyuzitim lacinych a méné trvanlivych prostiedka.

9 Napf. Priivod Jeana Cocteaua (prem. 18. 5. 1917, Ballets Russes, Théatre du Chitelet), ve kterém se

v kubistickém stylu nese i hudba (viz CALKINS 2010). I zde mZeme vidét praniky s jinymi sméry, hlavné
se surrealismem.
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Situace pred valkou

I presto, Ze piikladu je madlo, je Skoda, Ze se debata o rondokubismu na divadle neve-
de. Nejen proto, Ze oboru stylova vina unikd, nybrz i proto, Ze se tak deformuje po-
hled na celou problematiku kubismu v divadle. Ten na ceskd jeviSté vstupoval jinym
zptsobem nez do vytvarného uméni, a dostdval od teoretikl jind pojmova oznaceni.
Prvni, radikdlnéjsi kubistickd vina (1910-1914) se ¢asové kryje s divadelnimi projevy
oznacovanymi nékdy divadelnimi historiky i samotnymi divadelniky za pozdné sym-
bolistické ¢i expresionistické,'” nesoucimi ov§em kubistické rysy. Ve svétovém méritku
se jedna o prdci s abstrahovanymi geometrickymi télesy (kubusy), potlacenim hloubky
¢i proménou atmosféry a divdcké perspektivy za pomoci svétla. Takové postupy byly
pritomné v dilech predvdle¢nych experimentdtortt na poli scénografie, jakymi byli
Georg Fuchs, Adolphe Appia a Edward Gordon Craig, umélci pfitazovani vétSinou
k symbolismu.

Pred prvni svétovou vilkou se zminiované reformy odrazily také v ¢eském divadle. Jak
uvadi Véra Ptackova v katalogu ojedinélé vystavy Kubismus a ceskd scénografie (1995)!
nebo jinde Vojtéch Lahoda (1996: 86), Marie Benesova (1998) ¢i Martina Koukalova
(2018; 2019), lze tésné spojeni s kubismem vysledovat v inscenacich Divadla umént,
siln¢ ovlivnéného Craigem a Appiou, ale i aktudlni vinou kubismu v ceské architektute.
Inicidtory vzniku tohoto divadla byli rezisér Pavel Neri, cozZ byl pseudonym kubistického
architekta Petra Kropacka, dalsi kubista a Zdk Jana Kotéry Ladislav Machon, ktery se
podle Marie BeneSové scénickym navrhim cdstecné inspirovanym kubismem vénoval
jiz od roku 1910 (BENESOVA 1998), a divadeln{ reZisér a herec Vojta Novdk.”? Pro
posledniho jmenovaného tvorili v této dobé kubisticky nabytek Pavel Jandk (LAHODA
1996: 86) a Vlastislav Hofman (NESLEHOVA 2004: 82), ptedni piedstavitelé ¢eského
architektonického kubismu. Jandk ¢innost Divadla uméni také reflektoval na strankdch
Uméleckého mésicniku (]ANAK 1913a, b).

Vedle monochromnich ziasenych drapérii, typickych pro symbolismus volily vypravy
vytvarené kolektivem jmenovanych umélct, ale zejména Machoném, také kubizujici geo-
metrické objekty. V inscenaci Molierovych Sibalstvi Scapinovych (1912, r. Vojta Novak),"
kterou Véra Ptackovd oznacuje za ,pocitek ceské moderni scénografie* (PTACKOVA

10 Napfi.: ,Pro Craiga byl charakteristicky symbolismus, své navrhy dovedl k dokonalosti v Hamletovi
z roku 1912...“ (ALLAIN a HARVIE 2006: 40). ,V Hilbertovych Psancich (rezie a scéna V. Novdk) byla scéna
vybudovana disledné symbolistné pomoci bilych litkovych jehlant, postavenych na hroty na Sedomodrém
latkovém pozdai, a nékolika hmotnych objektti rovnéZz symbolického vyznamu [Divadlo uméni 1913. - pozn.
V.P.)* (CERNY 1977: 887). ,Poprvé se na ¢eském jeviiti objevil evropsky expresionismus v roce 1914 v inscenaci
Zmoudreni Dona Quijota (autor predlohy Viktor Dyk) némeckého reziséra ¢eského putvodu Frantiska Zaviela
ve scéné Frantiska Kysely“ (STASTNA 2017: 52).

11 Dim U Cerné Matky Bozi. Text Kubismus a leskd scénografie 7 katalogu (PTACKOVA 1995) byl
pietisknut také v knize Divadlo na konci svéta (PTACKOVA 2009). Tématu se autorka vénuje i v Déjindch
ceského vytvarného uméni IV/1 (PTACKOVA 1998).

12 Divadlo uméni byl amatérsky spolek. Navazoval na cinnost Lyrického divadla (1911) a spolku
Akademikové vinohradsti (1910), za nimiZ staly stejné osobnosti. Vice viz (KOUKALOVA 2019: 28).

13 Prem. 17. 12. 1912, Hotel Central.
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1982: 20), umistili po obvodu salu naklonéné roviny jehlanového tvaru. Ke kubismu
vSak méla tato prelomova inscenace blizko nejen vytvarnym pojetim, ale i eliminaci
kukdtkového jevisté. VyruSila malované, ilustrujici dekorace a umistila herce na po-
dium, odhalené po kubistickém zptsobu'® blizkému a vicedimenzionalnimu pohledu
divakid." Jevistni prostor nebyl dynamizovan a rytmizovan jen hmotou, ale také svétlem
(BENESOVA 1998). Vyrazné bilé jehlany se objevily i v dalif inscenaci Divadla umént,
v Psancich (1913) Jaroslava Hilberta.”” Jednalo se tu o expresionisticky a symbolisticky
motivovanou abstrakci. ,,Utvary svirajici jeviStni prostor vyjadiovaly ,tragickou osudo-
vost®, ,skute¢nost Cistou, ale pritom kruté zranujici a zatezavajici se do dusi“ (NOVAK
1913: 250). Vzhledem k artikulovanym zamértm tvirca Ize v souvislosti s inscenacemi
Divadla uméni hovotit také o divadelni verzi ¢eského kuboexpresionismu, ktery zazival
nejvétsi konjunkturu pravé v nékolika predvédle¢nych letech.

Proménu perspektivy pomoci prostorovych deformaci a svételnych efekth (napf.
difusniho svétla ¢i barevnych filtr(i), kterd miize upominat na malifskou kubistickou
metodu, je mozné identifikovat'® také v dalsi zlomové inscenaci predvalecnych let, ve
Zmoudieni Dona Quijota (1914) Viktora Dyka," bézné spojované se secesi, symbolismem
a expresionismem. ReZisér FrantiSek Zavi'el, pouceny z Mnichova Fuchsovymi experi-
menty s reliéfni scénou,? vytvoril spolu se scénografem Frantiskem Kyselou zvlastni
abstrahovany prostor rusici realistické poméry mezi figurami a prostredim a uzivajici
geometricky zjednoduSené plo$né dekorace.

Prikladi predvalecnych ceskych inscenaci s kubistickymi rysy je vice. Uvadim ty
nejvyraznéjsi, a navic vytvorené umélci, ktefi budou aktivné tvorit béhem povdlecné
rondokubistické viny - Ladislavem Machoném a Frantiskem Kyselou. V dile druhého
jmenovaného, trvale ¢erpajiciho z tradic lidového uméni, je jiz v této dob¢é mozné tu-
Sit povdlecnou dekorativistickou verzi kubismu. Roku 1913 se Kysela podilel na prvni
kolekci loutkového divadla Dekorace ceskych umélcii, pro které vytvoril kubizujici pro-
scénium a oponu. Toto tzv. AleSovo divadlo (obr. 1) patii podle Jaroslava Blechy svym
vytvarnym zpracovanim viibec ,k nejlepsim, ktera kdy v tomto oboru u nas vznikla“
(BLECHA 2013: 24). Jasny kolorit a hra s ornamentem z né&j ¢inf origindlni dilo, nezdvis-
1é na zahranic¢nich vzorech a predznamenavajici ,kubizujici ¢eské art deco® (BLECHA

14V literatufe se pretiskuje Machoiitiv névrh k Sibalstvim Scapinovym (1912) z NTM (PTACKOVA 1982;
LAHODA 1996; KOUKALOVA 2018). Problematickd je datace 1913 u Machoiiovy signatury. Mize byt
pozdéjsim a nepfesnym vroc¢enim autora, tento detail by si zaslouzil odborné ovéreni.

15 ,[...] je takifka nemozZné nesrovnat tento postup s metodou kubistické malby, kterd rovnéz anulovanim
perspektivy zrusila ,kukdtkovy obraz*“ (PTACKOVA 1998: 371).
16 wJevisté, hra a herci postaveni byli na podiu, tiplné volné ve stfedu mezi divaky, bylo zde taky odstranéno

ve, co se myslivd, Ze divdka oddé€luje a vzdaluje od jevisté a hry: nebylo zde ani nepiekrocitelné vzddlenosti
k rampé, ani ,malovanych’, skutecnost predstirajicich kulis, ani rampového svétla, jez pry skresluje, ale herci
byli zcela v dosahu a v tém7e svétle jako my, jako bychom to byli sami® (JANAK 1918a: 99).

17 Prem. 4. 5. 1913, Intimn{ divadlo, Svandovo divadlo.

18 V souvislosti s kubismem inscenaci zminuje V. Lahoda (1996: 86).
19 Prem. 4. 6. 1914, MDKV.

20 Vice k tématu (JOCHMANOVA 2005).
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Obr. 1: Proscénium. Frantisek Kysela. Alesovo divadlo, 1913.
Sbirka Narodniho muzea (H6D-3141).

2013: 24).2' Do predvdlecného kubistického hnuti byli vedle Machoné a Kysely zapojeni
i architekt Vlastislav Hofman ¢i malii Véaclav Spala, dalsi vytvarnici, ktef1 se v nékterych
navrzich z dvacdtych let rondokubismu dotkli.

Zminované predvalecné priklady ovlivnéné kubismem nejsou svym tvaroslovim k to-
muto sméru na prvni pohled jasné priraditelné, jsou proto casto zarazovany do jinych
umélecko-historickych kategorii (expresionismus, symbolismus).?2 Casové i zdkladn{
ideou maji vSak ke kubismu bliZe neZ nékteré na prvni pohled kubisti¢téjsi inscenace
povalecné. S celkovym inscena¢nim konceptem totizZ tvoii soudrzny, logicky celek a mo-

tivuji je hlubsi umélecké zaméry.

21 Hledéni rondokubistickych vlivil v loutkovém divadle je o$idné. Geometrickd redukce vychdzi z povahy
materidlu loutek. KuZelovité tvary figur mohou také odkazovat k obecnym vliviim modernismu, bez vazby
k rondokubismu. Ornament inspirovany lidovym uménim zase miZe vychdzet z kofent tohoto druhu divadla
a nemusi byt projevem kalkulace moderniho tviirce. V nékterych piipadech je vsak korelace s uméleckymi
trendy zjevnd: proscénium Skolniho loutkového divadla Bohuslava Metelky (zaddtek dvacitych let),
proscénium Frantiska Trelly pro Loutkové divadlo Domovina (1924). K lidovym dekorim a jednoduchému
geometrickému tvaroslovi maji blizko i loutky Rudolfa Kubicka, zdka Frantiska Kysely (zacatek dvacatych let).
Vice (JIRASKOVA a JIRASEK 2011: 97, 154-157, 272-275).

22 Viz pozn. 11.
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Situace po valce

Prvni svétova valka predstavuje v ¢eské spolecnosti a kultur'e cézuru. Prvni avantgardni
vlna véetné kubismu jako myslenkové pribojného a celistvého hnuti vice méné ode-
zné€la. Vlastné jesté drive nez se, s okrajovymi a exkluzivnimi vyjimkami zminénymi
v predchozi kapitole, kubismus vyraznéji uplatnil na jevisti.

Prestoze existuji vyjimky, aplikujici kubismus radikdlnéji a dislednéji (napf. tyto scé-
nografické realizace: Vlastislav Hofman: Orfeus a Eurydika, 1921;** Bedtich Feuerstein:
R.UR, 1921;* Josef Capek: Tournee, 1921; Jiri Kroha: Matéj Poctivy, 1922,% tfi posledn{
zminéné inscenace priznacné reZiruje Vojta Novdk, klicovd osobnost predvdlecného
Divadla uméni), vstupuje po valce kubismus do vyprav casto jen jako médni, dekorac-
ni prvek, eventudlné jako prostfedek ilustrace urcitého socidlntho prostiedi. Kubistic-
ké tvaroslovi je ve vypravich mnohdy vyuZito pouze v ploSném ornamentu (napft. ve
vzorech tapet) ¢i je kubisticky pojedndn ndbytek. VSechny tyto charakteristiky splnuje
naptiklad inscenace Andrejevova Rozumu (1924, r. Jaroslav Hurt)?” s ranou vypravou
Antonina Heythuma. Podobnym zptsobem s kubistickymi vlivy pracuji i nékteré navrhy
vyprav, ovlivnéné rondokubismem, detailnéji predstavené v dalSi ¢dsti textu.

Neni ndhoda, 7Ze ke zméndm v aplikaci kubismu dochdzi presné v dobé, kdy se nové
uplatriyje rondokubismus, v dobé ,zkroceni kubismu“ (LAHODA 1996: 134), jak ji
v titulu piislusné podkapitoly své monografie oznacuje Vojtéch Lahoda. Radu scéno-
grafii, pfirazovanych na zakladé podobnosti formdlniho tvaroslovi ke kubismu, by tak
moznd bylo vhodnéjsi v¢lenit spiSe do rondokubismu nebo, chcete-li, narodniho stylu
¢i ndarodniho dekorativismu. Nejvystiznéj$i by v pripadé divadla byl asi termin kubisticky
dekorativismus, abych do nepiehledného terénu vnesl jesté dalsi, osmndcty pojem.

Situace v divadle je podobna jako v architekture a odpovidd nejen vyvoji v uméni, ale
také SirSimu spolecensko-politickému kontextu. Obdobné jako v pripadé zminovanych
inscenaci jsou i budovy raného kubismu formalné ucelenéjsimi dily, do kterych zvole-
ny styl vstupuje nejen v podobé povrchnich dekoraci, ale urcuje jejich celkovy tvar ¢i
pudorys. Jak dokldda mimo jiné piiklad tvirct spojenych s Divadlem uméni, vytvarni
umélci prvni avantgardni vlny, proZivajici pred vdlkou experimentujici, ¢asto studentské
¢i amatérské zacdtky, se po jejim skonceni etabluji v oficidlnim, institucionalizovaném
kulturnim provozu (zakazky pro stdtni instituce, statni ceny, pedagogicka ¢innost, osob-
ni vztahy s politiky apod.). V pripadé divadla se to projevuje zejména jejich pronikdnim

23 Névrh pro 3. jednani: prostor jako slozita soustavu jehlanti a naklonénych rovin. Opera Christopha
Willibalda Glucka Orfeus a Eurydika se inscenovala jako vystupni zkousky Prazské konzervatore v cervnu 1921
v Ndrodnim divadle Stavovském (dale ND StD). Upresnéni dle: (AS 1921).

24 Kubofuturisticky navrh laboratofe pro 3. jedndni (sestava barevnych méfici, stroji, banék, atp.), Karel
Capek: R.U.R., prem 25. 1. 1921, Ndrodni divadlo (ddle ND).

25 Variabilni scéna rozehrdvajici neperspektivné posklddané prostorové segmenty, Henri-René
Lenormand: Tourneé, prem. 7. 6. 1921, ND StD. Vice viz (POLACEK 2020: 158-159).

26 Dynamickd soustava jehland, ndvrh kinetické scény. Arnost Dvorak, Ladislav Klima: Matéj Poctivy,
prem. 22. 2. 1922, ND StD.

27 Prem. 15. 5. 1924, ND.
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na velké scény méstanského typu v ¢ele s Ndrodnim divadlem. Jejich uméni se, ¢dsteéné
i v reakci na nové podminky, méni. Svd dila, jez se spolupodili na utvdfeni identity nové
republiky, vytvarnici formdlné uhlazuji a naplniuji je novymi spolecensky konstruktivni-
mi obsahy. JelikoZ nyni promlouvaji k masovéjsimu publiku, snaZi se byt srozumitelnéjsi
a pfehlednéjsi. Jednd se do velké miry o absorbci experimentu stfednim proudem,
proces typicky pro celé déjiny moderniho uméni a divadla.?

Umeéleckohistorické pojmy jako by byly opakované opozdény za skutecnym vyvojem.
Pro téma této studie je to podstatnd okolnost. Opomijeni rondokubistické viny ze stra-
ny divadelnich odbornikd mutzZe mit totiZ své kofeny v nelogickém, ale pomérné ¢astém
vytésnéni popisovanych predvalecnych experimentti, probihajicich zejména v Divadle
uménti, z ramce kubismu. Kubismus a rondokubismus totiZ v takovém zkresleném pojeti
pronikaji na ceska jevisté poprvé az kolem roku 1920 a v podstaté soucasné, ¢asto navic
v dilech stejnych autord, nékdy dokonce v jediné vypravé.

Axiologicka rovina

Posledni a mozna nejdilezitéjsi vysvétleni toho, proc se s rondokubismem v dé¢jindch
ceské scénografie potkdvame minimalné, je axiologické. Zdmérné tradic¢ni, ornamentdl-
ni a vyznamové pateticky smér byl od pocdtku nékterymi teoretiky i umélci vnimdn jako
nepochopitelnd chyba ve vyvoji ¢eského uméni, jako tdpdni, vystielek, slohovy chaos
nebo slepd ulicka. Zastupci umélct z okruhu levicové avantgardy, odmitajici casto cely
cesky kubismus, utocili na jeho starsi a etablované protagonisty také v dusledku pfi-
rozené touhy po genera¢ni obméné. Dobre tuto situaci dokresluje pejorativni termin
,barevny svérdz“ (STARY 1925-1926; TEIGE 1930: 100-104) pouzivany jiz od dvacitych
let kritiky sméru, jakymi byli napiiklad Oldiich Stary nebo Karel Teige. Nepiekvapuje,
Ze u téchto propagatoru standardizace, primyslové vyroby, strohé ucelnosti a inter-
nacionality vyvoldvala uméleckd dila, akcentujici kvalitu femesla, citujici lidové a his-
torické formy, nadrazujici vytvarny ucinek nad prakti¢nosti a operujici s ndrodnimi,
vlasteneckymi obsahy, zdéseni. Stary v souvislosti s témito tendencemi hovoii o zvrdce-
nosti (STARY 1925-1926: 192), Teige voli slova jako ,zradny“, ,zhoubny®, ,bludny* ¢i
spoblouznény® (TEIGE 1930: 100-104). A to i pfesto, Ze zpocdtku své kariéry byl k po-
dobnym uméleckym projeviim starsi generace vstiicny, jak jesté ukazi pozdéji (TEIGE
1920).

V mezindrodnim i ¢eském prostiedi rostla poptdvka po architektuie konstruktivismu
a funkcionalismu a tak i autori, povaZovani dnes za hlavni predstavitele rondokubismu
(zejména Josef Gocar a Pavel Jandk),” od tohoto sméru kolem roku 1925 ustoupili.
Idedlem uméni stejné jako jeho odborné reflexe se stal progresivismus, oslavujici inova-
ce a konstruujici predstavu vyvoje od nizsich forem a stylt k tém vyspélejsim. Podobny

28 V avantgardé napf. tzv. mezindrodni styl v architekture.

29 Lahoda napt. Go¢drovi a Jandkovi vénuje v kapitole ,,Zkrocen{ kubismu* z monografie Cesky kubismus
nejvetsi a tivodni prostor a k tomu prvnich devét obrdazka (viz LAHODA 1996).

89



Vojtéch Polacek
Rondokubisticka scénografie? Charakteristiky stylu a hledani jeho p¥ikladd na éeskych jevistich

pristup v ceskych uménovédach dominoval i v druhé poloviné 20. stoleti, akcentujici
pritom, i s ohledem na spolecensko-politickou situaci, v pripadé avantgardy zejména
progresivistické levicové proudy. Pristup hledajici v déjindch uméni evolucni vzorce
a upozadujici stylovou regresi ¢i chaos nékdy pretrvavd az do soucasnosti, jak dobie
ilustrujf i nékteré publikace vénované scénografii.*

Hodnoceni uméni s akcentem na jeho vyvojovy vliv ¢i inovativnost je sporné. Umé-
lecka dila nemusi byt nutné ,vyndlezy“. Jsou specifickou reakci na konkrétni dobové
podminky ¢i pozadavky publika a vyjadiuji casto zcela konkrétni, osobni preference
svych tviircd, nezavislé na schématické historické mapé.

Rada tviiréich zdmérd, nebo dokonce celych uméleckych sméri, ndam vinou zmitio-
vané progresivistické optiky miiZze unikat. Jednou z takovych opomijenych, prestoze
neptili§ rozsahlych, oblasti je pravé rondokubistickd scénografie, misici avantgardni
kubistické inspirace s prvky takika ,antiavantgardnimi“ (tradice, vlastenectvi, obsahovy
patos, dekorativnost atp.).

Jevistni vytvarnici rondokubismu

Reprezentanty ceskoslovenské rondokubistické vlny jsou tviirci narozeni v osmdesatych
letech 19. stoleti. Dozrdvali v pfelomové prvni dekddé 20. stoleti. ZvySené pozornosti se
tehdy v ¢eském i mezindrodnim méritku dostdvalo lidovému uméni, na prestiZi nabyva-
lo umélecké femeslo. Dobové klima pidlo kultivovanému ornamentu secese a pozdéji
geometrické moderny. Zdroven se viak jednalo o dobu, kdy se v mezindrodnim i ces-
kém méritku konstituovaly avantgardni sméry, ovlivnéné, i kdyZ trochu jinak, lidovou
kulturou - etnickym uménim a primitivismem. Studium uméni vzdalenych zemi a kul-
tur (predevs$im africkych a asijskych) navic zpétné podnécoval zdjem o vlastni folklér.™

V dynamické smési tradicnich a inovativnich prvki se tavila mezindrodni avantgarda.
Detailné se tomuto jevu vénoval katalog k vystavé Folklore & Avantgarde probihajici na
prelomu let 2019 a 2020 v némeckém Krefeldu, prindsejici nejriznéjsi priklady rané
avantgardnich projevii ovlivnénych lokdlnimi lidovymi tradicemi. Ty reprezentuji napii-
klad architektonickd firma Gesellius, Lindgren a Saarinen ve Finsku, umélecké skupiny
Die Briicke a Der Blaue Reiter v Némecku, ¢i tviirci Goncarova a Larionov pilisobici
v Rusku a ve Francii.”

Na naSem uzemi byl vysledkem tohoto miSeni do jisté miry jiZ predvalec¢ny cesky
architektonicky kubismus, pracujici zejména v oblasti primyslového designu s plos-
nymi dekorativnimi motivy a hledajici nékdy inspirace v ceské gotice a baroku. Jesté

30 Hledani inovaci je typické pro texty Vlasty Koubské. V publikaci o Alexandru Vladimiru Hrskovi
se pokousi zvySovat kredit spiSe konzervativniho autora vypichovdnim dobové progresivnich prvkia jeho
tvorby (viz KOUBSKA 2014). V tvodu katalogu k vystavé Frantiska Trostera zase definuje ¢eskoslovenskou
mezivalecnou scénografii prostfednictvim jejich ,nejprogresivnéjsich priklada. Vystava je jakymsi prehledem
nejvétsich vytvarnych a technickych inovaci autora (KOUBSKA 2007: 10-18).

31 Vice k této uvaze viz (BREUER 2020).

32 Prehledové tuto otdzku resi titulni text katalogu z pera Katii Baudin (BAUDIN 2020).
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vyraznéji se pak toto propojeni uskutecniovalo v rdmci povdle¢né rondokubistické
vlny, reprezentované vétsinou tymiz umélci. Posilil tehdy vliv lidovych a historickych
prvki, které dostaly vétsi prostor s ohledem na snahu tvircd a zadavatelt stabilizovat
prostiednictvim vizudlni kultury rodici se stat.*® Vyrazovy rejstiik umélct se zaroven
obohacoval o impulsy novéjsich smért, zejména art deca a s nim pribuzného no-
voklasicismu, jez se s lidovymi a kubistickymi vlivy potkdvaly a misily (¢itelné napf.
v ministerskych budovach, které pro prazské Podskali navrhl roku 1923 Bohumil
Hiibschmann).?*

Cesti vytvarnici, jejichZ konkrétn{ praci budu nyni predstavovat, vstupovali na zacatku
20. let do divadelniho provozu pravé s jedinecnou zkusenosti zlomovych predvdlecnych
let. Byli zdstupci prvni avantgardni generace, jeZ po vynucené valecné pauze zacala
zirocovat své tehdy jiz bohaté a pestré umélecké zkusenosti, generace, pro které bylo
miSeni tradi¢nich a inovativnich prvki prirozenou a zazitou tvaréi metodou.

Pro tucely této studie volim nejpiehlednéjsi clenéni dle jednotlivych vytvarnikd, které
oviem zaroven tiidim do tff tematickych kategorii (kuboexpresionistické motivace, je-
vistni vyjadfeni soudobych luxusnich interiér, v poptedi folklorni ornament). Nekladu
si za cil vyznacit ostrou hranici stylu, ale spiSe upozornit na jeho nejtypictéjsi priklady.

Kuboexpresionistické motivace: Vlastislav Hofman

Rondokubismus ¢i ndrodni dekorativismus pronikd na ceskd jeviSté zejména v souvis-
losti s uvddénim urcitého repertodru. V prvé radé jsou to hry z ceské historie a titu-
ly ndrodni klasiky. Klicovym predstavitelem historické dramatiky nové republiky byl
Arnost Dvordk. Jeho Husity inscenuje® roku 1919 v Divadle na Vinohradech rezZisér
Karel Hugo Hilar. Vyprava byla uspé$nym® jevistnim debutem Vlastislava Hofmana,
ktery se po prvni svétové vidlce odklani od architektury smérem ke scénografii. Pro-
lomova vyprava je predevsim s ohledem na dramatické promény oblohy prifazovdna
k expresionismu. Sdm autor se spojovani s timto ptivodné hlavné némeckym smérem
v dobé vzniku dila brdnil. ,DozZadoval se proto charakteristiky fauvismu“ (HILMERA
2004: 265) a o malovanych ,expresionistickych mracich® (HOFMAN 1951: 10) hovofil
az s mnohaletym odstupem.

V dekorativnim pojetf interiéru, predevsim lékdrny (3. d&jstvi, 5. obraz®’) (obr. 2), od-
kazujici se k pozdné gotické architekture, jako by se vSak jiz objevovaly charakteristiky
nastupujici rondokubistické vlny. Plo§ny diagondlni ornament tapety, pldstve vitraji ¢i

88 Vice viz napi. (BARTLOVA 2015).
34 Vice viz (VYBIRAL 2020).
35 Prem. 26. 11. 1919, Méstské divadlo v Karlovych Varech (ddle MDKV).

36 ,V1. Hofman, ktery vypracoval pro Husity scénickou vypravu, osvédcil se umélcem velkého
divadelniho smyslu a Vinohr. divadlo nalezlo v ném po Kyselovi a Hrskovi zase vyborného spolupracovnika®
(KAZETKA 1919).

37 Autor navrh oznacuje jako ,OBR. 3%. Z textu hry i z Hofmanova dobového popisu scény je patrné, Ze
se jednd o zaménu déjstvi za obraz. Viz (HOFMAN 1920a).
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Obr. 2: Navrh scény lékarny pro inscenaci Husité. Vlastislav Hofman. Méstské divadlo
na Kralovskych Vinohradech, 1919. Sbirka Narodniho muzea (H6D-22281).

prolamované jehlancové konzoly polic vystizné ilustruji nastupujici kubisticky dekorati-
vismus, orientovany navic v tomto piipadé¢é na ndrodni architektonickou tradici.

Kritika prijimd vyrazné dekorace k Husitiim pozitivné. Otokar Fischer piSe v Narodnich
listech o debutujicim Hofmanovi jako o umélci ,,s vrozenym citem pro mohutny divadeln{
acin® a zminuje ,,sugestivni atmosféru“ exteriérovych scén, jiz je ,zatlacen ndladovy ane-
bo historicky realismus® (FISCHER 1919: 4). Vyzdvihuje také zmifiovanou scénu 1ékdrny,
na nizZ ocenuje ,bujnou fantasii“ (FISCHER 1919: 4). Pozornost si zaslouZi i hodnoceni
Hofmanovych navrhti z pera devatendactiletého Karla Teigeho, uverejnéné v Pravu lidu,
které akcentuje $tastné propojeni inovace s tradici. Autor, jenz se od prvni avantgardn{
generace zacal nazorové odklanét az v 1ét¢ 1920, piSe o dekoracich, které byly ,moderni
a nenaturalistické - a prece se tak primykaly k historii“ (TEIGE 1920). Na Hofmanovych
scéndch si ceni také jejich prostorovosti a architektonicnosti (TEIGE 1920).
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BovRE D0 SHAKE

Obr. 3: Navrh scény krystalové sluje (jeskyné) pro inscenaci Boure. Vlastislav Hofman.
Méstské divadlo na Kralovskych Vinohradech, 1920. Sbirka Narodniho muzea (H6D-19789).

Podobné, ale jesté vyraznéji se kubisticky ornament aplikovany na ploSnou dekora-
ci uplatnil v jiné Hilarové a Hofmanové inscenaci,®® kterou byla Shakespearova Boure
(1920). Na velkém pulkruhovém zadnim prospektu se objevovaly ornamentalné pojaté
vyjevy, mimo jiné krystalovd sluj s fadami jehlanca (obr. 3). ,Vytvarnym tkolem bylo
podati ve scénické vypravé jakysi sklenény snovy dojem, ne prili§ pohyblivy, spiSe néjak
ztrnuly a zaklety (HOFMAN 1920b), uvadi k tomu po premiéi'e saim Hofman. Geome-
trizujici dekor, zaloZeny na kruzich a polokruzich, ovladl i podobu nékterych kostymu
(napft. Stefano) (obr. 4).

Zcela jednoznacné pak vstoupil rondokubismus do vypravy k socidlnimu a existen-
cidlnimu dramatu Pést (1920) Jaroslava Hilberta, uvedenému® kratce pred Bous7 opét
v Hilarové rezii. Scénu, odehrévajici se v pokoji architekta Jana, pojal Hofman jako

38 Prem. 30. 3. 1920, MDKV.
39 Prem. 14. 2. 1920, MDKV.
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Obr. 4: Kostymni navrh Stefana pro inscenaci Boure. Vlastislav Hofman. Méstské divadlo
na Kralovskych Vinohradech, 1920. Sbirka Narodniho muzea (H6D-23154).
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Obr. 5: Navrh scény pokoje architekta pro inscenaci Pést. Vlastislav Hofman. Méstské divadlo
na Kralovskych Vinohradech, 1920. Sbirka Narodniho muzea (H6D-22384).

soucasny interiér. Prolamovana zaoblend dvojiimsa, kubo-klasicistni reliéfy desténi vsa-
zené do oblouckovych rdmu i jemny geometricky ornament tapety v horni ¢asti deko-
race, to vSe patif do rejstiiku rondokubistického architekta (obr. 5).

Odpovédét na otdzku, pro¢ zmiriované stylové formy Hofman ve svych ranych insce-
nacich volil, je komplikované. Jako architekt a ndvrhdr ovlivnény kubismem prirozené
cerpal z pruboju tohoto hnuti. V dobovych reflexich svych dél se vsak viazeni svého
dila do konkrétni stylové kategorie vyhyba. Jeho tihnuti k rondokubistickym formam
nelze primarné hledat v programovém a teoreticky ukotveném piihldSeni k urcitému
uméleckému stylu. Je spiSe odpovédi na specifické pozadavky doby, plné revolu¢nich
zmén, souvisejicich s utvdfenim ceské ndrodni identity a s budovdnim ceskoslovenské
statnosti. Vyvérd také z dlouhodobé orientace autora a celé jeho generace k tématim
tradice ¢i pamatkové péce a jejich orientaci na verejné zakazky a funkce.*

Obrysy jednotlivych stylt nebyly v dobé, kdy Hofman zahajoval drdhu jevistniho vy-
tvarnika, pevné usazeny a hranice mezi nimi byly ostf'eji vidény aZ s odstupem. Umélci

40 Prikladem predznamendvajicim povdlecny vyvoj je Hofmantv kubisticky projekt pro vySehradskou
citadelu (1914-1915) s monumentdlni sochou Libuse a budovou Zemského kulturnéhistorického muzea ve
formé chramu s kopuli, ktery Hofman vytvdrel jako zaméstnanec prazského stavebniho uradu a ve kterém se
prolinaji odkazy na antickou a slovanskou mytologii. Vice viz (SVACHA 2004).
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z okruhu Tvrdosijnych, mezi které Hofman patfil, byli v pohledu na moderni uméni
nedogmaticti a k jednozna¢nému zatazovani svého dila byli zdrZenlivi. V rdmci Hila-
rovych inscenaci se navic kubismus té€sné prolinal s expresionismem a s doznivajicim
symbolismem. Ostatné i cesky vytvarny kubismus, jehoZ byl Hofman reprezentantem,
byl s pfiznanymi i neptiznanymi expresionistickymi vlivy propojen jiz od svych predva-
le¢nych pocatki.

Symbolisticko-expresionistické vidéni je pritomno i v Hofmanové vykladu diagonadl-
niho dekoru pro scénu lékarny v Husitech: ,Paty obraz je 1ékarna, o sténdch Sikmo
pruhovanych, aby docililo se 3arlatanského dojmu* (HOFMAN 1920a: 5). Citelné ex-
presionistickd je i motivace pro vyuZiti vyrazného architektonického tvaroslovi Janova
pokoje v Pésti:

Zkousi se tu plisobivost skute¢né plastiky dievénych stén, jednoduchych a velkych tvart, kiiv-
kovych a usec¢nych. Plastika interieuru je mi tentokrdte ,Zivou“ skutecnosti (ne jen ozdobou);
ma hrati mystickou a téZkou ndladou, ostrymi, aZz obludnymi vrZenymi stiny fims a boku
hlubokych vereji, o néz se odrazi ostré svétlo, vnikajici se stran do celkové ponuré mistnosti.
(HOFMAN 1920c: 46)

Autortiv zdmér zjevné vySel. Karel Zdenék Klima pfirovnal tento pokoj ke kobce
(KAZETKA 1920a).

Hofmanova primdrni tvircéi metoda byla tedy kuboexpresionistickd. Rondokubistic-
ké ladéni jeho realizacim ddvd aZ zmitiovana snaha o historickou a socidlni konkretizaci.
V pripadé Husitii kombinuje ,moderni* vytvarny vzhled“ a ,slohovy rdz stfedovéky®
(HOFMAN 1920a: 5). V tomto priniku prvkd z historie narodni architektury s prv-
ky soucasnymi naplnuje zakladni charakteristiku rodicitho se rondokubistického stylu.
V Pesti pak klade ,,dfevéné stény kolem moderniho ndbytku jednoho slohu“ (HOFMAN
1920c: 46), a buduje tak vérohodny piibytek soucasného architekta. Také zde, i s ohle-
dem na symbolistickou piedlohu (drama Pést, pivodné nazvané O boha, vzniklo roku
1898), jsou ov§em moderni kubistické formy obohaceny o historizujici a lidové prvky,
o kuboklasicistni reliéfy s biblickymi motivy, bilého Krista v popiedi a také o oblou-
¢kové prvky drevénych stén. Nejde vsak jisté o historizujici pojeti, zminénd fiize naopak
pfesné odpovidd rodicim se, tedy nejnovéjsim, piestoze ¢dste¢né antimodernim, ten-
dencim v c¢eskoslovenské architektur'e. Odpovida také tehdejSim zméndm v Hofmanové
vlastni ndbytkdr'ské a interiérové tvorbé. Ta se po vdlce obohacovala o ,motivy lidového
uméni® (NESLEHOVA 2004: 92) a zacala pracovat s vyraznym, jednoduchym a spise
plo$nym geometrickym dekorem, typickym pro rondokubismus a art deco.

41 Hofman pouziva adjektivum ziejmé v obecném slova smyslu, tzn. ve vyznamu novy nebo soudoby.
Detailnéjsi teorie moderniho uméni a modernismu jsou budovany az od ctyricatych let.
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Jevistni vyjadfeni soudobého luxusniho interiéru:
Ladislav Machon a Pavel Janak

Podobné¢ jako Hofman v Pésti, ale jesté detailnéji a bohatéji pracuji s rondokubistickym
tvaroslovim ndvrhy Ladislava Machoné, vytvorené pro Velkou uddlost Arnolda Benetta,
kterou roku 1921 inscenoval* v Divadle na Vinohradech FrantiSek Hlavaty. Z finan-
¢nich divodt nebyly ziejmé realizovdny.* Soudobé anglické drama salonniho typu
se soustfedi na postavu umélce Ilama a celé se odehrava v luxusnich méstanskych
interiérech. Machonovy technicky pojaté ndkresy, predevSim ty pro prvni déjstvi, situ-
ované do malifova pokoje, obsahuji fadu rondokubistickych ornamentalnich prvki -
mohutné, rozsifujici se f'imsové nastavce, pruniky kruha a ¢tverct na zadnim prospektu
(obr. 6) ¢i masivni kiesla a stil pracujici s opakujicim se motivem ¢tvrtkruhu. Machon
zjevné usiloval predevsim o vykresleni urcitého socidlniho prostiedi, jeho navrhy ziejmé
nemély ambici nést hlubsi vyznamy. Tak jako diive u Hofmanovych scénografii odpo-
vidal také jejich styl SirSimu, mimodivadelnimu vyvoji autora. Jako architekt Machori
s rondokubistickymi prvky v prvni poloviné dvacdtych let pracoval. Vyraznéji se tomuto
stylu pribliZil v navrzich obchodniho domu Passage** v Pardubicich (ndvrh 1923, reali-
zace 1924-1925).

Ojedinélou spolupraci Pavla Janaka, predniho reprezentanta rondokubismu v archi-
tekture, s Ndarodnim divadlem predstavuje inscenace Milionu FrantiSka Langera v rezii
Jaroslava Hurta z kvétna 1920.*> Drama z prostiedi zapadoevropského velkomésta, po-
jedndvajici o prazdné honbé finan¢nika Wieda za penézi a postavenim, vypravil Jandk
v jednotném rondokubistickém stylu. Typicky geometricky ornament s obloucky, ob-
délniky a jehlany ozdobil malované stény, usporddané na konzervativnim lichobézném
pudorysu, rondokubistické pojeti je ¢itelné i v pojeti ndbytku (obr. 7). Inscenace je
ukdzkovym reprezentantem aplikace soudobych prvka na konvencni prostorové sché-
ma. Vytvarny styl zde ilustruje socidlni statut postav, ale i celkovou atmosféru dramatu,
jak si povsiml v Lidovych novindch Zdenck Klima (K.Z.K., kazetka):

Na provedeni bylo zndt péci. Ndrodni divadlo si pojistilo pro né moderniho vytvarnika ar-
chitekta P. Jandka, ktery neprojevil zatim priliSné osobitosti, ale ma zdravy smysl pro scény.
Jeho interiéry dychaly tyZ abstraktni studeny vzduch, ktery jest Zivlem dramatu a nesporné
ozivovaly jeho vnitini ideovou strukturu. (KAZETKA 1920b)

42 Prem. 29. 4. 1921, MDKV.

43 V recenzich neni Machorniovo jméno uvedeno. Hanus Jelinek v Narodni politice piSe, Ze ,na vypravu
se nedostalo prostredkii. Vychdzim z prevzaté dobové citace Hanuse Jelinka publikované v tydeniku Jevisté.
(ANONYM 1921: 283).

44 Nasténnou malbu tu vytvoril jiny cesky scénograf, Machonuv §vagr a opakovany spolupracovnik Hrska.
45 Prem. 20. 5. 1920, ND.
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Obr. 6: Navrh scény pokoje malife pro inscenaci Velké uddlosti.
Ladislav Machon. Divadlo na Vinohradech 1921 (ndvrhy nerealizovany).
Sbirka Narodniho muzea (H6D-17762).

V popredi folklérni inspirace: Frantisek Kysela a Vaclav Spala

Folkloristictéjsi variantu povalecné rondokubistické scénografie reprezentuji divacky
uspésné inscenace Smetanovych oper, které vytvarel mezi léty 1922-1924 v Narodnim
divadle FrantiSek Kysela. Vzhledem ke svému lidovému pojeti, jeZ nebylo motivovano
pouze ndaroky predlohy, ale i celoZivotnim zdjmem autora o tyto formy a moZnosti, kte-
ré by mohly dotvaret jeho vlastni origindlni styl, by bylo v tomto ptipadé asi ptiléhavéjsi
pouZit termin ndrodnf styl. Zaliba v ¢eském lidovém uméni provdzela Kyselu cely Zivot,
jen v ¢ase ménila stylové zabarveni (POCHE a MARESOVA 1956: 7), od secesniho, pres
kubistické az po art decové. Siroky zdbér nemél jen v piipadé stylu, ale také ,v pied-
métech ¢innosti. Byl nejen scénografem, ale i malifem, grafikem, navrharem interiérti
a primyslovym designérem. Zdjem o domdci folklér a ¢eské uméni obecné byl nicméné
trvalym podténem jeho dila, bez ohledu na to, co a v jakém obdobi vytvarel.

V dobé¢, kdy navrhoval smetanovsky cyklus, spolupracoval Kysela na nejvyznamnéjsich
rondokubistickych projektech, vznikajicich pod taktovkou Gocara (napf. projekt budovy
Legiobanka z roku 1921-1923) a Jandka (projekt Pardubického krematoria, navrh 1919,
realizace 1921-1923), predevsim jako autor navrhii vymaleb, vitraji ¢i gobeling.
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Obr. 7: Navrhy scény II. jednani pro inscenaci Miliony. Pavel Janak.
Narodni divadlo, 1920. Archiv Narodniho divadla.

Byl siln¢ napojen na oficidlni instituce. Tvrzeni, Ze rondokubismus slouzil idejim
rodiciho se stitu, snad nejlépe potvrzuje pravé jeho dilo. Navrhl v této dobé mozaiky
a vitraje do Chramu sv. Vita (1921), padesdtikorunovou bankovku (1922), Zeleznou
oponu pro Nérodni divadlo (1923) ¢i sklenici Ceskoslovenské republiky (1924). Névr-
hy gobelinti s tematikou femesel a dfevéného ornamentalniho obloZeni se podilel na
ceskoslovenské expozici pro Mezindrodni vystavu dekorativnich uméni v Par'izi (1925),
kterd byla pomyslnym vyvrcholenim a zdroven epilogem rondokubistické viny. Napoje-
ni na oficidlni instituce se v jeho piipadé uskutecniovalo také pedagogickou ¢innosti na
Umeéleckopriimyslové skole, kde zastaval funkci rektora (1924-1926, 1930-1932).

Prestizni, okdzalou a svym zptisobem oficidlni udalosti byl i smetanovsky cyklus, kte-
ry se konal jako soucdst velkolepych oslav, porddanych k prilezitosti vyroci 100 let od
skladatelova narozeni a 40 let od jeho umrti a organizovanych Sborem pro postaveni
pomniku Bedfichu Smetanovi. Na den priesné dva roky stacily Narodnimu divadlu, aby
uvedlo vSech devét opernich dél tohoto hudebniho skladatele véetné nedokoncené Vio-
ly.*® Cyklus kulminoval 12. kvétna 1924, v den vyro¢i Smetanova umrti, kdy byla jako po-
sledni uvedena Libuse. Na pripravé inscenaci se podilel obdobny tym: dirigent Otakar
Ostrcil, rezisér Ferdinand Pujman (v pripadé uvodniho 7Tajemstvi rezijni dozor) a jako
vytvarnik pravé Kysela. Nevzniklo tak jen devét raznych inscenaci, ale monumentalni
metadilo, nemajici svou ucelenosti v déjinach ¢eské opery obdoby.

46 V ramci komponovaného vecera ,Posledni dila B. Smetany®, 11. 5. 1924, ND.
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Pro uplnost nutno zminit, Ze Kysela a Ostrcil spolu jiz roku 1915 pripravili pro Mést-
ské divadlo na Kralovskych Vinohradech inscenace Prodané nevésty'” a Hubicky*® v Hila-
rové rezii, jejichz scénografie vybocovaly ze zazitych standardl a svym pojetim predzna-
menévaly vypravy pro zkoumané povile¢né inscenace Smetanovych oper (SOUCKOVA
2012).

Stejné jako v pripadé jinych Kyselovych uméleckych d¢l té doby jsou vypravy pro sme-
tanovsky cyklus na prvni pohled tradi¢ni. Svou vizudlni kultivovanosti, promyslenym
ornamentem blizkym rondokubismu i tdcelnym a invencénim ¢lenénim prostoru jsou
zdroven i origindlni a moderni.

Proto, Ze vznikala ve stejné dobé, lze za svého druhu soucdst cyklu povazZovat jiz zmi-
novanou Zeleznou oponu Ndrodniho divadla s motivy lipovych ratolesti v ornamentdl-
né ramovanych polich, jeZ kalkulyje s rafinovanou iluzi prekryva jednotlivych ¢tverct
a vytvari dojem hloubky. Svoji vlastni oponu, ,jakousi vytvarnou ouverturu, podtrhujici
podstatu i celkové vnitini ladéni dila“ (POCHE a MARESOVA 1956: 20), mélo vsak
vSech 8 dokoncenych Smetanovych oper. V jejich ndvrzich, stejné jako v navrzich jed-
notlivych dekoraci, Kysela propojoval figurativni, nékdy explicitné ndrodni symboly
(holubice v Hubicce, svatebni stuha v Prodané nevésté, lev v Braniborech v Cechdch, plamen
v Libusi, aj.) s historizujicim ¢i lidovym, ale zdrovenn moderné stylizovanym ornamen-
tem. Opét se tu tedy uplatnil zdkladni princip, ze kterého cerpala celd rondokubistickd
vlna. ,Vsechny scény vyristaji ze zcela narodnich piestav, mnohde uZitych ve smyslu
symbolu, které v§ak vzdy typizuji“, piSe k tomu Emanuel Poche a Sylva MareSova (1956:
25).

Fragmenty povytaZené opony a boc¢ni vykryty tvori vyrazné rdmovani vétSiny scén
cyklu. Peclivé dodrzovany koncept vytvarné i ideové koresponduje s principy tehdejsi
rondokubistické architektury, pouzivajici naddimenzované, vystupujici, tvarové dynami-
zované ¢i barevné zvyraznéné délici ¢lanky: rimsy, osténi, Sambrdny, lizény.* Do archi-
tektonického ramu byva nékdy vsazena dokonce i celd fasida domu.* Takovy postup je
odrazem Kyselovy snahy o kontextualizaci. Jednotlivd ideovd vychodiska jsou divdkovi
prehledné demonstrovdna, jsou jakoby podtrzena a do sebe navzdjem zasazena. Znalost
lidovych a historickych textilnich technik a desént se potkdvd s moderni uméleckou
stylizaci a zjednodusenim, vychdzejicim z kubismu. Vse slouzi oslavé ndroda vyjadrené-
ho nejen flagrantnimi symboly, ale artikulovaného jiz popisovanym spojenim starého
anového, naroda hrdého na svoje tradice, ale zdroven pripraveného na jejich zdkladech
néco nového budovat.

Prolindni modernich prvki s lidovou tradici se nejvice uplatnilo v operach z ¢eské-
ho venkovského prostiedi. V Prodané nevésté (1923)" Kysela scény ramoval oponou a za-

47 Prem. 12. 2. 1915, MDKV.
48 Prem. 19. 6. 1915, MDKV.

49 Modernizace a zvyraznéni tradi¢niho architektonického cldnkovdni jsou typické uz pro architekturu
moderny kolem roku 1910. Ostatné vétsina architektii rondokubismu si obdobim moderny prosla. V pripadé
rondokubismu je vsak tento rys vyrazné¢jsi. Srovnej: fasida Legiobanky, ndvrh 1921.

50 Srovnej: ndvrh Otakara Novotneho projektu CinZovni dim v Kamenické ulici na Letné, 1923.
51 Prem. 27. 5. 1923, r. Ferdinand Pujman, ND.
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Obr. 8: Navrh scény hospody pro inscenaci Prodané nevésty. Frantisek Kysela.
Narodni divadlo, 1923. Sbirka Narodniho muzea (H6D-522).

vésy v narodnich barvach, jejichZ dekor ve formé na vice mistech uchycené (svatebni)
stuhy, vytvdrel vizudlné vyrazny, vinici se spletenec. Na povrchu byla tato stuha opatiena
jesté jemnymi flordlnimi motivy. (obr. 8) S podobnym typem dekorace pracoval Kysela
nedlouho pred tim i v Hubicce (1923),”? kdyz v popredi nad scénou nechal volné splyvat
povytaZzenou oponu s dekorativnim lemem a centrdlnim motivem libajicich se holubic.
Vyvolal tak dojem obfiho lidového ubrusu, zavéseného nad scénou (obr. 9).

K ryze kubistickym formam méla blize opona Tajemstvi®® tvofend zvyraznénymi a pro-
lamovanymi segmenty pestrobarevné litky (obr. 10). Ozvuky kubismu pak muZeme
spatfovat i v pudorysné neobvyklé kompozici scény pro prvni déjstvi. Klin radni¢ni
budovy s balkonem tu ostfe vystupuje mezi dvé budovy v popredi a proti divdkim.
Nejsilnéji pak byla s kubismem spjata Libuse,> vyuZivajici mohutné tramové konstrukce
(obr. 11), které, slovy recenze Boleslava Vomacky, ,,ve scéné na Vysehradé a ve Stadi-

cich vytvari slavnostni obraz slovanského pravéku, §tastné vystihujici velkolepost hudby
Smetanovy“ (B.V. 1924).

52 Prem. 9. 2. 1923, r. Robert Poldk, Vladimir Wurser, Ferdinand Pujman, ND.
53 Prem. 12. 5. 1922, r. Robert Polak, Emil Pollert, Neuvedend osoba, ND.
b4 Prem. 12. 5, 1924, r. Ferdinand Pujman, ND.
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Obr. 9: Navrh scény selské svétnice (domu Palouckého) pro inscenaci Hubicky.
Frantisek Kysela. Narodni divadlo, 1923. Sbirka Narodniho muzea (H6D-17131).

O ,pozdnim vlivu kubismu® hovofi v pripadé této drevéné architektury jiz Poche
a Maresova (POCHE a MARESOVA 1956: 25). Kubizujici je oviem také malovana opo-
na predehry. Uprostied vyjevu se nachazi Sestiboky ritudlni sttl s ctvercovou deskou, ze
najici architekturu LibuSiny siné¢ ze zmifiované tvodni vySehradské scény.

Reakce na smetanovsky cyklus byly jiz od premiéry Tajemstvi, prvni inscenace cyk-
lu, rozporuplné. Dobfe ilustruji postaveni uméleckych projevii kombinujicich tradi¢n{
a inovativni prvky, jaké prinesla i rondokubisticka vlna. Vyvolavaly nelibost u predstavi-
teld rodici se levicové avantgardy, ale zaroven silné iritovaly i konzervativni ¢dst publika
(viz niZe). Rada kritikii pak zistavala v nerozhodné pozici.

Modernistickym experimentiim naklonéné hodnoceni piinasel Boleslav Vomacka ve
svych recenzich pro Lidové noviny. V piipadé Tajemstvi a Hubicky ocenoval ,jednoduchost
a ucelnost reseni scén“ a oznacil scénografii za vychozi a organizujici prvek celé rezie (VO-
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Obr. 10: Navrh opony pro inscenaci Tajemstvi. Frantisek Kysela.
Narodni divadlo, 1922. Sbirka Narodniho muzea (éMH_Sc0821).

MACKA 1923). Témét padesidt Kyselovych scén, postupné vytvotenych pro smetanovsky
cyklus, pak Vomacka povazoval za diikaz ,,pravého a osobitého uméni“ (B.V. 1924).5

Pozitivné a vystizné, nicméné v postiehnutelné nejistoté z nezvyklé kombinace staré-
ho a nového, hodnotil Kyselovu scénografii pro Tajemstvr historik umén{ Frantisek Za-
kavec (1922). Vyzdvihoval poucenou prdci s tradi¢nimi a ¢eskymi inspira¢nimi zdroji.”
V otdzce zjednodusovani a stylizace jako by se vSak nemohl zcela rozhodnout. Kritic-
ky hovoril o ,nahé konstruktivnosti“, absenci ,vét$i miry ilusivnosti“ a v pripadé do-
minantné abstraktni opony také o ,ryze dekorativni symbolice“, kterou povazoval za
,prili§ arbitrarni“. Zaroven vsak ocenil dokonalou ucelnost tohoto ,déjového leseni®
a uvital, Ze ,zjednodusend architektura budov nerozptyluje pozornosti“ (ZAKAVEC
1922: 2). Scéna opery jako celek pro néj podstatné prispéla k uskute¢néni rezijné-dra-
maturgickych zdméru, ,architektonizovala déj* (ZAKAVEC 1922: 1).57

55 Boleslav Vomdcka tyto vyrazy uziva ziejmé nejen jako hold jedinecnosti autora, ale i s ohledem na
dobovou debatu o neodvislosti narodniho umént, které by nemélo jen prebirat zahranicni vzory, ale prinaset
néco puvodniho, ¢eského.

56 »[-..] Fr. Kysela od let byl lakdn vytvarné zpodobovati to, co je divérné a srdecné ceské. Viz kvetouct
lyriku jeho ornamentu, ménesovskou néhu jeho figur, srde¢né teplo komposic* (ZAKAVEC 1922: 1).

57 ,Clenénf a pohyb mass jsou ladné rytmické: nenf to beztvary dav strkajicich se a rovnajicich chorist,
nybrz jejich prichod, rozvinuti i odchod jsou ddny, fizeny a méreny pravé architektonickym clenénim scény
[...]* (ZAKAVEC 1922).
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Obr. 11: Scénicky navrh Vysehradu pro inscenaci Libuse. Frantisek Kysela.
Narodni divadlo, 1924. Sbirka Narodniho muzea (H6D-17141).
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Konzervativnéjsi divaci postradali realistickou iluzi. Stylizace nesend jak kubizujicimi
formami, tak tradi¢nim lidovym ornamentem pro né byla nezvyklad a v souvislosti s vy-
ro¢im nedotknutelného ndrodniho skladatele nepiijatelnd. Nejlépe tento postoj dokld-
da nékolik ¢lankh kritika, publikujictho pod zkratkou ,as.“ v Ndrodnich listech. V jeho
recenzich Prodané nevésty (AS 1923a), Hubicky (AS 1923b) a Certovy stény (AS 1924) se
opakuji obdobné argumenty.

Figurkovitost (loutkovitost, hrackovitost) postav a stylizovand nadnesenost jejich
gest a pohybu, upominajici nékdy udajné na sentimentdlni zahrani¢ni dramatiku,
pro néj predstavovaly zdkladni charakteristiky nehodici se ani k realistickému obra-
zu Cech ani ke Smetanovi, jehoz dilo podle kritika tviirci zhyzdili. Vyprava pro néj
byla nad poméry drahd, ale pfitom studend, bezZivotnd, piehnané barevnd, nemist-
né pohddkovd, a z obsahového hlediska postradajici hlubsi vyznam.”® Scénografav
styl se mu casto zdal infantilni, dekorace budov titérné.”® Nicméné i takto negativné
naladény pisatel prizndval, Ze u vétSiny publika inscenace rezonovaly. PiSe dokonce
o ,dokonalém uspéchu® na premiére Prodané nevésty, coz oviem priklddd na vrub
nezkusenosti divakt (AS 1923a).

Utoky na inscenacni tym byly nevybiravé. Obséhle diskutovan byl dopis ¢lenky Sbo-
ru pro postaveni Smetanova pomniku vyboru této organizace, pozdéji otisknuty na
raznych mistech (ANONYM 1922).%° V reakci na premiéru Tajemstvi hovorila divacka®
o ,urdzce Smetanova genia“, ,barbarském zpusobu®, jakym se zachazi s ,drahym dédic-
tvim po mistru Smetanovi®, ,mrzaceni“ a ,zkreslovdni“ toho, co je ,ndrodu nejdrazsi
a nejsvatéjsi“ a také o ,nejvétsi blamdzi“. Argumentacni jadro ndmitek opét cililo na
priliSnou modernost a stylizovanost inscenace: ,,Chtiti Smetanu obléci do roucha me-
zinarodniho, neutralniho, je véc tak neprirozend, tak nasilnickd, Ze nezasluhuje, nez
vypiskdni [...]“ (ANONYM 1922). Proti pokryteckému zboz§fovani Smetany, kterému
paradoxné za jeho Zivota kladl ¢esky ndrod radu prekazek,*” a také na obranu Kysely, se
v této dobé veiejné postavil Josef Capek (CAPEK 1922). A to i presto, 7e brati'i Capkové
jinak patfili ke kritikim naduZivani narodnich lidovych prvki v soudobém vytvarném
a uzitém uméni,” a Kyseltiv pristup jim proto nemohl pfili§ konvenovat.

Rozporuplné reakce publika i kritiky, nejen na samotné inscenace, ale také na to,
7e byla prdce na tak obsdhlém cyklu svéfena jedinému vytvarnikovi, vedly na prelomu
jara a léta 1923 vedeni Ndrodniho divadla k osloveni Bediicha Feuersteina a Vlastisla-
va Hofmana, kteri spolu s Kyselou vytvorili ndvrhy k dosud nerealizovanym operdm

58 K Hubicce: ,Je mi nevysvétlitelné, jak v dob¢, kdy na deficit Narodniho divadla z vefejnych prostredka
se dopldceji miliony, mo7no je, tak lehkomysIné povolovat znaény naklad na také nicotnosti* (AS 1923b).

59 K Hubicce: Svétnice ,pripadd divdku jako koupend z hrackarského kramu a pfrili§ jesté ¢pi novosti
barev, jakoby pred chvili nandSenych. [...] Scéna lesni je veskrze titérnd, jako vystiiZzend z pohddkové knizky
pro nejmladsi ¢tendie” (AS 1923b). K Certové sténé: ,[...] titérné vizky kldstera, které piipadaji divaku jako
prenesené sem z détského Betléma® (AS 1924).

60 Narodni listy cituji plné znéni dopisu divacky jinde uvadéné pod zkratkou J.H.

61 Divacka je nékde uvddéna jako J.H., zde ovSem figuruje jako anonym.

62 Pripomindm utoky, upozorfiujici na cizorodost nékterych Smetanovych dél a jeho wagneridnstvi.

63  Vice viz (KRIZOVA 2015: 70).
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Obr. 12: Navrh scény pro inscenaci Jifikova vidéni. Vaclav Spala.
Narodni divadlo, 1926. Sbirka Narodniho muzea (H6D-29150).

Braniboyi v Cechdch, Dalibor, Certova sténa a Libuse.** Vybrany byly nicméné nakonec
navrhy Kyselovy.

Diskuze nad vypravou smetanovského cyklu ukazuje zkostnatélost tehdejsiho ceského
kulturniho a specificky operniho prostiedi, pro které bylo naro¢né prijmout dokonce
i ty moderni vytvarné projevy, jez podstatnym zplisobem cerpaly z ¢eskych uméleckych
tradic. Resent, které zpétné vypadd jako nekonfliktni a konsenzudlni, snazici se hledat
praniky mezi lidovym uménim, ¢eskou narodni tradici a modernistickymi vlivy, pasobi-
lo ve své dobé¢ jako rozbuska ideovych sporu.

Po roce 1925 jsou vypravy v duchu rondokubismu ojedinélé. K pozdni fiizi kubismu
a lidového ornamentu dochdzi v inscenaci® Tylova Jifikova vidéni (1926) inscenované
v Ndrodnim divadle Vojtou Novdkem za doprovodu hudby Jaroslav Kricky. Vypravu
vytvoiil malit Vaclav Spala. Pozoruhodné jsou zejména jeho navrhy dekorativnich pdst
s geometricky zjednodusenymi floralnimi motivy (obr. 12). Obdobné jako Kysela pro-

64  Vice viz (MATULOVA 2007).
65  Prem. 23. 6. 1926, ND.

Theatralia [25/2022/2]



[T/¢z0z/S¢] elesyeay

Vojtéch Polacek
Rondokubisticka scénografie? Charakteristiky stylu a hledani jeho pfikladd na éeskych jevistich

pojoval také Spala ve svém druhové pestrém dile modernistické vytvarné vyboje, v jeho
piipadé zejména kuboexpresionistické, s dlouhodobym zdjmem o krajinu c¢eského ven-
kova a o lidové uméni a femeslo: proslulé jsou napiiklad jeho geometricky zjednodu-
Sené hracky, pokryté jemnym dekorem (slepicky, pavi, aj., kolem 1920). Vyprava pro
Jirikovo vidéni tak logicky navazuje na jeho predchozi uméleckou ¢innost.

Kritikou byla scénografie prijata kladné, jako hravd vize malife vyrazného autorského
rukopisu. ,Vaclav Spéla, umélec silné originality, rozhodil své zarivé barvy po scéné
pravé tak, jak mu to jeho silnd originalita dovolila. RozloZili jsme se ve stinu zelenych
kosoctvercli a vykoupali jsme se do syta v zafivém karminu rozkrojeného melounu,
ktery predstavoval Blanik“, piSe Jaroslav Kolman Cassius (1926). Podobné o vypravé
psal i Miroslav Rutte:

[...] myslim, Ze by sotva ktery jiny malif dovedl pretlumociti Tylliv primitivismus do soudo-
bého vytvarného vyrazu tak lyricky a svéZe, jako pravé V. Spila: scéna jasala v pilivu jeho
$tavnaté modre, cervené a zelené, jako cisté domky s ¢ervenymi stiechami a ruské véze mély
cosi z hravé obraznosti ditéte, a v zelenavych kopcich a smrcindch bylo vskutku kus lyrismu
ceské krajiny. (RUTTE 1926: 9)

Zavér

Kolem poloviny dvacatych let se rondokubistickd vlna vycerpavad. Co se tyce uméleckych
inovaci, vytlacuji postupné prvni generaci avantgardy, jejiZ zdstupci tvofili i v rondoku-
bistickém stylu, univerzdlnéjsi, tedy internaciondlni, levicové a progresivistické avant-
gardni proudy, reprezentované v oblasti architektury a scénografie zejména konstruk-
tivismem. I tento smér brzy, casto v uhlazené formé, pronikd také na jevisté velkych
kamennych divadel.

JiZ po nékolika malo letech dochdzi ve svétovém i ¢eském prostredi k dalSim ideovym
pohybim. Spolu se silicim postexpresionismem, Novou vécnosti a surrealismem se
umeélci od proklamativné progresivistickych dél vraci zpét k niternéj$im tématim. Ve
tficatych letech se pak objevuji dalsi regionalistické vlny, inspirované lokalnimi tradi-
cemi. V ¢eském divadle je jejich nejvyraznéjsim reprezentantem Burianovo Divadlo D,
opakované cerpajici z odkazu lidové kultury.

Princip fize a zdroven i urcitého napéti mezi inovativnimi a tradi¢nimi prvky, mezi
diskontinuitou a kontinuitou, stdl u zrodu avantgardy. Zdroven jakoby ji v§ak oscilace
mezi témito poly, spolu s Aageem A. Hansenem-Lévem je miZeme oznacit za analyticky
a synteticky (HANSEN-LOVE 1994)% i v dalSich dekdddch udrzovaly v pohybu a v kon-
dici. Popisované cyklické promény nebyly v Cechdch a na Moravé vyvoldny jen obmé-
nou a starnutim jednotlivych generaci ¢eskych tvirca ¢i konvencionalizaci pivodné no-
vatorskych umeéleckych postupti. Byly také reakci na obecnéjsi pohyby na mezinarodni
kulturni scéné¢ a na promény spolecensko-politického kontextu.

66  Viz také (VOJVODIK 2004).
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Rondokubistickd dila byla podceniovand a vysmivand jiz v dobé svého vzniku. Pro
svou vyraznou stylizovanost byla trnem v oku tradicionalistim, zimérnou anachronic-
nosti, odkazy k ndrodnim lidovym a historickym tradicim, v§ak drdZdila také propagd-
tory uméleckych inovaci. PriliSnou oblibu si neziskala ani v dalSich dekdddch. Progresi-
visticky a evolu¢né orientované déjiny uméni je vesmés odmitaly ¢i prehliZely.

Synchronni optika, akceptujici syntetické i analytické avantgardni proudy, ndm umoz-
niuje rondokubismus rehabilitovat. Bez vdhdni jej miZzeme vrdtit do kontextu avantgar-
dy, ze kterého byl vytazovdn. V piipadé scénografie si v§ak musime nejprve odpovédét
na otdzku, zda se v jejim ramci vibec objevoval. Jak ukazuji vySe uvedené priklady,
odpovéd je kladna. Zaroven je vSak ti'eba zdliraznit, Ze jde casto o scénografie na po-
mez{ vice stylli, které nepracuji s rondokubismem v jasné a cisté podobé nebo v sobé
obsahuji jen nckteré konkrétni rondokubistické prvky. Z realizovanych vyprav lze za
jednoznacné a ucelené rondokubistickou oznacit asi pouze tu vytvorenou Janakem pro
Langrovy Miliony.

Znovu potvrdit je tieba také myslenku naznacenou v tvodu studie, Ze rondokubis-
mus casto nevstupoval do inscenace jako ideové nosny nebo ostatni divadelni slozky
organizujici ¢initel. Nejhlub$i a promysleny smysl méla jednotna vytvarna forma Kyse-
lovych vyprav pro smetanovsky cyklus, jinde bychom ov§em podobné soudrzna ideova
propojeni hledali obtiZné.

Rondokubismus na divadle nelze chdpat ani jako impuls pro inovace v pojeti pro-
storu ¢i ve vztahu hledisté a jevisté. Nejlépe to dokazuje zmiriovand Jandkova vyprava
pro Miliony. Soudobé architektonické clanky tu byly aplikovany na konvencni malova-
nou dekoraci, zasazenou do barokniho prostorového ramce (lichobéznikovy ptidorys).
Mozna to znf jako paradox nebo neduslednost. V principu v$ak tento pristup odpovida
bézné praxi rondokubistické architektury, kterd s oblibou pokryvala geometrickym or-
namentem v podstaté tradicni palacova priceli.

Scénografie v rondokubistickém duchu tvori okrajovou kapitolu ceského jevistniho
vytvarnictvi. Presto je dileZité rici, Ze existovala. Toto uvédoméni umoznuje lépe po-
chopit celé téma kubismu na ceskych jeviStich, zejména to, Ze na né kubisticky styl
pronikal ve dvou, v mnohém odliSnych vlndch. Zdroven nutno doplnit, Ze i scénické
navrhy, které predstavuje tento text, jako by se délily na dva ¢astecné odlisné proudy,
dané zejména dominujici profesi jejich autort. Jeden orientovany vice architektonic-
ky a kubisticky (Hofman, Machon, Janak) a druhy malii'sky, ornamentdlné a folklérné
(Kysela, Spala). Vzhledem k malému poctu inscenaci a autorti jde ale spi$e o pracovni
déleni, které neukazuje na Sirsi trendy.
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